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ध्वन्यालोकः 
द्वितीय उद्योतः 


एवमविवक्षितवाच्य-विवक्षितान्यपरवाच्यत्वे निह 
क क्षितवाच्य न यत्वेन ध्वनि द्विप्रकारः प्र : 
विवक्षितवाच्यस्य प्रभेदप्रतिपादनायेदसुच्यते- Md pes 
अर्थान्तरे सङ्क्रमितमध्यन्तं वा तिरस्कृतम्‌ । 
अविर्चाक्षतवाच्यस्य ध्वनेर्वाच्यं द्विधा मतस्‌॥ १ ॥ 


( अंनु५ ) इस प्रकार ( प्रथम उद्योत में) दो प्रकार की ध्वनि प्रकाशित की गई थी-- 

( १) अविवक्षितवाच्य ( लक्षणामूलक ) और (२ ) विवक्षितान्यपरवाच्य ( अभिधामूलक ) 
उनमें अविवक्षितवाच्य के अवान्तर भेद तथा विवक्षितान्यपरवाच्य से उसके भे प 
करने के लिये यह कहा जा रहा है :-- et 

“अविवक्षितवाच्य ६ च्य व ह | | 
जा का 2 वनि का वाच्य दो प्रकार का होता है-- (१) अर्थान्तर में सङ्क्रमित् 
लोचन 
या स्मयंमाणा श्रेयांसि सूते ध्वंसयते रुजः। 
८. तामभीष्टफलोदारकल्पवज्ञीं स्तुते शिवास्‌ ॥ 

शत्तिकारः सक्ञतिझुद्योतस्य कुर्वाण उपक्रमते-- एवमित्यादि 1 प्रकाशित इति 
सया वृत्तिकारेण सतेतिभाव:। न चेतन्मयोत्सूत्रसुक्तस्‌ , अपि ए कारिकाका सिम 
णेत्याह तथेति । तत्र द्विप्रकारप्रकाराने वृत्तिकारकृते यन्निमित्तं बीजभूतमिति समोसा क 

लोचन : 

जो स्मरण की हुई कल्याणों को उत्पन्न करती है और रोगों को ध्वस्त करतो है 
अभीष्ट फलों के रिये उदार कल्पलता ( भगवती ) उस शिवा की हम स्तुति करते हैं । वह 
वृत्तिकार उद्योत की" सङ्गति करने के लिये उपक्रम कर रहा है-एवम्‌ इत्यादि । 
प्रकाशित इति । अर्थात्‌ वृत्तिकार होते हुये मेरे हारा । यह मैने सूत्र का उलङ्कन करके नहों 
कहा अपितु कारिकाकार के अभिप्राय से ही यह कह रहे हैं--तत्र इति । उसमें अर्थात्‌ कार 
के किये हुये दो प्रकार के प्रकाशन में जो निमित्त अर्थात्‌ वीजभूत है, यह सम्वन्ध है । क 

तारावती 

कर द्वितीय उद्योत के प्रारम्भ में भी लोचनकार ने मङ्गलाचरण क्रिया है। वस्तुतः शास्त्रीय 
परम्परा मध्य में भी मङ्गलाचरण करने का प्रतिपादन करती है--( भन्नलादी नि, मङ्गलमध्यानि 
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यदि वा--तत्रेति पूवं शेपः | तत्र प्रथमोद्योते वृत्तिकारेण प्रकाशतः अविवक्षित- 

न तत्प्रतिपादनायेदसुच्यते । तदवान्तरभदप्रातपादन- 

वाच्यस्य यः प्रभेदोऽवान्तरप्रकारस्तव्प्ातपाद्‌ [दसु i (a कत 

द्रारेणेव चाचनुवादद्वारेणाविर्वाक्षतवाच्यस्य यः प्रभेदो बिवक्षितान्यपरवाच्यास्प भिन्नत्वं 

अथवा वहाँ पर “तत्न? यह पहले ( उद्योत ) का शेप हे । उसमे प्रथम उच्चात स; दत्तिः 

कारके द्वारा प्रकाशित किया हुआ अविवक्षितवाच्य का जो प्रभेद अर्थात्‌ अवान्तर प्रकार ह उक 
प्रकाशन के लिये यह कहा जा रहा है। उसके अवान्तर भेद के प्रतिपादन के द्वारा ही vl | 
अनुवाद के द्वारा अविवक्षितवाच्य का जो प्रभेद अर्थात्‌ विवक्षिताम्यपरवाच्य से प्रभिन्नत्व ( है ) ° 


तारावती | 
| 
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मज्जलान्तानि च शास्त्राणि प्रथन्ते । ) अभिनवसुप्त रोव i इसी लिये उन्होंने यहाँपर भगवती 
शिवा (पार्वती ) की बन्दना को हैं-- “जो भगवती पावती स्मरण करते ही अपने भक्तों के 
आनन्द-मङ्गल को उत्पन्न करती हैं तथा उनके रोगों और आपत्तियों को ध्वस्त कर डालती | 
हैं; वे भगवती अभीष्ट फल देने में उदार कल्पलता के समान हैं, में उन्हा कल्याणकारिणी | 
भगवती पार्वती की वन्दना कर रहा हूँ । एक दूसरे पद्य में अभिनवयुप्त ने प्रतिभा को म | 
“वा? कहा है । यदि यहाँ पर प्रतिभा का अर्थं लगाया जावे तो इसका आशय होंगा-- | 
भगवती प्रतिभा देवी की जैसे ही उपासना की जाती है वैसे ही मानव के आनन्दमङ्गल का | 
बिधान हो जाता है और सारे कष्ट कर जाते हें । वस्तुतः काव्य का परिशीलन एक ओर 
ब्रह्मानन्द-सहोदर आनन्द का विधान करता है, दूसरी ओर लोकवृत्त में - पड़ता प्रदान कर | 
अकल्याण का नाश करता है। इससे अनायास चतुवेगेफलप्रासि हो जाती है। इसील्यि 
प्रतिभा को सभी फल देने के लिये उदार कल्पलता वतळाया गया ह। 9 
[ प्रथम उद्योत में लक्षणापक्ष के निराकरण की सुविधा के लिये आलोककार ने ध्वनि 
के दो भेद कर लिये थे--अविवक्षितवाच्य ध्वनि तथा विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि । यद्यपि इस 
प्रकार का विभाजन कारिकाकार ने नहीं किया, तथापि इन दोनों भेदों कें अवान्तर भेदो, 
ळा निरूपण प्रस्तुत प्रकरण में किया गया है जिससे उक्त भेद कारिकाकार के सम्मत सिद्ध | 
होते हें। आलोककार ने यहाँ पर अपने उक्त ग्रन्थ की सङ्गति कारिकाकार से गाते हुये | 
हा प्रस्तुत उद्योत का प्रारम्भ किया है । ] अन्थकार प्रथम उद्योत अ सङ्गति द्वितीय उद्योत | 
से लगाते हुये ( इस द्वितीय उद्योत का ) प्रारम्भ कर रहे हें । यहाँपर वृत्तिकार का आशय | 
यह है कि मैंने दृत्तिकार होने के नाते ध्वनि के दो प्रकारा को प्रकाशित किया था | यह 
मैने सत्रका उल्लङ्घन करके नही कहा था । अर्थात्‌ जो कुछ मैंने कहा था वह सूत्रकार को 
अभिप्रेत न हो ऐसी बात नहों थी, कारिकाकार को भी ये भेद अभिप्रेत ही हैं। इसी 
अभिप्राय से यहाँपर लिखा गया है कि “अविवक्षितवाच्य के उपभेदों का प्रतिपादन करने के 
लिये प्रथम कारिका लिखी गई है | आशय यह है कि वृत्तिकार ने ध्वनि के दो भेदों का जो | 
\ | 
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nD 
लोचन ® 
तत्प्रतिपादनायेदसुच्यते । भवति सूळतो. द्विभेदस्वं कारिकाकारस्यापि सम्मतमेतेति- 
भावः। सङ्क्सितसिति णिचा व्यञ्जनाब्यापारे यः सहकारिवगंस्तस्यायं प्रभाव इत्युक्त 
तिरस्कृतशव्देन च । येन वाच्येन अविवक्षितेन सता5विवक्षितवाच्यो. ध्वनिव्यप- 
दिश्यते तद्वाच्यं द्विधेति सम्वन्धः । योऽर्थं डपपच्चमानोऽपि तावतंवानुपयोगाद्व्मान्तर- 
संवळनयान्यतामिव गतो छक्ष्यमाणोऽनुगतधर्मी सूत्रन्यायेनास्ते स रूपान्तरपरि- 
णत उक्तः । यस्त्वनुपपद्यमान उपायतासात्नेणार्थान्तरप्रतिपत्ति कृत्वा पलायत इव स 
तिरस्कृत इति । र 
उसके प्रतिपादन के द्वारा यह कहा जा रहा हे । यह भाव हे कि मूलरूप में दो मेद होना 
कारिकाकार का भी सम्मत है। 'संक्रमितम में णिच्‌ के द्वारा व्यञ्जनाव्यापार में जो सहकारी 
वर्ग है उसका यह प्रभाव है यह कहा गया और तिररकृत शब्द के द्वारा भी यही कहा गया । 
जिस वाच्य के अविवक्षित होते हुये अविवक्षितवाच्य यह नामकरण होता है वह वाच्य दो प्रकार 
का होता है; यह सम्बन्ध है । उपपन्न होते हुये भी जो अर्थ उतने से ही अनुपयोग होने के 
कारण दूसरे धमं के सम्मिलन से दूसरा सा होकर लक्षित होता है तथा सून्नन्याय से धर्मी से 
अनुगत होकर विद्यमान होता है वह रूपान्तरपरिणत कहा गया है । और जो अनुपपन्न होते हुए 
केवल उपाय रूपसे ही दूसरे अर्थ की प्रतीति करके पलायन कर जाता है वह तिरस्क्ृत यह 
(कहा जाता है )। 
- ताराचती 

प्रकाशन किया था उसमें वीजभूत निमित्त प्रस्तुत कारिकायें ही हे । अथवा 'तत्र' यह पू 
शेष है। अर्थात्‌ “तत्रः का अथ है प्रथम उद्योत में। आशय यह है कि वृत्तिकार ने प्रथम 
उद्योत में जो अवित्रक्षितवाच्य नामक ध्वनि का अवान्तर भेद प्रकाशित किया था उसी का 
प्रतिपादन करने के लिये प्रस्तुत कारिका लिखी गई है । कारिका में अविवक्षितवाच्य के 
अवान्तर भेदों का प्रतिपादन किया गया है । अविवक्षितवाच्य स्वयं ध्वनि का पक प्रभेद 
या अवान्तर भेद है । अतएव उसी प्रभेद का उल्लेख करते हुये अनुवाद के द्वारा यह बात 
वतलाई गई है कि भनिवक्षितवाच्य नामक अवान्तर भेद विवक्षितान्यपरवाच्य नामक प्रभेद 
से भिन्न होता है। निष्कर्ष यह है कि वृत्तिकार द्वारा प्रथम उद्योत में वतलाये हुये ध्वनि के दो 
भेद कारिकाकार के भी सम्मत हें । यद्यपि कारिकाकार ने इन भेदों का उल्लेख किया नहाँ 
है । ( अविवक्षितवाच्य के दो भेद होते हैं--अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य तथा अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य |) 
यहाँ पर “संक्रमित? शब्द में प्रेरणार्थक णिच्‌ प्रत्यय का प्रयोग किया गया है, (शुद्ध क्रिया 
संक्रान्त का नहीं । ) इसका आशय यह है कि ( अर्थ अपनी विशेषता से ही स्वतः दूसरे अर्थ में 
संक्रान्त नहीं दो जाता अपितु ) व्यज्ननाव्यापार का जो सहकारी वर्ग हे, उसी का यह प्रभाव 
दोता हे कि वह एक अर्थ ( मूल वाच्यार्थ) का संक्रमण दूसरे अथे में करा देता है। यही तिर- 
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९वन्याळोकः 
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तथाविधाभ्यां च ताभ्यां व्यङ्गयस्यव वशेषः 
दों से व्यङ्गय की ही व्शिषता होती हे 


(अनु०) और उस प्रकार के उन दोनों मे 
लोचन Er 
नन व्यद्ञयात्मनों यदा ध्वनेमेंदो निरूप्यते तदा वाच्यस्य द्विघेति क 
सङ्गतमित्यारङ्कघाह--तथाविधास्यां चेति । चो यस्मादयं 1: ats 
यक्त व्यङ्गयवोचितर्यर्ित भावः। च्यज्ञैके व्वथ याद्‌ ध्दनिशब्दस्तदा न i 
प ह ) व्यज्ञयात्मक ध्वनि का भेद-निरूपण किया जा रहा है तब ता ba क 
होता है. यह भेदकथन सञ्षत नहीं है? य शङ्का कर के उत्तर देते इ 2 
ताभ्याम? ( यहाँ पर ) 'च' “जिससे! के अथ में आया है। भाव व्य है कि लम ज्र 
से व्यज्ञय का वैचित्र्य तिःसन्देह उचित दै। आशय यह दे कि जव व्यक अ म 
हो तो कोई दोष नहीं है 1 र 
तारावती र 
स्कृत शब्द के 'क्ति' प्रत्यय का भी अर्थ है । अर्थात्‌ व्यक्षक का सहकारी वर्ग ही ET 
तिरस्कार करने में कारण होता हे । यहाँ पर कारिका का सम्बन्ध ईस मकार छाता टे 
वाच्य के अविवक्षित हो जाने पर ध्वनि का नाम अविवक्षितवाच्य पड़ जाता os 2 र 
प्रकार का होता है-+४क तो वह होता द जहाँ अथ उपप तो हो जाता केन्तु हे ह 
5 का उपयोग नहों दोता--वद अर्थ अपूण मालूम पड़ता रहता है अतएव उसका सम्मिश् 
नी (अथो ) से हो जाता है और बह अन्य का असा प्रतीत होने लगता हे ) वइ लक्ष्य- 
माण ( प्रतीयमान ) अर्थ का अनुगमन करते हुए जित पा हक हीत प 
उच्य के प्रथम भे पूर्णतया अनुपपन्न नह दें च्याथं र 
Le 5 i मालूम पड़ता रहता हे । अतः वह अपनी पूति के 
| र धर्मों से.मिल जाता हैं, शसा कारण वह अर्थ और का जैसा हो जाता ह र ये प 
धर्म प्रतीयमान होते दे । इन समस्त धर्मों का एक धमां में उती र सि हो अ 
जिस प्रकार एक सूत में अनेक प्रकार के एप्प पिरोये जाते द 1) अविवक्षितवाच्य के इस प्रथम 
प्रभेद को रूपान्तरपरिणत अथवा भर्थान्तरसंक्रमितवाच्य कहते दै । अविवक्षितवाच्य का दूसरा 
प्रकार वह है जिसमें वाच्यार्थ . संथा अनुपपन्न हो जाता हे । उसका उपादान केबल इसलिये 
होता दे कि अक्ष्यार्थ को प्रतीति में वाच्याथ एक उपायमात्र होता ह। ( वाज्याय का बोध 
भी लक्षणा की एक शर्त हे । लक्ष्याथंप्रतीति तव तक नहीं हो सकती जब तक वाच्यार्थवाथ 
न हो और वाच्यार्थवाथ तब तक नहीं हो सकता जव तक वाच्यार्थ की प्रतीति न दो। इसत 


~ ee € € 
प्रकार लक्ष्यार्थप्रतीति में यह वाच्यार्थ केवल उपाय होता ई।) यह वाच्याथ दूसरे अथ 
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ध्वन्यालोकः 
तत्रार्थान्तरसङक्रमितवाच्यो यथा-- 
स्निग्धइद्रामलकान्तिलिक्तषवियतो वेछ्द्गळाकाघनाः । 
वाताः शीकरिणः पयोदसुहृदामानन्दकेकाः कलाः ॥ 
कामं सन्तु इढं कठोरहृदयो रामोऽस्मि सर्व सहे। 
वेदेही तु कथं भविष्यति ह हा हा देवि धीरा भव ॥ 
इत्यत्र राम शठद: । 
( अनु० ) उनमें अर्थान्तर संक्रमित वाच्य का उदाहरण जैसे :--स्निग्ध और इय्रामल 
£ मेधो की कान्ति से आकाश लिप्त हो रहा हे, वादळों के चारों ओर हषंपरवश बलाकायें उड़ रही 
हैं, वायु जलकणों से व्याप्त होने के कारण अत्यन्त झीतल है और मेधों के सुहृद मयूरों की 
आनन्ददायक प्रक्कति-मधुर केकावाणी भी व्याप्त हो रही हे। हुआ करे, में तो कठोरहृदय राम 
हूँ । सव कुछ सह रहा हूँ। किन्तु वैदेही कैसी होगी 'दाय हाय हाय देवी धेर्य धारण करो ।? 
यहाँ पर राम शब्द । ० 
लोचन 


भेदप्रतिपादक्ेनेवान्वथेनास्ना;:लक्षणमपि' सिद्धमित्यमिप्राय्रेणोदाहरणमेवाह-- 
अ्थान्तरसंक्रमितवाच्यो यथेति अन्नःछोके । रामशब्द इति सङ्गतिः 
अन्वर्थं नामवाले भेदप्रतिपादक के द्वारा हो लक्षण भी सिद्ध दै, इस अभिप्राय से उदाहरण 
ही कहते हें--अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य जैसे इति । इस इलोक में राम शब्द यह सङ्गति है। 
` तारावती 
( लक्ष्यार्थ ) की प्रतीति कराकर स्वयं मानो पलायन कर जाता हे। इस प्रकार वाच्यार्थ का 
तिरस्कार हो जाने के कारण ( दूसरे ) प्रक'र को अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य कहते हैं । 
( प्रश्‍न ) ध्वनि की आत्मा है व्यज्गचार्थ। इस ध्वनि के ही भेदों का निरूपण करना 
हे; फिर “वाच्यार्थ दो प्रकार का होता है? यह कहकर वाच्यार्थ का भेदकथन किस प्रकार सङ्गत 
) हो सकता हे? (उत्तर) इसी प्रश्‍न का उत्तर देने के लिए वृत्तिकार ने लिखा हे कि 'और 
उस प्रकार के इन दोनों वाच्यभेदों से व्यङ्गय की ही विशेषता सिद्ध होती हे ।? यहाँ पर “च 
का अर्थ हे क््योंकि'। आशय यह हे किं वाच्यार्थ व्य्षक् होता हे और व्यक्षक की विशेषता 
से व्यङ्गयार्थ की विशेषता भी सिद्ध होती हे । पहले बतलाया जा चुका है कि ध्वनि शब्द का 
अर्थ व्यक्षक भी होता दे, यदि यह अर्थ माना जाये तो यहाँ पर वाच्यार्थ के भेद करने में कोई 
दोष नहाँ। 
( यहाँ पर उचित यह था कि इन दोनों भेदरों के लक्षण दिये जाते। किन्तु लक्षण न 
देकर यहाँ पर वृत्तिकार ने उदाहरण देना प्रारम्भ कर दिया हे। इसका कारण यह हे कि) 
भेद प्रतिपादन के लिए जिन शब्दों का उपादान किया गया हे, वे वास्तव में अन्वर्थ संज्ञायें 
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लोचन 
स्निग्धया जळसम्बन्धसरसया इयामल्या, दरदिडवनितोचितासितवणया 
. कान्त्या चाकचक्येन क्षिम्रमाच्छुरितं वियज्ञमो थेः। वेल्लन्त्यो विजम्भमाणास्तथा 
चलन्स्यः परभागवशात्‌ प्रहपेवशाञ्च वलाकाः सितपक्षिविरोषा येषु त एवंविधाः 
मेघाः। एवं नभस्तावदूहुरालोकं वतते। दिशोऽपि हुस्सहाः। यतः सूईमजलकणो 
दूगारिणो वाता इति मन्दमन्दस्वमेपार्सानयतदिगागमनं च बहुवचनेन सूचित । तहि 
गुहासु क्चित्प्रविश्यास्यतामित्यत आाह-पयोदानां ये सुहृदस्तेछु च सत्सु ये शोभन- 
हृदया मयूरास्तेषामानन्देन हपेण कलाः पड्जसस्वादिन्यों मधुराः केकाः शब्दविशेषाः 
ताश्च सर्व प्योदवृत्तान्तं दुस्सहं स्मारयन्ति, स्वयं च दुस्सहाः इति भावः । एवसुद्दीपन- 
विभावोद्दोधितविग्रल्स्भ: परस्पराधिष्ठानत्वाद्रतेः विभावानां साधारणतामभिमन्यमानः 
इत एव प्रश्शति म्रियतसां हृदये निधायेव स्वात्मबृत्तान्तं तावदाह--कामं सन्त्विति । 
स्निग्ध और जलसम्बन्ध से सरस इयामल अर्थात्‌ द्रविड वनिता में मिलनेवाले कृष्ण वर्ण की 
कान्ति अर्थात्‌ चमक दमक के द्वारा लिप्त अर्थात्‌ व्याप्त कर लिया गया है वियत्‌ अर्थात्‌ आकाश 
जिनके द्वारा । अत्यन्त उत्कर्ष से तथा प्रहपेवश उद्वेलन करने वाली अर्थात्‌ प्रसरणशील तथा 
चलनेवाली हैं वलाकायें अर्थात्‌ विशेष प्रकार के ३वेत पक्षी जिनमें वे इस प्रकार के मेघ। इस 
प्रकार आकाश कठिनाई से देखा जाने योग्य है। दिशायें भी दुस्सह हैं क्‍योंकि सम जलकणों 
का उदूगिरण करनेवाले पवन चल रहे हैं। वहुवचन से मन्दमन्दत्व तथा अनियत दिशा से 
आना सूचित होता है । तो कहाँ गुफाओं में प्रविष्ट होकर वेठो, इससे कह रहे है--मेधों के जो 
सुहृद्‌ तथा उनके होते हुए जो शोभन हृदयवाले मयूर उनके आनन्द अर्थात्‌ हपं से कल अर्थात्‌ 
षड्ज से मेल खानेवाली केवा अर्थात्‌ विशेष प्रकार का शब्द, वे ( केकायें ) समस्त दुस्सह 
पयोद-वृत्तान्त का स्मरण करा रही हैं और स्वयं दुस्सह हैं, यह भाव है। इस प्रकार उद्दीपन 
विभाव से उद्दोधित विप्रलम्भ ज्ञार वाले ( भगवान्‌ राम ) रति के परस्पर अधिष्ठान होने के 
कारण विभावो की साधारणता को मानते हुए यहाँ से प्रियतमा को हृदय में धारणकर ही 
अपना वृत्तान्त कह रहे दे--कामं सन्तु इत्यादि । 
तारावती 

हैं, अर्थात्‌ शब्द से ही उनका लक्षण भी सिद्ध हो जाता हे । यही कारण हे कि यहाँ पर उदा- 
हरण ही दे दिया हे । ( "स्निग्ध "° यह पद्य महानाटक से लिया गया हे और विश्वनाथ 
ने साहित्यदर्पण में तथा मम्मट ने कान्यप्रकाश में इसे उद्धत किया है। ) यहाँपर सङ्गति इस 
प्रकार लगायी जाती हे--“उनके ( भेर्दो ) में अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का उदाहरण जैसे इस 
पद्य में राम शब्द ।? मेघ आकारा को चारों ओर से घेरे हुये हैं। इनका वर्ण स्निग्ध है अर्थात्‌ जळ 
से परिपूर्ण होने के कारण इनकी कान्ति अत्यन्त सरस है । इनकी कान्ति इयामल भी है अर्थात्‌ 
द्रविडवनिताओं में प्राप्त होने वाले इयामवण से युक्त हे । इस प्रकार कौ कान्ति अर्थात्‌ तरल प्रभा 
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लोचन 

दृढ़सिति सातिशथम्‌ । कठोरहृदय इति । रामराव्दाथध्वनिविरेपावकाशदानाय 
कटोरहृदयपदस्‌। यथा तदुगेहम्‌ युक्तऽपि 'नतभित्ति’ इति। अन्यधा रामपदं 
दशरथङ्छाद्वस्वकोराल्यास्नेहपात्रत्ववाल्यचरितजानकीलाभादिघर्सान्तरपरिणतमथ कथं 
दृढन्‌ का अर्थ है अतिशयता से युक्त। कठोर हृदय इति । राम शब्द के अथ के द्वारा 

विश्ञेप प्रकार की ध्वनि को अवकाश देने के लिए “कठोर हृदय? शब्द ( का प्रयोग किया गया 
हे)। जैसे "तद्गेहम्‌? यह कह दिये जाने पर भी नतभित्ति? यह शब्द । अन्यथा राम शब्द 
दश्चरथकुलोत्पन्नत्व कौशल्यास्नेहपात्र॒त्व वाल्यचरित जानकीलाभ इत्यादि धमाँन्तर-परिगत अर्थ 

तारावती 

से आकाश व्याप्त हो रहा हे । ( यही वलाकाओं के गर्भाधान का समय हं, अतः ) वगलों को 
पंक्तियाँ उत्साह से भरी इई हैं और प्रकाशित हो रही हैं तथा चळ भी रही हैं, क्यों कि वे मेधों के 
इयाम और अपने सेवेत वर्ण के मिल जाने से परम सौभाग्य को प्राप्त हो रही दें तथा प्रहपपरवश 
भी हैं। वलाका एक विशेष प्रकार का सवेत पक्षी होता हे । उनसे युक्त मेघ आकाश में छाये 
हुए हे । अतः उद्दीपनों से परिपूर्ण होने के कारण आकाश की ओर देखना अत्यन्त दुष्कर हा 
गया है । तो फिर आकाश की ओर देखने की आवश्यता ही क्या ? दिशाओं का मण्डल ही 
देखने के लिये कया थोड़ा हे ? किन्तु दिशाओं की ओर देखना भी असह्य हे क्योंकि उनमें 
उद्दीपक मन्द-मन्द वायु बह रही है । यह वायु छोटे-छोटे जलकणों को उद्‌गीणे कर रही इ । 
“वाताः? शब्द में बहुवचन का प्रयोग व्यक्त करता हे कि वायु अनिश्चित दिशा से आ रही ह 
और बहुत ही मन्द-मन्द वह रही हे । अतः दिशाओं की ओर भी नहों देखा जा सकता | ता 
फिर कहाँ गुफाओं में छिपकर कालयापन करना चाहिये। किन्तु यह भी नहों हो सकता । 
क्योंकि मयूर मेथों के मित्र होते हैं । वे मेध विद्यमान हैं ही । अतएव शोभन हृदय रखनेवाले 
इन मयरों की मधुर केका वाणी हषं और आनन्द के कारण अत्यन्त कल अर्थात्‌ श्रुति-मधुर हो 
गई हें जो कि पडज ध्वनि की संवादिनी हे । हम चाहे जहाँ जाकर बेठें उन मयूरो की मधुर 
णी मेघ के सम्पूर्ण वृत्तान्त का स्मरण करा ही देती हे । वह मेघवृत्तान्त असह्य हें और मयुरों 
का कलरव भी असह्य ही हे । इस प्रकार राम का विप्रलम्म उद्दीपन विभावों से उद्दोधित हो गया 
हें । रति उभयनिष्ठ होती हं । दोनों प्रेमी एक दूसरे के प्रति रतिभाव के अधिष्ठान होते हैं । 
और उद्दीपन विभाव दोनों के हृदयों में समान रूप में ही रसोद्दीपन करते हं । यही समझकर 
उद्दीपनों का प्रथम दो पंक्तियों में वर्णन कर इसके आगे प्रियतमा को हृदय में रखकर प्रथम 
अपने वृत्तान्त का कथन कर रहे इे--कि मेरे लिये ये उद्दीपन चाहे जितनी मात्रा में बने रहें । 
“ढम्‌? का अर्थ है बहुत अधिक और 'कठोरहृदय? शब्द राम का विशेषण है। इस शब्द का 
विशेष रूप में उपादान इसलिये किया गया है जिससे राम शब्द की ध्वनि को अवसर प्राप्त 
हो जाये । जैसे 'तदगेह नतभित्ति इस पद्य में 'गेहम? का “तद? विशेषण रख देने मात्र से ही 
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लोचन 

न ध्वनेदिति | अस्मीति । स एवाहं भवामीत्यथेः । भविष्यतीति क्रियासामान्यम्‌ । _ तेन 
कि करिष्यतीत्यर्थः । अथ च सवनमेवास्था असम्भाव्यमिति। उक्तप्रकारेण हृदयनिहितां 
प्रियां स्मरणशब्द्विकल्पपरम्प्रया प्रत्यक्षीभावितां हृदयस्फोटनोन्सुखीं ससस्थ्रप्तमाह- 
हहाहेति । देवीति । युक्तं तच घयमित्यथः॥ 

को क्यों न ध्वनित करेगा ? “अस्मि! इति । अर्थात्‌ मैं वही हूँ। भविप्यति यह सामान्य क्रिया 
है । उससे 'क्या करेगी ?? यह अथ हो जाता है। और भी इसका होना ही असम्भाव्य €। 
उक्त प्रकार से हृदयनिहित, स्मरण ( वैदेही इत्यादि ) शब्द और विकल्प की परम्परा से प्रत्यक्ष 
की हुई तथा हृदय को स्फुरित करने के लिए उद्यत प्रियतमा के विपय में सम्भ्रमपूर्वक कहते 
इ--ह हा हा इति । 'देवि इति? । तुम्हारा धेये उचित है । 

तारावती 

घर की दुर्दशा ब्यक्त हो जाती है । “नतभित्ति' कहकर उस व्यञ्जना को और अधिक अवकाश 
प्रदान कर दिया गया हे । यदि यहाँ पर “कठोर हृदय” इस विशेषण का प्रयोग न किया गया 
होता तो दशरथकुलोत्पन्नत्व, कौशल्यास्नेहपात्रत्व, वालचरित, जानकीलाभ इत्यादि ृष्तरे 
धर्मों में परिणत अर्थ को ध्वनित क्यों न करता? “अस्मि की व्यक्षना य है कि मं राम 
“तो जीवित हूँ? किन्तु “भविष्यति? इस सामान्य क्रिया के प्रयोग द्वारा यह व्यक्त 
किया गया है कि सोता के होने में ही सन्देह है। सीता जी राम के हृदय में विद्यमान हैं, 
उनको राम ने उक्त प्रकार से उद्दीपनों का स्मरण करते हुए; वैदेही? इस सम्बोधन के द्वारा 
तथा 'सीता होगी या नहीं होगी? इस विकल्प के द्वारा प्रत्यक्ष कर लिया है और अब स्मरण के 
माध्यम से प्रत्यक्षमाव को प्राप्त सोता जी राम के हृदय को विदीणे करने ही वाली हैं । अतः 
राम ने संत्रमसूचक “ह हा हा? इन शब्दों का प्रयोग किया है। साथ दी राम प्रत्यक्षीभूत 
सीता को ढाढस भी दे रहे हैं और उसके लिये उन्होंने 'देवि' शब्द का प्रयोग किया है। देवी 
के पद पर जिसका अभिषेक - किया जा चुक्रा है उसको तो धैयंशालिनी होना ही चाहिये। 
यहाँ पर राम शब्द का अर्थ उपयुक्त नहीं होता । ( राम का स्वयं यह कइना कि "मैं राम हूँ? 
कोई अर्थ नहों रखता । अतः तात्पर्यानुपपत्ति के कारण इसका लक्ष्यार्थ है में “सहन की शक्ति 
रखनेवाळा राम हूँ ।” ) शत लक्षणा का प्रयोजन है राज्य-निर्वासन इत्यादि असंख्य अन्यधर्मो 
से इसका संयोग हो जाना । (यहाँ पर आशय यह है कि में ने अपने जीवन में कनी सुख 
नहीं देखा, सुके राज्य से च्युत होना पड़ा, वन्धु वियोग हुआ, पिता को उृत्यु हुई, माताओं 
का वियोग सह्या और अन्त में प्राणप्रिया सीता का भी वियोग सहना पड़ा। इस प्रकार कष्ट 
सहते-सहते मेरा हृदय कठोर हो गया है। इन उद्दीपनों का सइ लेना मेरे लिये बड़ी बात नहीं । 
किन्तु बेचारी सीता की क्या दशा होगी ? वह तो विदेहराज की प्यारी पुत्री है सदा सुखमय 
जोवन वितायी है, वह कोमलाङ्गी इन उद्दीपनों को सहकर जीवित रह सकी होगी इसमें भी 
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तारात्रती 

सन्देह है । यहाँ पर ध्यान देनेवाली वात यह है--गोविन्द ठक्कुर ने काव्यप्रकाश की टीका 
काग्यप्रदीप में लिखा है कि यहाँ राम शब्द बाधित दो जाता दै और उससे लक्ष्यार्थे निकलता 
हे कि राम सभी दुःखों के पात्र हैं!” इसके प्रतिकूल वृत्तिकार ने सभी दुःखोँ के सहने को 

यङ्गयार्थ माना है और उसको विप्रलम्भ श्रङ्गार का व्यक्षक कहा है। गोविन्द ठककुर ने व्यङ्गथाथं 
माना है--'में सीता के विना भी जीवित रह सकूंगा।? यदि इस पथ को ध्वनि काव्य 
का उदाहरण मानना है तो प्रधानीभूत चमल्कारोत्पादक अर्थ कौ व्यङ्गता ही माननी पड़ेगी 
और उसी को प्रधान मानना पड़ेगा । यहाँ पर चमत्कारकारक अथे है राम के अनेक प्रकार के 
कष्टों का ससूह | अतः यह व्यङ्गथ ही है लक्ष्य नहीं। अन्यथा यह ध्वनि काव्य का उदाहरण 
हो ही न सकेंगा। ) राम के अनेक प्रकार के कष्ट असंख्य हैं। अतः अभिधाव्यापार के द्वारा 
उनका प्रकथन सवथा असंभव हे । यदि उन सत्रका प्रकथन सम्भव भी हो तव भी एक- 
करके ही उनका उल्लेख किया जावेगा । अतएव सब मिलकर एक बुद्धि को उत्पन्न कर दी नह 
सकते । अतः सव मिलकर विचित्र प्रकार की चर्वणा का उत्पादन भी नहों कर सकते और न 
चारुता की अतिशयता का ही सम्पादन कर सकते हैं । किन्तु जव उनको व्यञ्जना के माध्यम 
से व्यक्त किया जाता है तब उनमें पृथक्‌ पथक्‌ विदेषता का अतिभास नहीं होता, वे कौन-कौन 
रूप को नहो सह सकते अर्थात्‌ उनमें सभी अर्था को समेट लेने की शक्ति होती है. । तथा सब 
मिलकर एक बुद्धि में उपारूढ हो जाते हैं जैसे विभिन्न रसं से वने हुए पानक में सभी रसों का 
पृथक-प्रथक स्वाद प्रतीत नहों होता सभी का सञ्चातरूप ही आस्त्राद-गोचर्‌ होता हे । अथवा 
जैसे पुथे में विभिन्न द्रव्यों का एक सामूदिक रस वन जाता दै, जैसे गुड़ के लड्डुओं में विचित्र 
प्रकार की चवेणा उत्पन्न हो जाती है, उसो प्रकार “राम? शब्द के द्वारा समी व्यङ्गय अथां का 
एक सङ्घातरूप चर्वणागोचर हो जाता ह जो कि व्यश्वना के अतिरिक्त अन्य माध्यम से सम्भव 
नहीं हे। जेसा क्रि कहा गया हे--'जव शाब्द व्यञ्जक वनकर ऐसी चारुता को प्रकाशित 
किया करता हं जो कि अन्य उक्ति से सम्भव नहीं होती, वही ध्वनि का'रूप धारण 
करता है |? चर्वणा की विचित्रता का सम्पादन और दूसरी उक्ति से बोधन की अक्षमता 
छी ऐसे हेतु माने जाने चाहिये जो कि लक्षणा में प्रतीयमान प्रयोजन को उत्कप 
प्रदान किया करते हैं। यह वात इस ध्वनि के सभी उदाइरणों में लागू होती है। 
आशय यह हे फि जिस प्रयोजन को लेकर बाधित अर्थ में शब्द का प्रयोग किया जाता हं वह 
प्रयोजन अन्य उपाय से अभिहित नहा किया जा सकता और न साङघातिक प्रभाव हा अन्य 
उपाय से सम्भव होता हे । यहाँ प्रतीयमान प्रयोजन की मुख्यता में कारण है और इसी कारण 
प्रती यमान अर्थ ध्वनिरूपता को प्राप्त होता है। ( कुछ लोगों ने रिदा है कि इस पधं में 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य के भी उदाहरण प्राप्त हो सकते है--'आकाश निराकार है अतः उसका 
लेपन वाधित होकर “ब्यापन? इस लक्ष्यार्थे को प्रकट करता है । इसी प्रकार मित्र कोई चेतन 
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अनेन हि व्यङ्गयधर्मान्तरपरिणतः संज्ञी प्रस्याय्यते च संज्ञिमात्रम्‌। 

( अनु० ) इससे केवल संज्ञी ( राम ) का ही प्रत्यायन नहीं होता अपितु दूसरे व्यज्नय 
धमा से परिणत संज्ञी का प्रस्यायन होता है। 

लोचन 

अनेनेति । रामशब्देनानपयुज्यमानार्थेनेति भावः । व्यङ्गयधर्मान्तरं प्रयोजनरूपं 
राञ्यनिर्वासनाद्यसङणख्येयस्‌ । त्चासङर्यत्वादभिधाब्यापारेणादक्यससपणस्‌ । क्रमंणा- 
प्यंसाणसप्येकघीनिषयभावाभाचान्न चित्रचवणापदसिति न चारुत्वातिरायकृत्‌ । ग्रताय- 
सानं तु तदसङख्यमनद्विन्नविशेषत्वेनेच किं किं रूपं न सहत इति चित्रपानकरसापूप- 
गुडमो दकस्थानीयावचित्रचदंणापदं भवति। यथोक्तस्‌-उक्त्यन्तरेणाशक्यं यत्‌। एप एव 
सवत्र प्रयोजनस्य प्रतीयमानत्वनोत्कषहेतुमन्तव्यः - 

अनेन इति । भाव यह है कि अनुपयुक्त अर्थवाले राम शब्द के द्वारा । दूसरा व्यञ्गय धम 
राज्य निर्वासन इत्यादि असंख्य प्रकार का प्रयोजनरूप है । वह असंख्य होने के कारण अभिधा- 
ब्यापार के द्वारा समर्पण में अशक्य है। क्रम से अपंण किये जाने पर भी एक बुद्धि के विषय 
हो सकने के अभाव के कारण विचित्र प्रकार की चवणा के योग्य नहीं हो सकता । अतः चारुता 
की अधिकता करनेवाला नहीं है । प्रतीयनान तो उन असंख्य अनुद्भिन्न विशेषतावाले होने के 
कारण ही क्या-क्या रूप नहीं सह सकते इस प्रकार चित्रपानक रस, अपूप और शुडमिश्रित 
मोदक के समान विचित्र चर्वणा का स्थान वन जाता है। जैला कहा गया दै-'जो दूसरी 
युक्ति से अशकय हो? इत्यादि । प्रयोजन के प्रतीयमान होने के कारण यही सवत्र उत्कष का 
हेतु माना जाना चाहिए । 

ताराचती 

हो सकता हैं वादलों को मित्र कहना बाधित होकर आनन्ददायक इस अर्थ को लक्षित करता 
है । किन्तु यह व्याख्या ठीक नहीं, क्याँकि चारुता का पर्यवसान इन अर्था में नहो होता । 
चारता का पर्यवसान तो राम शब्द केद्वारा विभिन्न व्यङ्गथ अर्थों में ही होता हे। अतः राम 
शब्द की अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यता ही ध्वनि का रूप धारण कर सकती हे "लिप्त! तथा 'सुहृद' 
की अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यता नहीं । ) 

बृत्तिकार ने लिखा है 'यहाँ पर संज्ञीमात्र ( केवळ संज्ञी) का प्रत्यायन नहों होता? 
इसका आशय यह है कि “यहाँ पर अन्य धमो की प्रतीति के साथ संज्ञी “राम? की भी प्रतीति 
होती है । संदी का अत्यन्त तिरस्कार नहीं होता ।? अतएव यह अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य का ठीक 
उदाहरण नहीं हो सकता इसमें किसी :न किसी रूप में अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यता आ जाती है। 
इसी अरुचि के कारण भर्थान्तरसंक्रमित वाच्य का ही एक दूसरा उदाहरण ओर दिया गया 
हे । यह पद्य आनन्द वर्धन की स्वरचित पुस्तक विष्रमबाणळीला से उद्घ्त किया गया है । "जव 
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ध्वन्यालोकः 
यथा च ममेव विपमवाणली छायाम्‌-- 
ताला जाअन्ति गुणा जाळा दे सहिअएहिं घेप्पन्ति। 
रइ किरणानुग्गहिभइ होन्ति कमलाई कमलाइ'॥ 
(तदा जायन्ते गुणा यदा ते सहृदयेगुंझन्ते। 
रविकिरणाचुगुहीतानि भवन्ति कमलानि कमलानि ॥ ) 

इत्यत्र द्वितीयः कमलशब्दः । 

( अनु० ) अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का दूसरा उदाहरण जैसे मेरी लिखी हुई पुस्तक 
विषमवाणलीला का यह पद्य :-- 

“रुण तभी वास्तव में रण बनते हैं जव वे सहृदयों द्वारा अहण किये जाते हैं। रवि- 
किरणों द्वारा अनुगृहीत होकर ही कमल कमल बनते हैं । यहाँपर द्वितीय कमल शाब्द अर्थान्तर्‌- 
संक्रमितवाच्य का उदाहरण है । 

लोचन 

मान्नग्रहणेन संज्ञी नात्र तिरस्कृत इत्याह--यथा चेत्यादि । ताळा तदा । जाला 
यदा । धेप्पन्ति गृह्यन्ते । अर्थान्तरत्यासमाह-रविकिरणेति । कमलशब्द इति । लक्ष्मी- 
पात्रत्वादिधर्मान्तरशतचित्रतापरिणतं संज्ञिनमाहेत्य्थः। तेन शुद्धेऽर्थे सुख्ये वाघानिमित्तं 
तत्राथ तद्धसससवायः । तेन निमित्तेन रामशब्दो धर्मान्तरपरिणतमथ लक्षयति। 
व्यज्ञयान्यसाधारणान्यशब्द्वाच्यानि धर्मान्तराणि । एवं कमलशब्द: | गुणशब्दस्तु 
संक्षिमात्रमाहेति । तत्न यददलात्केश्विदारोपित॑ तदप्रातीतिकम्‌। अनपयोगवाधितो 
ह्यथो$स्य ध्वनेविपयो लक्षणासूलं ह्यस्य । 

मात्र शब्द के प्रयोग से यहाँ पर संजी का तिरस्कार नहों किया गया. है इसलिए कहते 


` हें--यथा च इत्यादि । ताला का अये है तव । जाला का अर्थ है जव । घेप्पन्तिका अर्थ है 


ग्रहण किये जाते हैं । 

अर्थान्तरन्यास को कद्दते हे--रवि किरणेत्यादि । कमळ शाब्द इति। अर्थात्‌ लक्ष्मीपात्रत्व 
इत्यादि सेकडों दूसरे धमा में परिणत संज्ञी को कहता है । उससे शुद्ध मुख्य अर्थ में बाथानि- 
मित्तक वहाँ पर भर्थ में उसके धर्मों का समवाय हो जाता है । उसी निमित्त से रामशब्द धर्मा- 
न्तरपरिणत अर्थ को लक्षित कराता दै । शब्द के द्वारा वाच्य न दोनेवाले असाधारण व्यङ्गय ही 
दूसरे धम होते हें । इसी प्रकार कमल शब्द । गुण शब्द तो संज्ञो को कहता है । उसमें जिस 
बल पर किसी ने आरोप करके कहा है वह सहृदयों की प्रतीति से असिद्ध है। अनुपयोग के 
वाधित अथ निस्सन्देह इस ध्वनि का भेद होता हैं और इसका मूल निस्सन्देह लक्षणा 
दात] है । 
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यत्त हृदयदर्पण उक्तस-'हहा हेति संरम्भाथो$यं चमत्कार! इति । तत्राप संरम्भ 
आवेगो विप्रझम्भव्यभिचारीति रसध्वनिस्ताचदुपगतः। न च रामशव्दासिव्यक्ताथस- 
हायकेन विना संरम्भोलळासोऽपि। अहं सहे तस्याः किं वतंत इत्येवमात्सा हि संरम्भः 
कमळपदे च कः संरम्भः इत्यास्तां तावत्‌ । अनुपयोगात्मिका ज सख्यायबाचा ना 
लक्षण;मूलत्वादविवक्षितवाच्यभेदता त्वस्योपपन्नव शुद्धा्थस्याविवक्षणाच्‌। न = तिर- 
स्कृतत्वं घर्सिरूपेण, तस्यापि तादत्यनुगमात्‌ । डक आयी 
जो कि हृदय दर्पण में कहा है-“ह हा हा यह संरम्भार्थक चमत्कार हैं। बहाँ पर भी 
संरम्भ आवेग को कहते हैं जो कि विप्रलम्भ का व्यभिचारी दै, इससे रप्तध्वनि तो मान ही लो । 
रामशब्द से अभिव्यक्त अर्थ की सहायता के विना संरम्भ का उद्‌गम होडेही नहां सकता । 
संरम्म की आत्मा निस्सन्देह यही है कि 'मैं सहता हूँ उसका क्या होगा ? कमल शब्द में 
चया संरम्भ है? इस प्रकार अधिक रहने दो । अनुपयोंगात्मक मुख्याथवाधा यहाँ पर है इस 
प्रकार लक्षणामूलक होने के कारण इसका अविवक्षित वाच्य का भेद होना उपपन्न ही है हा 
यहाँ पर ) शुद्ध अर्थ की बिवक्षा नहीं होती । धर्मों के रूप में तिरस्कार नहीं ही होता क्यार्क 
उतने में उसका भी अनुगम हो ही जाता है । 
तारावती , 
सहृदयो द्वारा आइत होते हैं तभी युग युण बन जातें हैं। सूय किरणों द्वारा अलुगृषटीत होकर 
ही कमल कमळ बनते हैं ॥ यहाँ पर “ताला का संस्कृत रूप हे तदा”, “जाला? का सस्ङ्गत रूप हैं 
«यदा? 'चेप्पन्ति! का संरक्त रूप हे 'गृहान्त |? द्वितीय दळ में अर्थान्तरन्यास ( प्रतिपादक प्रमाण ) 
का उल्लेख किया गया है । प्रथम कमल शब्द का तो सामान्य कमल? अर्थ है किन्तु द्वितीय 
कमल शब्द का अभिधेयार्थ वाधित हो जाता है, जो कमल हे ही वह कमल कया हो जावेगा ? 
अतः बाधित होकर इसका लक्षयार्थ हो जाता दे वास्तविक कमळ । व्यङ्गय प्रयोजन हं--कमल 
के अनेक गुण जैसे लक्ष्मीपात्रत्व इत्यादि इस प्रकार के सेंकड़ों धर्मों का शङ्घातरूप विचित्री- 
भाव। इन सैकड़ों धर्मों से संवलित होकर विचित्रभाव से युक्त कमल संज्ञी ही दूसरे कमळ 
शब्द का प्रतीयमान अर्थ है ( अलङ्कारसम्प्रदायवादियों की दृष्टि से यहाँ पर *छाटानुम्ास 
होगा--क्यॉकि दूसरे कमल शब्द का तात्पर्यं हे धर्मविशिष्ट कमल । वे धमे होगें सौरभ, सौकु- 
मार्य, कान्तिमच्च, कान्तावदनोपमानयोग्यता इत्यादि । इस प्रकार तात्पयनात्र में भेद होने के 
कारण इसे लाटानुप्रास कहेंगे । ) कुछ लोगों का कहना है--'शुद्ध अर्थात्‌ मुख्य अथ मे वाधा 
-उपरिथत होती है । (यहद लक्षणा की प्रथम शते हुई।) उस अथ में उसके धम समवाय 
सम्बन्ध से रहते हैं यही लक्षणा में निमित्त हे । इसी निमित्त को मानकर राम शाब्द की लक्षणा 
सदधरो से परिणत अर्थ में हो जाती है। यहाँ पर प्रयोजनरूप व्यंग्याथ होंगे दूसरे असा- 
वारेण धर्म, जिनका शब्द के द्वारा अभिधान किया ही नहीं जा सकता । अर्थात्‌ राम का अनेक 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


| 
| 
| 
| 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 


द्वितीय उद्योतः १३ 


ध्यन्यालोकः 
अत्यन्ततिरस्कृतचाच्यो यथादिकवेर्चालमी केः 
रविसंक्रान्तसौ भाग्यस्तुषाराव्तमण्डलः । 
निःश्वासान्ध इवादरांश्चन्द्रमा न प्रकाशते ॥ इति 

अत्रान्वराव्द: । 

( अनु० ) अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य का उदाहरण जैसे आदिकवि वाल्मीकि का श्लोक -- 

“जिसका सौमास्य सूर्य में संक्रान्त हो गया है ( अर्थात्‌ हेमन्त में सूर्य भी चन्द्र के समान 
आहादकारक हो जाता हे । ), जिसका मण्डल तुषार से आवृत हे वह चन्द्र निःदवास से अन्ये 
दर्पण के समान प्रकाशित नहों हो रहा हे ।' यहाँ पर अम्धशब्द अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य का 
उदाहरण है। 

तारावती 

प्रकार के कष्टों का अनुभव करना लक्ष्यार्थं हे और राम का निवेंद ग्लानि मोह इत्यादि उ्यंगच 
है। इसी प्रकार “कमळ? शब्द के विषय में समझना चाहिये । “गुण गुण हो जाते है! नें 
दूसरे गुण-शब्द में लक्षणा नहीं मानी जा सकती क्योंकि युण शब्द यहाँ पर संज्ञी मात्र का 
परिचायक है उसमें दूसरे धर्मों का संयोग नहों होता ।' इम प्रकार कुछ लोगों ने अपने बुद्धि- 
सामर्थ्य से जो लक्ष्य और व्यङ्गच का आरोप कर लिया है वह संहृदय जनों कौ प्रतीति के अनु- 
कूल नहीं है । निःसन्देढ प्रथम उदाहरण में “राम? शब्द और दूसरे उदाहरण में दूसरा "कमल? 
शब्द वाधित है क्योंकि इन शब्दों का अपने वाच्यार्थ में कोई उपयोग नहाँ है । बाधित होने से 
जो राज्यनिर्वासन इत्यादि अथ प्रतीतिगोचर होता हे वही ध्वनि का विषय है, लक्षणा उसके. 
मूल में विद्यमान है। 

हृदय दर्पण में लिखा है--'ह हा हा? इन शब्दों का अथ हे संरम्भ या आवेग। उसी के. 
कारण चमत्कार का अनुभव होता हे ।! इस पर मेरा यह कहना है कि संरम्भ या आवेग पिप्र- 
लम्भ श्रृंगार का व्यभिचारी भाव माना जाता है । संरम्भ को स्वीकार कर लेने का आशय यही 
है कि रसध्वनि को आपने स्वीकार कर ही लिया | यहाँ पर संरम्भ की अभिव्यक्ति तभी होती 
है जब कि राम शब्द के उन व्यंगथाथॉ को मान लिया जाता हे । अन्यथा संरम्भ की प्रतीति 
हो ही नहों स्ती । संरम्म का स्वरूप यदी होगा कि “में तो सद रदा हूँ न जाने उसको न्या 
दशा होगी ? राम शब्द में तो किसी न किमी प्रकार संरम्भ माना भो जा सकता हे करिम्तु 
कमल शब्द के विषय में आप कया कहेंगे ? उसमें कोन सा संरम्भ आप मानेंगे? किन्तु जाने 
दोजिये अधिक विवाद में पड़ने से क्या लाभ ? अविवक्षितवाच्य का भेद तो सिद्ध ही है क्योंकि 
शुद्ध अर्थ की यहाँ पर विवक्षा नहीं होती ॥ इन शब्दों के प्रयोग करने का यहाँ प॑र कोई उपयोग 
नहीं । अतः मुख्यार्थं का वाध तो विद्यमान ही है। अतः यह ध्वनि यहाँ पर लक्षणामूज्ञक दी हे 
इसमें कोई भी सन्देह नहीं । यहाँ पर घमं के रूप में “राम? तथा कमल शब्द का तिरस्कार नहीं 
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अत पुव च परिणतवाचोयुकत्या न्यवहृतस्‌-आदिकवेरिति । ध्वनेलदयप्रसद्ध- 
तालाह--रवीति। हेमन्तवणेने पञ्चवट्यां रामस्योक्तिरियम्‌ । अन्ध्र इति चोपहत्‌इष्टिः। 
जास्यन्धस्यापि गमे इप्ट्त्रएघातात्‌। । अन्धोऽयं एुरोऽपि न पश्यतीति तिरस्काराऽस्धा 
शस्य न त्वत्यन्तम्‌ । इह त्वादशोस्यान्धत्वसारोप्यमाणमपि न सह्यमिति । अन्धदाव्दोऽन्न 
पदाथस्फुटीकरणाशक्तत्व॑ नष्टदष्टिरातं निमित्ती क्ृत्याद्शलक्षणया प्रतिपादयति । असाधा- 
रणविच्छायत्वानपयोगित्वादि धमंजातमसङ्यं प्रयोजनं व्यनाक्त। भटद्नायक्ष्न तु 
यदक्तम-इचशब्दयोगादुगौणताउप्यन्न न क्कचित्‌ !! इति तत छोकाथमपरास्इ्य । 
आदशचन्द्रमसोहिं साइश्यमिवशब्दो द्योतयति । निश्श्वासान्ध इति चादश विशेषणस्‌ । 
इवशब्द्स्यान्धार्थेन योजने आदशश्चन्द्रमा इत्युदाहरणं भवेत्‌ | योजनं£चेतादवरशव्दुस्य 
छिष्म्‌। न च निरश्वासेनान्ध इवादर्राः स इच चन्द्र इति कल्पना युक्ता। जसिनाय- 


सूत्र हेवं योज्यते न काब्येडपी व्यलस्‌ । आ 
अतएव परिणतवाचोयुक्ति (प्राचीनों की उक्ति) से कहा गया हे “आदि कवि की 


ध्वनि का अलक्ष्य में प्रसिद्ध होना वतला रहे दैं-+रवि” इत्यादि । हेमन्त वणन मे पञ्चवट न 
राम की यह उक्ति है । अन्ध उसे कहते हैं जिसकी दृष्टि उपहत हो गई हो । क्योंकि जात्यन्ध 
की भी दृष्टि गर्भ में उपहत होती है । यह अन्धा आगे भी नहीं देखता । यहाँ अन्ध के मुख्याथ 
का तिरस्कार आत्यन्तिक नहाँ है । यहाँ पर तो आदर्श के ऊपर अन्धत्व का आरोप क्रिया जाना 
भी सह्य नहों हो सकता । यहाँ पर अन्ध शब्द नष्टद्ृष्टिवाले ब्यक्ति के अन्दर विद्यमान पदार्थ- 
स्फुरीकरण की अशक्ति को निमित्त बनाकर दपण का लक्षणा से प्रतिपादन करता है । असा- 
धारण रूप से विच्छाय ( कान्तिका अभाव) अनुपयोगित्व इत्यादि असंख्य धर्म रूप प्रयोजन . 
को व्यक्त करता है। भट्टनायक ने तो जो कहा दै—*इव शाब्द के योग से यहाँ पर गोणता 
भी कोई नहीं हैं? वह इलोक के अर्थ का परामश न करके कहा हें । इव शब्द आदश आर 
चन्द्रमस इन शब्दों के सादृस्य को चोतित करता है। “निःश्वासान्ध? यह आदश का विशेषण 
है। इवः शब्द को अन्ध अथ के साथ योजना करने अर 'आदश-चन्द्रमा” यह उदाहरण हो 
जावे । यह इव? शब्द कौ योजना क्लिष्ट है। यह कल्पना ठीक नहाँ कि निइइवास के समान 
अन्धा आदश भौर उसके समान चन्द्रमा । इस प्रकार की योजना तो जैमिनिसन्न में होती है 
काव्य में भी? नहीं । वस अधिक की क्या आवश्यकता । 
तारावती 
“होता क्योंकि व्यंगयाथ में उसका भी प्रवेश हो जाता है । ( अतएव इसे भर्थान्तरसंक्रमितवाच्य 
-लक्षणामूलक ध्वनि कहते दें । ) 
इसी लिये अब ऐसा उदाहरण दिया जा रहा है जिसमें मुख्यार्थ का अनुप्रवेश नहीं होता 
अर्थात्‌ उसका सवधा तिरस्कार हो जाता हैं। यह उदाहरण प्राचीन साहित्य से दिया गया दै, 
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तारावती 
जिसका आशय यह है कि लक्षणामूलक ध्वनि का प्रयोग अनादि काळ से होता रहा है। इसी 
आशय से वृत्तिकार ने “आदिकवेः? इस शब्द का प्रयोग किया छै । इससे सिद्ध होता है कि ध्यनि 
लक्ष्य में प्रसिद्ध हे। अह इलोक रामायण के हेमन्त वर्णन से लिया गया है। यह राम की उक्ति 
ह=इसका आशय यह है-*जिस चन्द्र का सौभाग्य सूय में संक्रान्त हो गया दे। ( अर्थात्‌ 
हेमन्त में सूयय भी चन्द्र के समान शीतलता इत्यादि युणोंवाला हो जाता हे । ) जिसका मण्डल 
तुपार से आवृत हो गया है वह चन्द्र इस समय उसी प्रकार प्रकाशित नहीं हो रहा जैसे निरश्वास 
से अन्धा दपण प्रकाशित नहीं हुआ करता ।? यहाँपर अन्ध शब्द ध्यान देने योग्य है। अन्ध 
शब्द का अर्थ हैं जिसकी आंखें फूट गई हों । क्योंकि जन्मान्ध की भी आँखें गर्भे में ही फूट जाती 
हें । “यह अन्धा सामने भी नहा देखता? यदि यह वाक्य किसी ऐसे व्यक्ति के लिये कहा जावे 
जो आँखें रहते इये भी श्रमादवश कोई काम विगाड दे तो वहाँ पर अन्ये शब्द का दृष्टयुपघात- 
रूप अर्थ बाधित तो हो जावेगा किन्ठु उसके अथं का -सर्वथा परित्याग नहीं होगा क्योंकि उस 
व्यक्ति ने फूटी हुई आंँखोंबाले व्यक्ति के समान ही अपनी आँखों से काम नहीं लिया । किन्तु 
प्रस्तुत उदाहरण में दर्पण के साथ आँखें फूरने का आरोप करना कैसे सह्य हो सकता है ? दर्पण 
के तो आँखें होती ही नहीं । यहाँपर अन्धशब्द के दर्पण को लक्षित कराने में निमित्त हैं--पदार्थ 
के स्फुरीकरण की अशक्तता । वर्योंकि यही बात फूटी हुई ऑँखबाले व्यक्ति में भी होती है । 
इसी निमित्त को लेकर ( गोणी सारोपा लक्षणा के आधार पर ) अन्धशव्द दर्पण को लक्षित 
करता है ( जैसे 'सिहो वड: में सिंह” शब्द शाय आदि गुणों को लेकर वड को लक्षित करता 
है । यह लक्षणा जहत्स्वार्था या लक्षणलक्षणा है क्योंकि यहाँ पर अन्ध शब्द के अर्थ का सर्वथा 
परित्याग हो गया है।) इस लक्षणा के असंख्य प्रयोजन वतलाये जा सकते हें । जैसे-- 
अन्नाधारण रूप में विच्छाय या श्रीहीन होना उपयोगरहित होना इत्यादि । ये प्रयोजन व्यङ्गय 
हें। ( यहाँ पर काव्य-सौन्दय में हेतु “अन्ध? शब्द का बाधित अर्थ में प्रयोग करना ही दै जिसके 
अभिधेय का सवंथा तिरस्कार हो जाता है । अतः यह अत्वन्ततिरस्कृतवाच्य का उदाहरण है। ) 
यहाँपर भट्टनायक ने लिखा है--“इस इलोक में “इव? शब्द का प्रयोग किया गया है। (अतः 
उत्प्रेक्षालक्वार के द्वारा यहाँपर अथ किया जाना चाहिये । ) अतः यहापर गोणी लक्षणा किसी 
प्रकार भी सिद्ध नहीं की जा सकती । भट्टनायक का यह सब लिखना इलोक के अर्थ पर 
विचार न करने के कारण है। (भट्टनायक ने इलोक के 'निःइवासान्ध इव? इन शब्दों को देखा 
और सीधा-सीधा अर्थ लगा दिया, इलोक के अन्वय पर विचार भी नहं किया कि यहाँपर (इव! 
शब्द चन्द्रमा के साथ लगता है “अन्ध? के साथ नहीं । ) यहाँपर इव शब्द दपंण और चन्द्र के 
सादृश्य को प्रकट करता है--“चन्द्रमा निःश्वासान्ध दर्पण के समान हैं । निश्व्वाप्तान्ध शब्द 
का विशेषण है | ( जो कि प्रत्यक्षतः वाधित है । ) यदि “इव? शब्द का अन्ध शब्द के साथ अन्वय 
किया जावेगा तो “चन्द्रमा दर्पण है? यह अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य का उदाहरण हो जावेगा । किन्तु 
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ध्वन्यालोकः 
गअणं च मत्तमेहं धाराछलिअञज्ञुणाइ अ वणाइ । 
णिरहङ्कारमिअङ्का हरन्ति नीलआ वि णिसाओ॥ 
अत्र मत्तनिरहङ्कारशब्दो । 
( अनु० ) दूसरा उदाहरण जैसे :-- 
“मस्त मेघोंवाला आकाश, वन जिनमें अजुनवृक्षों को धारायें आलिङ्गित कर रही हों ओर 
नीळ निश्लायें जिनमें अहङ्कारपूर्ण चन्द्रमा प्रकाशित न हो रहा हो ये भी सव मन को आव षित 
करते हैं ।? यहाँपर मत्त और निरहङ्कार शब्द 1 के उदाहरण हैँ । 
लोचन 


~ ~ 


गअणसिति । द 
गानं च मत्तमेघं धाराछुलिताजुनानि च बनानि। 
निरहङ्कारम्रगाङ्का हरन्ति नीळा अपि निशाः॥ 

इतिच्छाया । च शब्दोऽपिशव्दाथे। गगनं मत्तमेघमपि न केवळ तारकितम्‌ । 
घाराळुळिताजुनद्रक्षाण्यपि वनानि न केवलं मळयमारुतान्दोलितसहकाराणि निरहङ्कार 
दुगाङ्का नीळा अपि निशा न केवलं सितकरकरघवलिताः । हरन्ति उत्सुकयन्तीस्यथः । 
मत्तशब्देन सव दैवेहासम्भवत्स्वाथंन बाघितमद्योपयोगक्षीवात्मकसुख्याथंन साइश्यान्से- 

घाले लक्षयतासमञ्जसकारिव्वहुनिंवारत्वादिथमसहलर ` ध्वन्यते । ol 

चन्द्र लक्षयता तत्पारतन्न्यविच्छायत्वोजिगीषारूपजिगीपात्यागमरथ्टात: ॥ १॥ 


गअणमिति। दि 
गगनं च मत्तमेघं धारालुलिताजुंनानि च वनानि। 


निरहक्कारमृगाझा हरन्ति नीला अपि निशाः॥ 
यह छाया है । “च? शब्द यहाँ “भो? के अर्थ में है। आकाश मरत्तमेधवाला भी है 
तारकित ही नहीं। धारा के द्वारा आलिब्वित या प्रकम्पित अजुंनवृक्षवाले वन भी केवल 
मलय पवनसे आन्दोलित आमोंवाले वन ही नही । अददक्काररहित चन्द्रवाली नीलनिशायें भो 
केवल सवेत किरणोंवाले चन्द्र की किरणों से धवलित ही नहीं । 'हरन्ति! का अथ है उत्सुक 
वनाते हैं। यहाँ पर सर्वथा ही असम्भव स्वार्थवाले मत्त शब्द से जिसका मद्य के उपयोग से 
्रमत्तन्यक्तिरूप सुख्याथं बाधित हो चुका है, साइश्य से मेघों को लक्षित कराते हुए असमअस- 
कारित्व दुनिवारत्व इत्यादि सहस्तो धर्म ध्वनित किये जाते हैं। चन्द्र को लक्षित करानेवाले 
निरहङ्कार शब्द से भी उसकी पराधीनता, छोभाहीनता ऊपर उठना रूप उत्कपं की इच्छा का 
त्याग इत्यादि ( अनेक धर्म ध्वनित किये जाते हैं ) । 
तारावती 
यह योजना अत्यन्त विल्ट होगी । यहाँपर यह कल्पना ठीक नहीं कि “दर्पेण निश्वास के कारण 
अन्धे के समान दै? और “चन्द्रमा दर्पण के समान है? । इस प्रकार की योजना जैमिनीय सूत्रों में 
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ध्वन्यालोकः 
'असंछक्ष्यक्रमोद्योत: क्रमेण द्योतितः परः। 
विवक्षिताभिधेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधा मतः॥ २॥ 

सुख्यतया प्रकारामानो व्यङ्गयोऽथों ध्वनेरात्मा। स च वाच्यार्थापेक्षया कश्चिद- 
लक्ष्यक्रमतया प्रकाशते कश्चित्‌ क्रमेणेति द्विथा मतः । 

( अनु० ) विवक्षितवाच्य ध्वनि की आत्मा दो प्रकार की होती हे--( १ ) जिसमें 
ध्वनि के उद्योतन ( व्यञ्जन ) व्यापार का क्रम लक्षित न किया जा सके उसे असंल्लक्ष्यक्रम- 
व्यङ्ग्य विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि कहते हैं ओर (२ ) जिसमें द्योतनक्रम लक्षित किया जा 
सके उसे संल्लक्ष्यक्रमव्यङ्ग'य विवक्षितवाच्य ध्वनि कहते हैं ।? 

मुख्यरूप में प्रकाशमान व्यङ्गय अर्थ ध्वनि की आत्मा होता है। और वह वाच्यार्थ की 
दृष्टि से कोई तो अलक्ष्यक्रम रूप में प्रकाशित होता है और कोई क्रम के साथ, इस भाँति दो 
प्रकार माना जाता हे । 

तारावती 
होगी; काव्य में ऐसी योजना नहीं होती । वस, इतना पर्याप्त दे अधिक कहने की क्या आवइय- 
कता । ( यहाँ पर भट्टनायक के मीमांसक होने पर कटाक्ष किया गया है। ) 

( अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य का दूसरा उदाहरण वावपतिराज के “गौडवहो? से लिया गया 
है । यह प्रावृट्‌-वर्णन का पद्य है।) यहाँपर “च? शब्द का प्रयोग अपि के अर्थ में किया गया 
है। आशय यह हैं कि केवल तारकित नहों अपितु मतवाले मेघों से युक्त भी आकाश.चित्त का 
आकर्षण करता है। जिस समय शीतल मन्द सुगन्धित पत्रन सहकारमण्डल को आन्दोलित 
करता दै उस समय तो उसमें एक आकर्षण होता ही है। उस समय भो एक आकर्षण ढी होता 
है जब धारायें अजुन वृक्षों का आलिङ्गन करती हैं। जिस समय निशायें निशाकर काँ खेत 
किरणों से स्वच्छ तथा धवलित हो जाती हें उस समय उनमें एक सम्मोहिनी शक्ति तो होती ही 
है। निशायें उस समय भी मन को हर लेती हैं जिस समय चन्द्रदेव का सारा अहङ्कार समाप्त 
हो गया होता है और चारों ओर नीलिमा ही नीलिमा दृष्टिगत होती हे । “हरन्ति? का अर्थ हे 
चित्त में उत्कण्डा पेदा करती हें । यहाँ पर मत्त शब्द का अभिधेया्थ लिया जाना सर्वथा 
असम्भव हे । क्योंकि मत्त शब्द का अभिषेयाथं है “मद्य के उपयोग के कारण जिसकी चेतना 
कुण्टित हो गई हो ।? मद्य का उपयोग कोई मनुष्य दी कर सकता हैं मेघ कमी मदिरापान कर 
ही नहाँ सकते । इस प्रकार यहाँपर मुख्यार्थ का वाध हो जाता है और साद्य के आधार पर 
गौणी लक्षणा से यह शब्द मेध को लक्षित कराने लगता है । इससे प्रयोजनरूप व्यञ्जनाओं के 
रूप में अनेक धर्मों की ध्वनि हो सकती है। जैसे अयुक्तियुक्त काये करनेवाला अनिवायं 
इत्यादि । इसी प्रकार चन्द्र का विशेषण निरहङ्कार शब्द भी चेतनविषयमात्र होने के कारण 
बाधित होकर गौणी लक्षणा से चन्द्र को लक्षित करता है। उससे प्रयोजन रूप में अनेक धमां 

२ 
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अदिवक्षितवाच्यस्य प्रभिन्नस्वम्‌ इति यडुक्तं तव्कुतः? नहि स्वरूपादेव भेदो 
अश्नतीस्याशङ्कय दिवक्षितवाच्यादेवास्य भेदो भवति, विवक्षातदभावयोविरोधादित्य- 
सिप्रायेणाह--असंछुच्येति । सम्यङ्‌ न लक्षयितुं शक्यः क्रमो यस्य ताइश उद्योत 
उद्योतनव्याप!रोऽस्येति बहुघ्री हिः । धवनिशवदसाक्निध्याद्विवक्षिताभिधेयस्देनान्यपरस्वम- 
त्राक्षिससिति स्वकण्डेन नोक्तम्‌ । ध्वनेरिति। व्यङ्गधस्मेस्यर्थः। आत्मेति । पूवेश्हो- 
केन च्यङ्गयस्य वाच्यसुखेन सेद उक्तः। इदानीं तु द्योतनच्यापारसुखेन द्योत्यस्थ स्वात्म 
निष्ठएवेत्यर्थः । व्यङ्गयस्य ध्वनेद्योतने स्ञात्मनि कः क्रम इत्यारङ्कयाइ-वाच्यार्थापेक्षयेति । 
चाच्योऽथो विभावादिः॥ २॥ 

अविवक्षितवाच्य का भिन्न होना जो यह कहा वह किससे ? स्वरूप से ही भेद नहों 
होता यह शङ्का करके विवक्षितवाच्य से ही इसका मेद होता है क्योंकि विवक्षा और उसके 
अभाव का विरोध होता है इस अभिप्राय से कहते हें-असंल्ळक्ष्य इत्यादि | यहाँ पर वहुब्री हि 
है--टीक रूप में लक्षित नहँ किया जा सकता क्रम जिसका उस प्रकार का उद्योत अर्थात्‌ 
उद्योतन व्यापार है जिसका । ध्वनि शब्द के निकट होने के कारण विवक्षिताभिषेय होने से 
अन्यपरल्व का यहाँ पर आक्षेप हो जाता है अतः स्वक से नहों कहा गया। “वने: इति। 
अर्थात्‌ व्यक्ष्य का । आत्मा इत्रि। पूर्व इक से व्यङ्गय का वाच्य के द्वारा भेद वतलाया 
राया । इस समय तो धोतन ब्यापार के द्वारा योत्य का आत्मनिष्ठ ही ( भेद बतलाया जा रहा 
है) यह अर्थ है। यहाँ पर यह शाङ्क]। करके कि "व्यङ्गय ध्वनि का द्योतन करने में अपने 
अन्दर ही क्या क्रम हो सकता है ?? कह रहे हैं--वाच्यार्थ की अपेक्षा से! यह। वाच्य अर्थं 


विभाव इत्यादि । र 
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की अभिव्यक्ति होती हे जैसे पराधीनता, विच्छायता और उदूगमन रूप विजय की इच्छा का 
त्याग इत्यादि । इस प्रकार यह अत्यन्तततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का उदाहरण है ॥ १॥ 

(ऊपर अविवक्षितवाच्य के उदाहरणों की ब्याख्या की गई है । अव ध्वनि के द्वितीय भेद 
की व्याख्या की जा रही है, जिसको वित्रक्षितान्यपरवाच्य कहते हैं। अविवक्षितवाच्य ध्वनि 
लक्षणा पर आधारित होती है और विवक्षितान्यपरवाच्य अभिधा पर । इस प्रभेद में न तो वाथ 
ही होता है, न अभिधेय का तिरस्कार, न अन्य संक्रमण । इसमें व्यञ्जना के साथ अभिधा का भी 
उपयोग होता है । किन्तु चरम लक्ष्य ध्वनि ही होता है । विवक्षितान्यपरवाच्य के भेद शस 
आधार पर किये गये हैं कि वाच्यार्थ और व्यङ्गयार्थं की प्रतीति के मध्य में अन्तर लक्षित 
होता है या नहीं । जहाँ वाच्यार्थ की प्रतीति के अनन्तर व्यज्गथार्थ की प्रतीति इतनी शीघ्र 
हो जाती है कि उनके मध्य का अन्तर लक्षित ही नहों किया जा सकता वहाँ पर असंल्ल्ष्यक्रम- 
व्यङ्गथ ध्वनि होती हे । इसके रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावसन्धि, भावोदय, 
भावशबलत्ता इत्यादि अनेक भेद होते हैं। विवक्षिंतान्यपरवाच्य का दूसरा भेद होता है--संल्नइ॑य- 
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क्रमव्यज्ञय । जहाँ पर वाच्यार्थ के वाद व्यज्नयाथ की प्रतीति में स्पष्ट अन्तर प्रतीतिगोचर हो । 
इसके मुख्य रूप में दो भेद होते हे--शब्दशक्तिसूलक ध्वनि और अर्थशक्तिमूलक ध्वनि | इनके 
उपभेदों का भी विस्तार शास्त्रों में पाया जाता है, जिसका विभेचन यथास्थान किया 
जावेगा । ) 

यह कहा गया था कि अविवक्षित वाच्य ध्वनि का एक प्रभेद है। यहाँ यह प्रश्‍न उपस्थित 
होता है कि अविवक्षितत्राच्य की यह प्रभिन्नता किससे है ? अपने स्वरूप से ही किसी का भेद 
नहीं होता । इस शङ्का के उत्तर में कहा जा सकता दे कि अविवक्षितवाच्य का भेद विंवक्षित- 
वाच्य से ही होगा । क्योंकि वाच्य की विवक्षा ओर अविवक्षा इन दोनों में स्पष्ट विरोध है। 
इसी अभिप्राय से प्रस्तुत कारिका लिखी गई है। 'असंल्लक्ष्यक्रमोधोत? शब्द में बहुब्रीहि समास 
है--'सम्‌? का अर्थ है सम्यक्‌ या भळीमाँति और उद्योत का अथं है उद्योतन अथवा प्रकाशन 
व्यापार । इस प्रकार इस शब्द का विरह होगा--जिसका क्रम ठीक रूप में लक्षित न किया जा 
सके उसे 'असंल्लक्ष्यक्रम? कहते हें । असंलक्ष्यक्रम है उद्योत या उद्योतन या प्रकाशनब्यापार 
जिसका उसे असंल्लक्ष्यक्रमोधोत कहते हैं । 


यहाँ पर विवक्षिताभियेय या विवक्षितवाच्य शब्द का प्रयोग किया गया है--किन्तु 
कहा जाना चाहिये विवक्षितान्यपरवाच्य । यहाँ पर 'अन्यपर? शब्द छोड़ दिया गया है। इसका 
कारण यह है कि इस कारिका में “ध्वनि! शब्द भी साथ में रक्खा हुआ है। ध्वनि होती ही 
वहाँ पर है जहाँ वाच्यार्थ अन्यपरक होता है । अतः यहाँ पर “अन्यपर? शब्द का आक्षेप कर 
लिया जाता है, आचाय ने अपने क से उसका उच्चारण नहों किया हे । यहाँ पर ध्वनि शब्द 
व्यङ्गथार्थं परक है। प्रथम कारिका में अविवक्षितवाच्य ध्वनि के व्यङ्गय के भेद वाच्यार्थं कौ 
द्विरूपता के आधार पर किये गये थे । इस कारिका में व्यञ्जनाव्यापार के आधार पर व्यङ्गार्थ 
के आंत्मनिष्ठ ही भेद किये गये हैं । ( प्रश्‍न ) व्यङ्ग ध्वनि के योतन में अपने अन्दर ही कौन 
सा क्रम हो सकता है? (उत्तर ) व्यङ्गथार्थ का क्रम अपने अन्दर नहीं लगाया जाता अपितु 
वाच्यार्थं की अपेक्षा करते हुये उसके क्रम का निर्णय किया जाता है । वाच्यार्थ विभाव इत्यादि 
होते हैं ॥ २ ॥ 
( अग्रिम प्रकरण में रसभ्वनि पर विचार किया गया है। अतः इस प्रकरण को पूर्णतया 
दयङ्गम करने के लिये रस की सामान्य प्रक्रिया पर संक्षिप्त प्रकाश डाल देना अप्रासङ्गिक न 
होगा । लौकिक मापा में रति इत्यादि स्थायी भावों के जो कारण, कार्य और सहकारी कहे 
जाते हैं वे ही जब नाय्य और काव्य में आते हैं तव उन्हें कारणादि शब्दों का परित्याग कर 
विभाव अनुभाव और घश्नारीभाव इन नामों से पुकारा जाने लगता है। जव स्थायी भाव 
इन विभाव इत्यादिकों द्वारा व्यक्त किये जाते हैं तब इम्हें रस कहने लगते हैं । 
रस उत्पन्न नहीं होता किन्तु अभिव्यक्त होता है। यही कारण है कि लोक में “हम 
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कारणादि जिन शब्दों का प्रयोग करते हैं वे शब्द रस के विषय में प्रयुक्त नहीं किये जा सकते । 
रस के कारण को विभाव कहते हैं क्योंकि ये रस का विभावन या प्रत्यायन करते हैं अर्थात्‌ रक्त 
को प्रतीति के योग्य बनाते हैँ । ये विभाव नामक कारण दो प्रकार के होते हैं--एक तो जनक 
कारण जिन्हें आलम्बन कहते हैं क्योंकि इन्हीं का आलम्वन लेकर रस का उद्गम होता दै ओर 
दूसरे उद्दीपन अथवा पोषण में निमित्त । इन कारणों को उद्दीपन विभाव कहते हैं। आलम्वन के 
अन्तर्गत नायक-नायिका भेद इत्यादि का निरूपण किया जाता है। उद्दीपन विभाव के अन्दर 
एक तो आलम्बन की ऐसी चेषटायें आती हैं जो आश्रयगत भाव को बढानेवाली होती हें, उन्हे 
नायिकाओं के अलङ्कार के नाम से अभिहित किया जाता है। किसी. भाव के अनुकूल परिस्थि- 
तियाँ भी उद्दीपन विमाव का दूसरा प्रकार है । भाव के उत्पन्न होने पर आश्रय कौ दशा कुछ 
और ही हो जाती है जिसको देखकर दूसरे लोग आश्रयगत भाव को समझ जाते हैं । ये चेशयें 
भाव का प्रभाव अथवा कार्ये ही होती हैं । रस की अलौकिकता के कारण इनकी संज्ञा काय॑ न रहकर 
अनुभाव हो जाती हैं। भाव के अनुभाव या अनुभवगोचर बनाने के ही कारण इन्हें अनुभाव 
कहते हैं । अनुभाव चार प्रकार के होते है--कायिक, वाचिक, सात्त्विक और आहायं । भाव दो 
प्रकार के होते हैं एक स्थायी दसरे अस्थायी । स्थायी भाव विस्तीण महासागर के समान स्थिर 
रहनेवाले होते हैं और अस्थायी भाव उस महासागर में उठकर गिरनेवाली लहरों के समान 
आते जाते रहते हैं । ये स्थायीभाव के सहकारी होते हैं ये स्थायी भाव में व्यभिचरण या सञ्चरण 
करते हैं अर्थात्‌ चारों ओर से घम फिरकर वार-वार आते-जाते दं। अतः इन भावोंको व्यभिचारी 
या सञ्चारी के नाम ते पुकारा जाता है । रति इत्यादि को स्थायी भाव इसलिये कहते हैं कि 
ये मनुष्यों के अन्तःकरणों में वासना रूप में सदा स्थायी बने रहते हैं । जब ये स्थायी भाव ही 
विभाव अनुभाव और व्यभिचारी भावों के द्वारा व्यक्त किये जाते हैं तव इन्हें रस की संज्ञा दी 
जाती है। रों के आस्वादन में विभाव अनुभाव व्यभिचारी भाव और स्थायीभावों की प्रतीति 
समूहांवळम्वनात्मक होती है । यह समूद्दावलम्वनात्मक प्रतीति घट और पट की समूह्दावलम्वना- 
त्मक प्रतीति की भाँति नहीं होती, जिसमें घट, पट इत्यादि की पृथक्‌-पृथक सत्ता प्रतीत हो 
किन्तु यह प्रतीति पानक रस के समान होती है जिसमें कपूर इत्यादि विभिन्न वस्तुओं को सत्ता 
पृथक्‌-पृथक्‌ नहाँ मालूम पड़ती । इस प्रकार जब विभिन्न उपकरणों द्वारा परिपोष को प्राप्त होकर 
कोई भाव रसनीयता धारण करता दै तब उसे रसध्वनि कहते हैं। इस रसास्वादन में पाठक 
इतना अधिक तादात्म्य प्राप्त कर लेता है कि उसे अपनी परिमित प्रमातृ-सत्ता का वोध ही नहीं 
“रहता । इसे हो रसध्वनि कहते हैं। कभी कभी कोई भाव अनुचित होने के कारण पाठकों को 
पूर्ण तादात्म्य प्रदान नहीं कर सकता । पाठक अनुचित समझने के कारण उसके प्रति कुछ विराग 
अथवा द्वेषभाव से भर जाता है। इसको आचायों ने रसाभास की संज्ञा प्रदान की है। जिस 
अकार पानक रस से किसी द्रब्य का स्वाद सर्वोतिशायी होकर प्रमुख बन जाता है उसीप्रकार 
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रसास्वादन के मध्य में भी कोई भाव प्रमुखता को धारण कर लेता दै और पाठकों या दर्शक के 
लिये पूरा रस आस्वाद का विषय न होकर वही भाव आस्वाद्य हो जाता है। उसे भाव-ध्वनि 
कहते हैं । जव उसी भाव में अनौचित्य का प्रतिभाष होता है तव उसे भावाभास कहते है। 
कभी भाव का उत्पन्न होना ही आस्वाद का विषय होता है कभी उसका समात्‌ होना, कभी दो 
भावों की सम्धि, कभी अनेक भावों का सद्धात ही आस्वाद का त्रिंपय होता हे । इस आधार 
पर आचाय ने भावोदय, भावशांन्ति, भावतन्वि, भावशवलता इत्यादि को भी आत्वाध बतः 
लाया है । यद्यपि रसोदय, रसश्चान्ति, रतसन्थि इत्यादि नाम करण भी किये जा सकते थे किन्तु 
रस की अखण्ड सत्ता ही मानी जाती है, रस में उत्पत्ति, विनाश, सन्ति इत्यादि उपाधियाँ 
नहा होतीं । दूसरी बात यह है कि रस की सत्ता भी भाव से अभिन्न छोती प: यता भावों के 
आऔपाधिक भेद से हौ काम चळ सकता दै । इसल्यि आचायों ने रसोदय इत्यादि के नामकरण 
की आवश्यकता नहीं समझी । यही असंर्लक्ष्यक्रम का सं क्षिप्त बिंषय-विस्तार दै । 
एक दूसरा प्रश्‍न भी आचायों के विचार करा विपय रहा दे और वह है का 
विभाव इत्यादि से बया सम्बन्ध होता दै जो कि उसे दूसरे के भाव मे अ र उस 
रस्ास्वादन की प्रक्रिया क्या है? इस प्रश्‍न का उत्तर आचायों ने भरतमुनि के “विभावानुभाव- 
व्यभिवारिसषंयोगाद्रसनिष्पत्तिः' इस रस सूत्र की व्याख्या में खोजने को चेश की ह 1 सूत्र की 
अनेक प्रकार की व्याख्यायें की गई हैं और उनसे अनेक वादों का प्रचलन हुआ दे । काव्य 
प्रकाशकार ने ४ प्रमुखवादों का परिचय दिया है। अतः उनका परिचय देना सवथा Fi 
जीय होगा । इस सूत्र के दो शब्दों की व्याख्या ही विभिन्नवादों के प्रवर्तन में कारण छुई दे 
क > er त्‌? गो. टि निष्पत्तिः ” 
र Ce स है प तथा उनके अनुयायियो का । श्त सिद्धान्त में 
निष्पत्ति शब्द का अर्थ किया गया है उच्पत्ति और संयोगात्‌ शब्द का अर्थ किया गया टे 
उत्पाय-उत्पादकभाव सन्वन्ध । यह व्याख्या मीमांसकों के मत पर आधारित हैं । इसका कक 
इस प्रकार हैं--जव हम किसी नाटक को देखते हैं, या काव्य का अध्यवन करत ह तो रति 


~ 


इत्यादि रसो के स्थायी भावों की उत्पत्ति होती है । (१ ) नायिका इत्यादि आलम्बन और 
उद्यान इत्यादि उद्दीपन दोनों ही प्रकार के विभाव रति इत्यादि भावों को अ करते हें | 
(२) कटाक्ष भुजाक्षेप इत्यादि जितने भी अनुनाव दै आर जिन्हें हम प. ] भावों का कार्य 
कह सकते हैं, वे स्थायोभाव को इस योग्य वना देते दै कि उसको उ ह प्रतीति ne 
अर्थात्‌ दूसरे लोग उसकी उत्पत्ति को समझ सकें । ( ३ ) निर्वेद इत्यादि व्यभिचारी भाव 
इम स्थायी भावों का सहकारी कारण कह सकते दै, इस स्थायी भाव का पोषण करते हैं यह 


रति इत्यादि स्थायी भावों की उत्पत्ति का स्वरूप ह । इन भावों की उत्पत्ति प्रधान रूप से मुख्य 
बृत्ति से वास्तविक राम इत्यादि में ही होती हे । जिसका कि नतक रज्गमञ्च पर अनुकरण करता 
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है, कारण यह हे कि आलम्बन सीता इत्यादि से उसी का साक्षात्‌ सम्बन्ध होता हे । 
नत्तक राम इत्यादि का रूप धारण कर लेता हैं और दशक लोग उसी को राम समझने लगते 
हैं । अतएव वस्तुत: न होते हुए मी नतंक में भी दर्शकों को रस की प्रतीति होने लगती हे । 
यह प्रतीति उसीप्रकार की होती हें जिस प्रकार रस्सी में साँप की प्रतीति होती हे । 
इस मत का सारांश यह दे कि सीता इत्यादि आलम्वन से वास्तत्रिक राम इत्यादि का 
ही सम्बन्ध होता है । अतः उन्हो के हृदय में रति इत्यादि भाव उत्पन्न हो सकते हैँ । न्तंक का 
उनसे कोई सम्बन्ध नहा होता । अतः नट के हृदय में भाव उत्पन्न नहीं हो सकते। नट राम 
इत्यादि का अभिनय करता हे । अतः दर्शक भ्रमवश्य उसे ही राम समझ लेते हैं और उशती में 
उन्हें रस की प्रतीति होने लगती हे। 
किन्तु यह मत समीचीन नहीं । इसमें कई दोष हे पहली वात तो यह हे कि इस सिद्धान्त 
में इस बात की उचित व्याख्या नहीं की जा सकी है कि दशकों को रसारवादन क्यों होता 
है? इसमें तो केवल इतना वत्तलाया गया हैं कि रस को उत्पत्ति राम में होती हे और न्तंक में 
उसकी प्रतीति होती है । दर्शकों का सीता इत्यादि आलम्वनों से क्या सम्बन्ध है। जो उन्हें भी 
उनके प्रेम में आनन्द आता हे ? दूसरी बात यह है कि रसों और विभावादिकों में कार्य-कारण 
भाव माना गया हैं जो सर्वथा असङ्गत हैं। कभी न कभी कार्य से पृथक कारण अपना अस्तित्व 
अवइय रखता है किन्तु यहाँ विभावादि की सत्त! रस के अभाव में सम्भव ही नहीं । इन्हीं कारणों 
से यह सिद्धान्त माननीय नहीं ठहरता । 
दूसरा सिद्धान्त दे न्यायश्ञास्न का अनुसरण करनेवाले श्री शंकुक तथा उनके अनुयायियोँ 
का । इस सिद्धान्त का अनुसरण करने वाले चिष्पत्ति शाब्द का अर्थ उत्पत्ति न मानकर अनुमिति 
तथा “संयोगात्‌? का अर्य अनुमाप्य-अनुमापक्र भाव मानते हैं। इनके मत में रस उत्पन्न नहीं 
किया जाता किन्तु उसका अनुमान किया जाता है। वह सिद्धान्त इस प्रकार है--जब नट 
राम इत्यादि किसी पात्र का अभिनय करता है उस समय दशकों को यह प्रतोत होने लगता 
. है कि “यह राम ही है? | इस प्रतीति को हम ईन चारों प्रकार को प्रतीतियों में सन्निविष्ट नहीं 
कर सकते जो लोक में या न्यायशाज् में मानी जाती हैं-( १) इसे हम 'यही राम हैँ? अथवा 
“यह राम ही है? इस प्रकार की दो सम्यक्‌ प्रतीतियां के अन्दर सन्निविष्ट नहीं कर सकते। 
सम्पक्‌ प्रतीति वहाँ पर होती है जहाँ सचमुच राम उपस्थित हॉ । यहाँ सचमुच राम उपस्थित 
नहीं हैं | अतएव यह प्रतीति यहाँ पर नहों हो सकती | (२) यहाँ पर “यह राम है? इस प्रकार 
की मिथ्याप्रतीति भी नहीं हो सकती । मिश्चाप्रतीति वहीं पर होती है जहाँ राम न हों और 
उनको कोई राम कहे तथा जहाँ पर वाद में वाथ अवश्य हो और यह प्रतीति होने लगे कि यह 
राम नहीं हैं | यहाँ पर यह मिथ्याप्रतीति नहीं हो सकती । क्योंकि इस प्रतीति में उत्तरकालिक 
बाध नहीं होता । ( ३ ) इसे दम 'राम है या नहो? इस प्रकार की संशयात्मक प्रतीति भी नहीं 
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कह सकते । यह संशयात्मक प्रतीति इसलिये नहीं कहाँ जा सकती क्योंकि हमें यहाँ पर संशय 
का अनुमव नहीं होता । '( ४ ) “यदद राम के समान है? इस प्रकार की सादृइय की प्रतीति भी 
यहाँ पर नहीं होती । क्योंकि हमें साइश्य का अनुभव नहीं होता । इस प्रकार यह प्रतीति 
सम्यक मिथ्या संशय और सादृश्य इन चारों प्रकार की लौकिक प्रतीतियों से विलक्षण उसी 
प्रकार की नई ही प्रतीति होती है जिस प्रकार चित्र में बने हुई घोड़े की प्रतीति होती हा 
जब न८--यह प्राणइवरी मेरे नेत्रो के सामने आ गई, यह वढी मेरी प्रियतमा है जो स्पशमात्र 
से ही समस्त सन्ताप को शान्त कर देनेवाली होने के कारण मेरे अङ्गां के ल्यि सुधारस को दृष्टि 
प्रतीति होती है। नेत्रो के लिये ऐसी ही आनन्ददायिनी दै जैसे मानों कपूर की आद्र सलार 
हो। यह ऐसी ही प्रिय प्रतीत हो रही है मानो मन की मनोरथ-लक्ष्मी साक्षात्‌ शरोर धारण कर 
आ गई हो ।? इस प्रकार के संयोग सम्बन्ध से काव्यवाक्यों का अनुशन्धान करता ह, अन 
द्वैववश आज मेरा उस चपळ और विशाल नेत्रोंवाली नायिका से वियोग हुआ है और Rls 
ही यह ऐसा समय भी आ उपस्थित हुआ जिसमें विलोल जलद हर समय घिरे रहते हं 1? इस 
प्रकार के काव्यगत वियोग-वाक्यों का अनुसन्धान करता है तथा शिक्षा ओर अभ्यास का आश्रय 
लेकर कलाकौशळ प्रकट करता दै, तव उन काव्यगत वाक्यों के अनुसन्धान के बल पर शिक्षा 
और अभ्यास के द्वारा प्रदर्शित किये हुये कार्य के वल पर उसी नट के द्वारा भावो के जिन 
कारणों कायों और सहकारियों को अभिनय द्वारा प्रदर्शित किया जाता है वे होते तो वास्तव 
में कृत्रिम हैं किन्तु कलाकौशाल की सूइमता के कारण कृत्रिम मालूम नहीं पड़ते। इस प्रकार वे 
अपना कारण कार्य और सहकारी कारण नाम छोड़कर विभाव अनुभाव ओर्‌ व्यभिचारो भाव के 
नाम से पुकारे जाने लगते हैं। इनसे एक प्रकार की व्याप्ति बनती है और वह इस प्रकार को 
होती है--“जहाँ कहो इन विभावादिकों का संयोग होता है वहाँ र्‌ि इत्यादि भाव अवश्य 
उत्पन्न होते हैं। इस व्याप्ति में गम्य अर्थात्‌ अनुनाप्य तो रति इत्यादि भाव हैं और गमक अर्थात्‌ 
अतुमापक विभावादिको का संयोग है। इस व्याप्ति के वल पर नट में रति इत्यादि भावों है 
अनुमान लगाया जाता है। किन्तु इसमें वस्तु की एक ऐसी इन्दरता होती है जिससे म 
आस्वाद उत्पन्न करने की अपूव शक्ति पैदा हो जाती है । यही कारण है कि अनुमान होते हु 
भी अन्य अनुमानों से विलक्षण होने के कारण यह अनुमान रूप में प्रतीत नहीं “होता । तब 
इसका नाम स्थायी भाव पढ़ जाता है। इस स्थायिभाव का अनुमान नट में ही गाया जाता 
है। यद्यपि यह नट में विद्यमान नहों होता है किन्तु समाज में उपस्थित दशके गण अपनी 
वासना से प्रेरित होकर इस रस का चवण करते हैं । यही रस कहलाता है। 
इस मत का सारांश यह है कि जिस प्रकार उड़ती हुई धूळ को धुआँ समझकर अग्नि का 
कोई अनुमान लगा ले उसी प्रकार जब नट यह प्रकर करता हे किये विभावादि हमारे ही है 
तब विभावादि में नियत रति इत्यादि भाव का दर्शक लोग नट में ही अनुमान कर लेते हैं । 
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यद्यपि वह रति भाव उसमें होता नही ह । वही अनुमित रति भाव सामाजिकों के आस्वादन 
का कारण बनकर रस वन जाता हे । 
किन्तु इस मत में भी दोष हैं । पहली वात तो यह हैं कि इस मत में यह सुला दिया गया 
ह कि प्रत्यक्ष ज्ञान ही चमत्कार का कारण होता हें। जो चमत्कार प्रत्यक्ष ज्ञान के द्वारा हो 
सकता इ वह अनुमानजन्य ज्ञान के द्वारा नहों। दूसरी वात यहद कि इस शङ्का का इसमें 
भो कोई समाधान नहीं किया गया कि जब दर्शक का आलम्बन से कित्ती प्रकार कोई सम्बन्ध 
नहीं हं तब उसे रसास्वादन होता कैसे हे ? इस प्रकार तर्क के सामने यह सिद्धान्त भी निस्सार 
सिद्ध हो जाता है । 
(३) तीसरा मत है सांख्य शास्त्र के अनुयायी भट्टनायक तथा उनका अनुसरण करने- 
बाले अन्य आचायों का । इस मत के अनुयायी निष्पत्ति शब्द का अर्थ करते हैं झुक्ति और 
संयोग शब्द का अर्थ भोज्य-भोजक भाव सम्बन्ध । इस प्रकार उनका कहना है किं सामाजिकौ 
को प्रतीत होनेवाली रसकी सत्ता नायक अथवा उसका अनुसरण करनेवाले नर्तक के अन्दर 
नहीं मानी जा सकती और न उसको सत्ता आत्मगत ही मानी जा सकती है, न यह उत्पन्न 
ही होता हे और न अभिव्यक्त ही । नायक में रस की सत्ता अङ्गीकृत नहीं की जा सकती 
क्योंकि नायक उपस्थित नहीं ह; अतः नायक के भाव भी उपस्थित नहीं हैं । जो असत्‌ हे सत्ता 
के द्वारा वह कभी भी प्रमाण का विषय हो सके यह सवंथा असम्भव है। नर्तक में भी रस की 
सत्ता नहीं मानी जा सकती क्योंकि जव सामाजिक के हृदय में स्वयं ही उसकी स्थिति नहीं 
है तो नतक में उसका अनुमान कर लेने पर भी सामाजिक के हृदय में चमत्कार की उद्भावना 
हो ही कैसे सकती हे ? रस सामाजिक के हृदय में भी विद्यमान नहीं माना ज। सकता । दर्शक 
या सामाजिक के हृदय में रस के विद्यमान हने का यह आशय है कि जव कोई दर्शक नाटक 
को देखता हृ तो आनन्दातिरेक के कारण उसे यह ध्यान। ही नहीं रहता कि वह नायक के 
अतिरिक्त कोई और हे । वह अपने को नायक ही समझने लगता है । इस प्रकार जब वह अपने 
को दुष्यन्त या राम के रूप में देखता हे तव उसका शकुन्तला या सीता के प्रति प्रेम का 
आस्वादन करना सङ्गत हो जाता हो । किन्तु यह सिद्धान्त भी टीक नहीं, क्योंकि सीता जैसी 
जो पूज्य नायिका हैं और जिन्हें हम जगन्माता मानते हैं वे ही हमारे प्रेम का आधार केसे 
हो सकती है | दूसरी वात यह ह कि कुछ ऐसे कार्य हैं जो हमारे इतिसाध्य नहीं हो सकते । 
जसे समुद्र पर पुल वाधना, एक ही वाण से समुद्र को च्ुव्ध कर देना इत्यादि । ऐसे कार्यों का 
हम अपने को आश्रय मान भी केसे सकते हैं तीसरी बात यह हे कि यदि दर्शक अपने को 
नायक ही समझने लगेगा तो नायक के दुःख में दशक को दुःखी होना चाहिये । किन्छु ऐसा 
होता नही है । दशक को नायक के शोक में भी आनन्दानुभूति ही होती है । रस उत्पन्न भी 
नहीं होते क्योंकि विभाव इत्यादि वास्तविक नहीं हैं और अवास्तविक वस्तु से किसी भी पदार्था- 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacadehy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
द्वितीय उद्योतः २५ 


तारावती 

न्तर की उत्पत्ति होना असम्भव दै । रस अभिव्यक्त नहीं होता क्योंकि व्यञ्जना से सिद्ध; वस्तु 
ही किसी भाव को व्यञ्जित कर सकती हे । सिद्ध न होने के कारण यहाँ व्यक्षना का अवसर ही 
नहीं है। किन्तु होता यह है कि काव्य और नाव्य में अभिधा और लक्षुणा से भिन्न एक और 
बृत्ति मानी जाती है जिसका नाम है भावकत्व बृत्ति । इसका काम यह होता है कि यदद विभावा- 
दिकों तथा आश्रयो के व्यक्तित्व अंशा को हटा कर उन्हें सर्वसाधारण की एक वस्तु बना देती है । 
उदाहरण के लिये मान लो हम शकुन्तला के प्रति दुष्यन्त के प्रेम का अभिनय देख रहे हैं तो 
इस भावकत्व बृत्ति का यह काम होगा कि वह दुष्यन्त के अन्दर से दुष्यन्तत्व और शकुन्तला के 
अन्दर से शकुन्तलात्व को निकाल देगी तथा हमारे लिये दुष्यन्त का अर्थ होगा संसार के हम 
सभी मनुष्य और शकुन्तछा का अर्थ होगा संसार की सभी प्रेमिका्ये । उस अवस्था में रङ्गमञ्च 
पर अवतीर्ण शकुन्तला को अपनी प्रेमिका के रूप में देखकर दम सभी उसके प्रेम का आस्वादन 
करने के योग्य हो सकते हैं । इस भावकत्व बृत्ति के अतिरिक्त एक बृत्ति और होती है 
जिसका नाम है भोजकवृत्ति । इस भोजकत्रत्ति का काम यह है कि यह मनुष्यों के 
हृदयों पर पड़े हुये रजस्‌ और तमस्‌ के आवरण को जो रसास्वादन प्रक्रिया में व्यवधान डालते 
है-दूर कर देती है। और शुद्ध सत्तयुण का आविर्भाव और उद्रेक कर देती है। उत्त भच के 
उद्रेक से जो प्रकाश उत्पन्न होता है उसमें केवल ऐसा ज्ञान शेप रद जाता हे जिसमें चारों ओर 
आनन्द ही आनन्द होता है तथा संसार की अन्य समस्त बस्तुयें तिरोहित हो जाती ह । 
भावकत्ववृत्ति के द्वारा रति इत्यादि स्थायी भाव का साधारणीकरण कर दिया जाता ह; अर्थात्‌ 
दुष्यन्त और शङ्ुम्तला का प्रेम सवसाधारण के प्रेम का रूप धारण कर लेता है और भोजकबृत्ति 
के द्वारा लोगों की चित्तवृत्तियाँ इस योग्य बना दी जाती हैं कि वे रसास्वाद कर सकं। इसा 
प्रकार रस का भोग होता है । रस के भोग का यही तात्पर्य है । 

इस सिद्धान्त का आशय यइ है; कि जिस प्रकार शब्द की अभिधावृत्ति होती हैं उसी 
प्रकार दो दृत्तियाँ और होती है, एक का नाम है भावक और दूसरी का भोजक । भावकदृत्ति 
का काम विभावादि से व्यक्तिरूप अंश को पथक्‌ कर उसे सवसाधारण की, वस्तु वना देना हैं 
और भोजक-वृत्ति का यह काम है क्रि वदद सवसाधारण को चित्तवृत्ति को रसास्वादन के योग्य 
वना दे । वस इन्हो दो वृत्तियो के आधार पर रसास्वादन होता है। 

इस सिद्धान्त के द्वारा यह आपत्ति तो दूर हुई कि दशकों और पाठकों के रसास्त्रादन के 
हेतु की कोई व्याख्या नहीं की जा सकी थी । किंन्तु एक आपत्ति और सर पर आई किं भावकल्व 
और भोजकत्र ये दो वृत्तियाँ कल्पित करनी पडों । एक को यदि व्यञ्जना भी मानें तो भी एक 
और अधिक वृत्ति मानने का दोष तो आ ही जायेगा । दूसरी वात यह है कि रसास्वादन की 
जो प्रक्रिया बतलाई गई है वह भी सवथा नई ही हें परम्परानुमोदित नहीँ । अतएव यह 
सिद्धान्त भी त्याज्य है । प न र 
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(४ ) चतुर्थ मत है आचाय अभिनव गुप्त का | यह मत अलङ्कार शालन के आधार पर 
स्थिर किया गया हो । इसमें संयोग का अर्थ मिलन माना गया ह और निष्पत्ति शब्द का अथ 
अभिव्यक्ति माना गया हे । इत सिद्धान्त का सार यह है--रति इत्यादि स्थायीभाव उन सहृदयों 
के हृदय में वासनारूप में निरन्तर विद्यमान रहते हैं जिन्हें लोक में प्रमदा इत्यादि कारणों, कटाक्ष 
इत्यादि कार्यों और निवेद इत्यादि सहकारियों के आश्रय से स्थायौभाव का अनुमान करने की 
पूर्ण पड़ता प्राप्त हो चुकी ह । अनुमान का प्रकार यह होगा--अमुक व्यक्ति अमुक व्यक्तिविष- 
यक रतिवाला हो; क्‍योंकि उसमें कटाक्ष इत्यादि कार्यं और लज्जा इत्यादि सहकारी विद्यमान 
हैं । जो रति के कार्यों और सहकारियों से युक्त होता ह वदद रति वाला होता ह । जसे देवदत्त 
स्वकान्ता त्रिपयक रति वाला हो । वैसा ही अमुक व्यक्ति भी हे अतएव अमुक व्यक्ति उसी 
प्रकार का ( रतिमान ) ह । तकरा्तन क यहाँ पञ्चावयव चाक््य हें। इस अनुमान की प्रक्रिया 
के द्वारा जो लोग लौकिक भावनाओं का अनुमान लगाने में पड़ हैं उनके अन्दर वाप्तनारूप म॑ 
स्थायी भाव निरन्तर विद्यमान रहते हें । इन स्थायी भावों की अभिव्यक्ति उन्हं प्रमदा कटाक्ष 
निवेंद इत्यादि कारणों कायो और सहकारियो के सम्मिलन से ही होती हें । किन्तु इसमें 
विशेषता यह हौ कि जव ये कारण कार्य और सहकारी काव्य और नाटय क छेत्र में आते हैं तव 
ये अपना कार्य इत्यादि नाम छोड़ देते हैं और इनके लिये विभाव इत्यादि ऐसे शब्दों का प्रयोग 
रोने लगता हो जिनका व्यवहार लोक में नहीं होता । इस नामकरण का कारण यह ह कि 
इनमें एक प्रकार की अलौकिकता होती ह । वह अलोकिकता यह हैं कि लोक में इप शोक ऑर 
मोह के कारणों से हपे शंक और मोह उत्पन्न होते हैं । दूरी बात यह है कि काव्य ऑर नाट्य 
में इन कारणादिकों मे एक नये प्रकार की क्रिया या व्यापार होता है जिसे विभावन अनुभावन 
इत्यादि संज्ञाओं से अभिहित किया जा सकता है और जिनके आधार पर विभावादि शब्दों का 
नामकरण हुआ है । किसी विशेष व्यक्ति से इनके किसी प्रकार के सन्वन्ध को स्वीकार करने का 
नियम नहो हे जिससे हम यह कह सकें कि यह हमारा ही है, यह शत्रु का ही है यह किसी 
न्य तटस्थ व्यक्ति का ही है । और न किसी विशेष व्यक्ति से किसी विशेष प्रकार के सम्बन्ध क 
परित्याग का ही नियम है जिससे हम यह कह सकें कि यह हमारा भी नहों दै यह शत्रु का भी 
नहीं है और यह किसी तटस्थ व्यक्ति का भी नहीं है। हम इस आलम्बन इत्यादि को अपना 
नहीं कह सकते । यदि उसे हम अपना समझें तो अपने ही प्रेम इत्यादि का सवके सामने अभिनय 
होता देखकर हमें आनन्द के स्थान पर ल्ज्ञा का हो अनुभव होगा। यदि शत्रु का समझें तो 
आनन्द के स्थानपर देष ही होगा । यदि उदासीन का समझें तो आनन्द के स्थान पर हम 
उदासीन हो जावेंगे। यदि हम यह समझने ळगेंगें कि हमारा भी नहीं दै, शत्रु का भी नहीं है 
और उदासीन का भी नहो है तो हमें उससे सरोकार ही क्या रहेगा? बस इसी प्रकार के 
विभावादिकं के नाम से विख्यात कारणादिकों से दर्शकों की चित्तइत्ति में वासनारूप में विध- 
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मान रति इत्यादि स्थायी भावों की अभिव्यक्ति हो जाती है। वह अभिव्यक्ति यद्यपि उस समयः 

नियमित रूप से अध्ययन करनेवाले के अन्तःकरण में ही होती है किन्तु ऊपर बतलाये हुये कारणों 

से व्यक्तिविशेष के सम्बन्ध का परित्याग कर देने के कारण साधारणीकरण के उपाय से प्रमाता के. 

चित्त में एक ऐसा अपरिमित भाव जागृत हो जाता है कि उसे उस समय अपनी परिमित प्रना- 


तृसत्ता का ज्ञान ही नहीं रहता और उस समय उसकी दृष्टि से वे सारी वस्तुयें तिरोहित हो ` 


जातो हैं जो जानने योग्य कही जा सकती हें । इस प्रकार वह सारे विश्व से अपनी आत्मा को 

मिला देता है और सारे विश्‍व से एकास्मभाव का अनुभव करने लगता है । वह प्रमाता ही समस्त 

सहृदयों से एकाकार होकर उत्त रति. इत्यादि भाव को प्रत्यक्ष करता है । यद्यपि यह बहुत ही 

साधारण रूप में उपस्थित किया जाता है और अभिन्न होता हे-जिस प्रकार ज्ञान का विपय ज्ञान 

से भिन्न नहीं होता उसो प्रकार रस का गोचरीकरण भी रस से भिन्न नहों होता फिर भी इसका 

प्रत्यक्ष होता ही है । इसके प्राण अथवा स्वरूप की निष्पत्ति इसका चवं करना ही दै। इसका 
जीवन उतने ही काल का होता है जवतक बिभात्रादि विद्यमान रहते हैं । जिस प्रकार इलायची 

मिचं शकर कपूर इत्यादि विलक्षण वस्तुओं से बनाया हुआ पानक रस समस्त वस्तुओं के समूह से 
तैयार किये हुये एक विभिन्न प्रकार के नवीन रस को व्यक्त किया करता है उसी प्रकार विभावादि. 
से विलक्षण लोकातीत आस्वाद का चर्वण इस रस में भी होता हे । जव इसका स्वाद छिया जाता 
है तव ऐसा प्रतीत होता है मानों सारे शरीर का आलिङ्गन कर रहा हो अर्थात्‌ सारे शरीर को 
अमृत से साच रहा हो | यह अन्य सब कुछ तिरोहित कर देता है, यह उसी प्रकार आनन्द का 
अनुभव कराता है जिस प्रकार मुक्ति दशा में ब्रह्मानन्द का अनुभव हुआ करता है । (रसौ वै सः) 
यह सर्वथा अलौकिक होता है क्योंकि लौकिक आनन्द केवल एक व्यक्ति को होता हैं किन्तु यह 
सार्वजनोन है तथा लौकिक आनन्द अवसान में विरसता उत्पन्न करता दै किन्तु इसमें यह वात 
नहीं होती । यही अलौकिक चमस्कार उत्पन्न करनेत्राला श्ह्वार इत्यादि रस नाम से पुकारा जाता 
है । इस रस को हम कार्य नहीं कह सते क्यों किं कार्यं उपादान से भिन्न अन्य कारणों के विनाश 
पर भी बना रहता हे । जैसे घट इत्यादि कार्य दण्ड इत्यादि कारण के विनष्ट होने पर भी बने रहते 
है । किन्तु रस विभावादि के नष्ट हो जाने पर नहीं रहता । रस शाप्य भी नहीं है क्योंकि ज्ञाप्य 
वही वस्तु होती हे जो पूरी तौर से वन चुकी हो । जेसे घड़े के वन जाने पर ही दीपक घडे को 
प्रकट कर सकता हे । इसके प्रतिकूल यह रस कभी पूर्ण रूप से सिद्ध हो नहीं होता केवल विभाव 
इत्यादि के द्वारा यह व्यक्षनावृत्ति से प्रकट होता हे और तभी यह आस्वादन के योग्य हो जाता 
है। इस प्रकार न यह कार्य होता हे नज्ञाप्य। यहाँ पर कोई भी मुझसे पूछ सकता है कि इस 
रस से भिन्न क्या कहो कोई चीज देखी गयी हे जो न तो काये हो न ज्ञाप्य ! इसपर मेरा उत्तर 
होगा क्रि वास्तव में ऐसी कोई वस्तु नहाँ देखी गई है। किन्तु इस प्रकार रस के समान कहीं 
किसी वस्तु का न देखा जाना केवल रस की भलौकिकता को ही सिद्ध करता है जो रस के 
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२८ धवन्यालोके 


a NN य ह 
तारावत्ती 
लिये भूषण की ही वात है दूषण की नही। यदि आप चाहें तो इसे कार्य भी कह सकते हैं क्योंकि 
इसमें चवणा की उत्पत्ति होती हे, जिसको लेकर रसनिष्पत्ति शब्द का व्यवहार किया जाता है। 
इसी प्रकार इसे हम ज्ञाप्य या ज्ञय भी कह सकते हैं क्योंकि यह एक ऐसे स्वार्थपर्यवसित लोको- 
. त्तरज्ञान का विषय होता है जो लोकप्रसिद्ध सभी प्रकार के ज्ञान से विलक्षण होता है । लोक 
के शान ये हे--( १ ) इन्द्रियार्थलन्निकपजन्य प्रत्यक्ष ज्ञान। (२) अपूर्ण योगियाँ का ज्ञान 
1जसमे चछु इत्यादि बाह्य उपकरणों की अपेक्षा नहीं होती । (३) परिपक योगियों का ज्ञान जिसमें 
सांसारिक ज्ञेय पदार्थो का संस्पर्श भी नही होता और जिसका पर्यवसान अपनी आत्मा में हो 
ह।ता हे । विभावादि के द्वारा अभिव्यक्त किया हुआ यह ज्ञान आनन्दस्वरूप होने के कारण ज्ञाप्य 
भी कहला सकता है। न यह निविकल्पक हो सकता दै न सविकल्पक । (तर्कशास्त्र में इर्द्रिय और 
विषय के सम्पक से उद्भूत ज्ञान प्रत्यक्ष कहलाता है । यह दो प्रकार का होता दै--सविकल्पक 
और निर्विकल्पक । तकंशाञ्न के अनुसार किसी भी विशेष प्रकार के ज्ञान में विशेषण शान कारण 
होता है। जसे दण्डी के ज्ञान में दण्ड का ज्ञान कारण हैं । इसी प्रकार दण्ड के ज्ञान में दण्डत्व 
का ज्ञान कारण है। इस प्रकार विशेषण ज्ञान के आधार पर होनेवाले ज्ञान सविकल्पक शान 
कहलाते दें । कुछ ऐते ज्ञान हैं जिनमें कोई भी ज्ञान विशेषण नहों होता । ऐसे ज्ञानों को निर्वि- 
कल्पक ज्ञान कहते हैं । ) रस का आहक निर्विकल्पक ज्ञान नहीं हो सकता क्योंकि हमें रसास्त्रा- 
दन में विभावादि विशेषणों का प्रत्यक्ष रूप में अनुभव होता है । इसे हम सविकल्पक भी नहीं कह 
सकते क्योंकि इतका आस्वादन अलौकिक अखण्ड आनन्दमय होता है इसमें किसी प्रकार के 
विभेद अथवा विशेषण के लिये अवसर ही नहीं । इस प्रकार यह न तो सविकल्पक है न 
निर्विकव्पक । साथ ही निविकल्पक न होने से सविकल्पक भी कहा जा सकता है और सविकल्पक 
न होने से निर्विकल्पक भी हो सकता है। दोनों प्रकार कान होना और दोनों प्रकार का 
होना, यह जो विरोध है वह इस रसभ्रक्रिया के लिये भूषण ही है दूषण नही क्योंकि यह इतकी 
अलॉकिकता को ही सिद्ध करता है। यह है श्रीअभिनवगुप्तपादाचाय का रसविषयक मत । 
इस मत का सार यही ह क्रिवार-वार रति इत्यादि कारणों से रति इत्यादि की उत्पत्ति 
देखकर संस्कार रूप में रति इत्यादि की भावना सहृदयों के हृरयों, में अपना घर कर लेती है । 
फिर जव इम रङ्गमञ्च पर राम ओर सीता का अभिनय देखते हैं उस समय यद्यपि वह प्रम रान 
और सीता के व्यक्तित्व के अन्दर सीमित होता है किन्तु भावनाओं का स्वाभाविक प्रकृति के 
कारण वह सवसाधारण की वस्तु वनने की. क्षमता रखता हे और उसके लिये अलग से भावक 
इत्यादि बृत्तियों की कल्पना नहीं करनी पड़ती । इस प्रकार साधारणीकृत रति इत्यादि अभिनीत 
भावों के द्वारा दशकों और पाठकों के अन्तःकरणों में अवस्थित रति इत्यादि भावों का उद्रोधन 
हो जाता दै। यह उद्बोधन व्यञ्चनावृत्ति के द्वारा होता हैं और इस प्रकार उत्तका आस्वादन होने 
लगता हं । यही रस-निष्पत्ति की प्रक्रिया हे । इस सिद्धान्त और भट्टनायक के सिद्धान्त में यही 
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ध्वन्यालोकः 
ततन्न-- 
रस-भाव-तदाभास-भावशान्त्यादिरक्रमः। 
“वनेरास्माङ्गिभावेन भासमानो व्यवस्थितः॥ ३॥ 

( अनु० ) उन दोनों भेदों में :-- 

“रस, भाव, रसाभास, भावाभास और भावप्रशान्ति इत्यादि जव अक्रम रूप में व्यक्त. 
हो रहे हों और प्रधान रूप में भी स्थित हॉ तव वे रस इत्यादि ध्वनि की आत्मा के रूप में 
व्यवस्थित होते हैं॥ ३॥ 

लोचन 

तत्रेति । तयोमंध्यादित्यथः । यो रसादिरथंः स एवाक्रमो ध्वनेरात्मा । न त्वक्रम 
एव सः, कमत्वमपि हि तस्य कदाचिद्‌ भवति। तदा चाथंराक्त्युञ्गवानुस्वानरूपभेद्‌- 
तेति वक्ष्यते । आत्मशब्दः स्वभाववचनः प्रकारमाह । तेन रसादियोऽथेः स भ्वनेरक्रमो 
नाम भेदः। असंलक्ष्यक्रम इति यावत्‌ । 

“त्र इति । अर्थात्‌ उन दोनों के वीच से । जो रस इत्यादि अर्थ वही अक्रम होकर काव्य 
की आत्मा वनता है । वह अक्रम ही नहीं होता, उसका कदाचित्‌ क्रमत्व भी हो जाता है । उस 
समय पर तो अर्थशवत्युद्भव अनुस्वानरूप भेद यह कहेंगे । “आत्म? शब्द स्वभाव का कइनेवाला 
होकर प्रकार को वतलाता है । उससे रस इत्यादि जो अर्थ वह ध्वनि का. अक्रम नाम भेद वाला 
है। आशय यह है कि जिसका क्रम लक्षित न किया जा सके । 

तारावती 
अन्तर है कि इसमें दो बृत्तियाँ अलग से नहीं माननी पड़ती ओर पूर्वमत में दशकों की चित्तदृक्ति 
में न रहनेवाली रति का भी आस्वादन होता था यह दोष भी नहीं रहा । इस मत की सबसे 
बड़ी विशेषता यह हे कि इसमें इस प्रश्‍न का भी उत्तर हो जाता है कि सहृदयों को दी रस का 
आस्वादन क्यों होता है १ मोमांसक वैय्याकरण इत्यादि को क्‍यों नहीं होता । 

नाय्यसूत्र में विभाव अनुभाव और व्यभिचारी भाव सब एक साथ मिलाकर लिख दिये 
गये हैं । इसका आशय यह है कि किसी वस्तु में अलग से किसी वस्तु की सत्ता नियत नहीं चि 
एक ही वस्तु कई भिन्न-भिन्न रसों से सम्बन्ध रख सकती है । उदाहरण के लिये भीरु पुरुषों क 
प्रति सिंह भयानक रस का आलम्बन हो सकता है; जिसने पहले कभी न देखा हो उसके हृदय में 
विस्मय पैदा करने के कारण यही सिंह अद्भुत रस का आलम्बन हो सकता है; जिनके बाधो 
को उस सिंह ने मार डाला हो उनके हृदय में क्रोध उत्पन्न करने के कारण वही सिंह रौद्र रस 
का भी आलम्वन हो सकता है। इसी प्रकार अश्रुपात इत्यादि अनुभाव अङ्गार रस के हैं; वे हो 
करुण भयानक इत्यादि रसों के भी अनुभाव हो सकते हैं । चिन्ता विप्रलम्भ शन्ञाररस का व्यभि- 
चारी भाव है । वही चिन्ता वीर करुण और भयानक रसों का भी व्यभिचारी भाव हो सकता 
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लोचन 

नलु कि सवं दैव रसादिरथों ध्वनेः प्रकारः ? नेत्याह । किन्तु यदाङ्गित्वेन प्रधानत्वे- 
नावभासमानः। एतच्च सामान्यलक्षणं गुणी क्ृतस्वार्थावित्यत्र यद्यपि निरूपितम्‌, तथापि 
रसवदाद्यरङ्कारभ्रकारानावकाशद्रानायाचूदितस्‌। स च रसादिध्वेनिव्येवस्थित एव 
न हि तच्छून्यं काय्यं किञ्चिदस्ति । यद्यपि च रसेनेव सच जीवति काव्यम्‌ तथापि तस्य 
रसस्यंकघनचमक्कारात्मनोऽपि कुतश्चिदं शात्प्रयो जकोभूतादधिकोऽसौ चमत्कारो भवति । 
तत्र यदा कश्चिदुद्विक्तावस्थां प्रतिपन्नो व्यभिचारी चमत्कारातिशायप्रयोजको भवति तदा 
आावध्वनिः। यथा— 

( प्रश्‍न ) क्या रस इत्यादि अथे सवदा ध्वनि का प्रकार ही होता है ? ( उत्तर ) वतलाते 
दैं--ऐसा नहीं होता। किन्तु जब अज्ञित्व अर्थात्‌ प्रधानस्व के रूप में अवभासित होता है । यह 
यद्यपि सामान्यलक्षणा में 'स्वार्थ को गोण बनानेवाले"? यहाँपर निरूपित कर दिया था तथापि 
रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कारों के प्रकाशन को अवकाश देने के लिये अनुवाद कर दिया गया | वह 

स इत्यादि ध्वनि व्यवस्थित ही होती हें । उसके विना कोई काब्य नहों होता । यद्यपि समस्त 
काव्य रस केद्वारा ही जीवित रहता है तथापि एक घन चमत्कारात्म्म उस रस का भी यह 
चमत्कार प्रयोजन के रूप में स्थित किसी अंश से अधिक हो जाता है । उसमें जव कोई ञ्यभि- 
चारी उद्रिक्त अवस्था को प्राप्त होकर चमत्कार की अधिकता का प्रयोजक हो जाता हे तव वह 
आवध्वनि होती है । जेसे-- 

तारावती 
हे । श्रद्वार में रूप इत्यादि की चिन्ता होती है; वीर रस में सहायक इत्यादिकों की भी चिन्ता 
होती है, करुण रसं में बान्धवों के अपकार इत्यादि को चिन्ता होती है और भयानक रस में 
भय के कारणों ( प्र चण्ड वस्तुओं ) इत्यादि की चिन्ता होती है। ) 

“तत्र? का अर्थ हे उनमें अर्थात्‌ ऊपर बतलाये हुये दो भेदों में। जव रस इत्यादि अर्थ 
६ व्यक्ष्याथ ) अक्रम होता हे तब वह ध्वनि की आत्मा के रूप में व्यवस्थित होता है । इसका 
अर्थ यह नहीं है कि रस इत्यादि व्यङ्गयाथों में क्रम होता ही नहीं | क्रम कभी-कभी रस इत्यादि 
अथों में भी होता है। इस बात का विवेचन आगे चलकर करेंगे कि जब रस में व्यज्यमान 
अर्था में क्रम की प्रतीति होती हे तव उनका अन्तर्भाव अर्थंशवत्युद्भव संल्लकष्यक्रमब्यङ्गय में ही हो 
जाता है । “वनि की आत्मा” में शब्द का अर्थ है स्वभाव और यह शब्द ध्वनि के प्रकार को 
प्रकट करता है। इसका आशय यह है कि रस इत्यादि जो अर्थ होता है वह ध्वनि का ही एक 

भेद होता है जिसका नाम “अक्रम? होता हे । इसे हम दूसरे शब्दों में असंल्लक्ष्यक्रम कह सकते 
हैं । ( प्रश्‍न ) क्या रस इत्यादि अर्थ सवंत्र ध्वनि का प्रकार ही होता है अर्थात्‌ जहाँ कहीँ रस 
होत। हे वहाँ सवंत्र ध्वनि ही कही जाती है ? (उत्तर) नहं । किन्तु जब रस अङ्गी अर्थात्‌ 

अधानता के रूप में अवभासित होता हे तभी वह ध्वनि शब्द से अभिहित किया जाता है। 
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तिट्ेत्कोपवश्ात्प्रभावपिहिता दीघ न सा कुप्यति। 
स्वर्गायोत्पतिता सवेन्मयि पुनर्भावाद्रेमस्या मनः ॥ 
तां हतुं विडु॒धद्विपोऽपि न च मे शक्ताः पुरोवर्तिनीम्‌। 
सा चात्यन्तमगोचरं नयनयोर्यातेति कोऽयं विधिः॥ 

अत्र हि विप्रळम्भरससद्भावेऽपीयति वितर्काख्यव्यमिचारिचमस्क्रियाप्रयुक्त आस्त्रा- 
दातिशयः। व्यभिचारिण उद्यस्थिस्यपायत्रिधर्मकाः। यदाह-विविधमाभिसुख्येन 
चरन्तीति व्यभिर्चारण इति । तदोदयावस्थाप्रयुक्तः कदाचित्‌ । यथा-- 

“कोपवश ( शायद ) प्रभाव से ढकी हुई स्थित हो ( किन्तु ) बह बहुत समय तक कुपित 
नही होती । ( सम्भत्रतः ) स्वर्ग को उछल कर चली गई हो ( किन्तु ) इसका मन मुझमें भावाद्व 
है । देवताओं के शत्रु भी मेरे आगे स्थित उसको हरने में समर्थ नहीं हैं। और वह नेत्रों से 
अत्यन्त अगोचर हो गई हैं यह क्या विधि है ? 

यहाँ पर इतने त्रिप्रलम्भ श्ङ्गार के होने पर भी वितर्क नामके व्यभिचारी भाव के 
चमत्कार से उत्पन्न आस्वाद की अधिकता ही है। व्यभिचारो उद्र, स्थिति और अपाय इन 
तीन धर्मो' वाले होते है । जेसा कहा हे--“बिविध रूप में सामने होकर जो विचरण करते हैं 
उन्हें व्यभिचारी कहते हैं । उसमें कदाचित्‌ उदयावस्था-प्रयुक्त होता दै । जसे 

तारावती 
यद्यपि यह वात प्रथम उद्योत में ध्वनि के लक्षण करने के अवसर पर ही कह दी दी गई थी 
क्योंकि वहाँ पर कहा गया था कि “जब शब्द अपने अर्थ को और अर्थ*भपने स्वरूप को गौण 
बनाकर प्रधानतया अवभासित होता है तव उसे ध्वनि कहने हैं ।? तथापि यहाँ पर पुनः 
कहा गया है कि 'जव रस इत्यादि अर्थ अङ्गी के रूप में अवभासित होते दं तव उनको 
ध्वनि कहते हें ॥ इस पुनः कथन का मन्यव्य यह है कि जब आगे चलकर रसवत्‌ इत्यादि 
अलङ्कारों का प्रकाशन करेंगे बहाँपर यहद वतलाया जावेगा कि रस इत्यादि काँ पर गोण होने 
पर उनका कया नाम होता है। उसी वर्णन को अवकाश प्रदान करने के लिये यहाँ पर पुनः 
दोहरा दिया गया है कि जहाँ पर रस इत्यादि प्रधान होते हैं वहां पर ध्वनि होती है । “व्यव- 
स्थित? शब्द का आशय यह हैं कि वह रस इत्यादि ध्वनि व्यवस्थित ही होती है । उससे शतय 
कोई काव्य नही होता । ( जब रजस्‌ और तमस्‌ का आवरण भङ्ग हो जाता हे और सत्त्व का 
उद्रेक होता हे तथा चित्तवृत्ति रति इत्यादि से अवच्छिन्न चेतनामय हो जाती हे तव उसे रस 
कहते हैं । ) यद्यपि समस्त काव्य रस से ही जीवित होता हे तथापि रस चमत्कारस्वरूप एक- 
घन होता हे तथा यह चमत्कार उस रस के किसी अंश से और अधिक बढ़ जाता है। अतः उस 
चमत्कारर्वरूप आस्वादन में वह्दी अंश प्रधान माना जाता हे । उस रस में जब कोई व्यभिचारी 
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याते गोत्रचिपयंये श्रतिपथं शब्यामलुप्राप्तया । 

निर्ध्यातं परिवतंनं पुनरपि प्रारब्धुमङ्गीकृतस्‌॥ 
भूयस्तस्प्रकृतं कृतञ्च रिथिलक्षप्रेकदोल्या। 
तन्वङ्गया न तु पारितः स्तनभरः क्रष्टुं प्रियस्योरसः ॥ 

अत्र हि प्रणयकोपस्योज्जिगसिपयेच यदचस्थानं न तु पारित इव्युदयावकारां- 
निराकरणात्तदेव कान्यजीवितम्‌ । स्थितिः पुनरुदाहृता--"तिष्ठेत्‌ कोपवश्यात्‌? इत्या- 

गोत्रस्खलन के कर्णगोचर होनेपर शचब्या को प्राप्त होनेवाली नायिका के द्वारा परिवर्तन 
( करवट बदलने ) का ध्यान किया गया और फिर प्रारम्भ भी अङ्गीकार किया गया । फिर 
उसको प्रयत्न का विषय बनाया और एक भुजलता को शिथिल कर तथा दूसरी ओर डालकर 
( वह कार्य ) किया भी, किन्तु वह ऋृशाज्ञी स्तनभार को प्रियतम के हृदय से एथक्‌ करने में 
समर्थ नहीं हो सकी ।? 

वहाँ पर प्रणय कोप का उदरयावस्था में ही जो स्थित होना “समर्थ नहीं हो सकी? इस 
( कथन के द्वारा ) उदयावकाश के निराकरण कर देने से वही आस्वाद का जीवन हे । 'तिष्ठेत्‌ 
कोपवश्चात्‌""'""? इत्यादि पद्य के द्वारा स्थिति का उदाहरण दे ही दिया गया । कहाँ व्यभिचारी 

तारात्रती 
भाव इस प्रकार उद्रिक्त अवस्था को प्राप्त होकर चमत्कार का प्रयोजक होता हे तव उसे भाव- 
ध्वनि कहते हें । जैसे विक्रमोवंशीय में उर्वशी के वियोग में पुरूरवा कहद रहे हैं :-— 

“सम्भव हो सकता हे कि क्रोध के कारण वह अपने प्रभाव से अन्तर्धान हो गई हो ? किन्तु 
क्रोध तो वह अधिक समय तक करती नहीं । सम्भवतः स्वर्ग को चली गई हो । किन्तु मेरी ओर 
उसका मन भावपूर्ण तथा आद्र है । ( अतः वह मुझ को छोड़ कर स्वर्ग को नहीं जा सकती । ) 
देवताओं के शत्रु भी मेरे सामने से उसे हरकर नहीं लेजा सकते। किन्तु यह कैसी विचित्र 
बात है कि वह बिल्कुल ही मेरे नेत्रो के सामने से ओझल हो गई है ।? 

यहाँपर विप्रलम्भ श्रृङ्गार विद्यमान है किन्तु आस्वाद वितकं नामक व्यभिचारी भाव के 
ही कारण होता है। व्यभिचारी भाव तीन प्रकार के होते है-( १) उदय की अवस्था में, 
(२) स्थिति की अवस्था में, तथा (३) विनाश की अवस्था में । ,जैसाकिं कहा गया है-- 
“विविध रूप में अभिमुख होकर जो विचरण करते हैं उन्हें व्यभिचारी कहते हैं ।? ( विविध 

कहने से उनकी त्रिप्रकारता व्यक्त होती है।) उनमें व्यभिचारी भाव कभी उदयावस्था में 
' ही चमत्कार तथा आस्वादन में निमित्त होता है । उदाहरण :— 

“नायिका प्रियतम के साथ एक ही शय्या पर लेटी हुई थी । सहसा प्रियतम के मुख से 
गोत्रस्खलन हो गया । ( नायिका का नाम लेने के स्थान पर उसकी सौत का नाम मुख से 
निकल गया । ) जब वह सौत का नाम नायिका के कणंगोचर हुआ तब उसने दसरी ओर 
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दिना । क्वचित्तु व्यभिचारिणः प्रशमावस्थया प्रयुक्तश्रमत्कारः । यथोदाहृतं प्राक--'एक- 
स्मिन्‌ शयने पराङ्सुखतया' इति। अयं तत्प्रशम इत्युक्तः। अत्र चेष्यांिप्रलम्भस्य 
रसस्यापि प्रराम इति शक्यं योजयितुम्‌ । 
क्वचित्त व्यभिचारिणः सन्धिरेव चवणास्पदस्‌ । यथा— 
ओसुरु सुम्ठि आईं सुहु चुम्डइ जेण। 
असिअरस घोण्टाणं पडिजाणिड तेण॥ 
का प्रशमावस्थाप्रयुक्त चमत्कार होता है । जैसा क्रि पहले उदाहरण दिया गया-- एकस्मिन्‌ 
शयने पराड्मुखतया'*'***? इत्यादि । यह उसका प्रशम है यह कहा गया । यह ईर्ष्या विप्रलम्भ 
रस का भी प्रशम है यह योजना की जा सकती है। कहाँ तो व्यभिचारी की सन्धि भी चर्वणा 
का स्थान होती है। जैसे-- 
“जिसने ईर्ष्या के आँसुओं से शोमित ( नायिका ) के मुख का चुम्बन किया उसने अमृत- 
रस के निगरण की तृप्ति जान ली ।? 
तारावती 
करवट लेने का विचार किया, करवट बदलने का उद्योग प्रारम्भ करना भी चाहा; उसके लिये 
उद्योग किया भी और अपनी वाहुलता को ढीला करके तथा दूसरी ओर डालकर उस कार्य की 
पूर्ति भी की । किन्तु वह कृशाह्ञी प्रियतम के वक्षःस्थल से अपने स्तनों के भार को खींचकर 
पृथक्‌ करने में समर्थ न हो सकी !? 
यहाँपर प्रणयकोप का उदय होना हो चाहता था; किन्तु 'समर्थ न हो सकॉ? कहकर 
उसका निराकरण कर दिया गया, इस प्रकार उदयावस्था में स्थित प्रणयकोप ही यहाँ पर 
आस्वाद का जीवन है। भावस्थिति का उदाहरण--तिषछ्ेत्कोपशात्‌ प्रभावपिहिता-*****! इस 
पद्य में दिया ही जा चुका है। कहां पर व्यभिचारी भाव !की प्रशमावस्था ही चर्वणा में 
निमित्त होती है । जैसा कि पहले--एकरिमिन्‌ शयने पराङसुखतया'"**"*? इस उदाहरण की 
व्याख्या में वतलाया जा चुका दै ( पृष्ठ ११६ )। वहाँ पर ईष्यां और रोष का प्रशम आस्वाद 
में कारण बतलाया गया था । ईर्ष्या विप्रलम्भ का प्रशम भी आस्वादन में कारण होता है यह 
भी योजना यहाँ पर की जा सकती है। ( वस्तुतः ईर्ष्या भाव की प्रशान्ति मानना हौ ठीक 
है । क्योंकि आचायों ने रस के अखण्डस्वरूप होने के कारण उसके रसोदय इत्यादि भेद नहँ 
माने हैं । ) 
कहो-कहीं दो व्यभिचारी भावों की सन्धि भी रस चर्वणा में कारण होती है। जैसे 
उक्त प्राकृत गाथा जिसकी संस्कृत छाया इस प्रकार को हो सकती है :-- 
ईर्ष्याश्रशोमिताया सुखं चुम्बितं येन। 
अमृतरसनिंगरणानां तृप्तिज्ञाता तेन॥ 
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इत्यन्न श्रत्युक्त तु कोपे कोपकषायगद्गदमन्दरुदितापायेन सुखं चुम्बितं तेनाम्ृच- 
रखनिगरणविश्रान्तिपरम्पराणां तृप्तिज्ञातेति कोपप्रसादसन्धिश्चमत्कारस्थानम्‌। 
क्वचिद्र्थभिचार्यन्तरशवळतेव विश्रान्तिपद्स्‌। यथा-- 
क्वाकार्यं रारालक्ष्मणः क्व च कुल भूयोऽपि इश्येत सा । 
दोषाणां प्रशमाय नः श्रुतमहो कोपेऽपि कान्तं सुखम्‌ ॥ 
कि वक्ष्यन्त्यपकल्मपाः कृतधियः स्वप्नेऽपि सा दुलेभा । 
चेतः स्वास्थ्यसुपेहि कः खळ युवा धन्योऽधरं धास्यति ॥ 

यहाँ पर शब्दश्रति के द्वारा क्रोध के कहे जाने पर “कोप से कलुपित गद्दद तथा मन्द 
मन्द रोनेवाली ( नायिका ) के सुख का जिसने चुम्बन किया उसने अमृतरस-निगरण से उत्पन्न 
विश्राम परम्परा की तृप्ति जान छी। इस प्रकार कोप और प्रसाद की सन्धि चमत्कार का 

स्थान है । कहीं व्यभिचारी को आन्तरिक शवलता हो विश्राम स्थान होती है। जैसे 

'कहाँ तो यह दुष्कर्म और कहाँ शाशाङ्क का निमंल कुल? वह फिर दिखलाई पड़ 
जाती ११ हमारा शास्त्र तो दोषों को शान्त करने के लिये होना चाहिये! अहो उसका सुख 
तो क्रोध में भी सुन्दर है। पापरहित कुशल्बुद्धिवाले न जाने क्या कहेंगे ? वह तो स्वप्न में 
भी दुलभ हैं। हे चित्त स्वास्थ्य को प्राप्त हो । न जाने कौन धन्य युवक उसका अधरपान करेगा १” 

तारावती ८ र 
ईर्ष्या के आँसुओं से शोभित होनेवाली नायिका के मुख का जिसने चुम्बन किय 
उसने हौ ठीक रूप में जान पाया कि अमृत रस को पीने में कैसी तति होती है १? 

यहाँपर कोप शब्द का कण्ठरव से उच्चारण किया गया है । जिस समय प्रियतमा क्रोध 
के कारण कपाय और गदगद कण्ठ से मन्द-मन्द रो रही हो उस समय उसके सुख को चुम्बन 
करने का जिसे सौभाग्य प्राप्त हो गया उसे मानो अशत रस को स्वाद ले-लेकर और रुक-रुक- 
कर पीने का आनन्द प्राप्त हो गया। यहाँपर कोप और प्रसाद की सन्धि चमत्कार में , 
कारण है। | 

, कहीं कहीं पर व्यभिचारियों की दूसरे व्यभिचारियों से शबलता आनन्ददायक 
होती है । जैसेः- 

“कहाँ तो यह दुष्काय और कहाँ विशुद्ध चन्द्रवंश ! एक वार सुभे फिर देखने को भिल 
जाती ? मेरा शाखानुशीलन सुके शान्ति प्रदान करनेवाला होना चाहिये ? उसका सुख क्रोध में 
भी कितना कमनीय मालूम होता है? न मालूम पापर्‌हित कुशळ लोग मेरे इस कार्य के विषय 
में बया कहुँगे ? उका स्वप्न में भी प्राप्त हो सकना दुलंभ है ! हे चित्त शान्त हो और स्वस्थता 
को प्राप्त करों न मालम कौन धन्य युवक उसके अधरपान का सौभाग्य प्राप्त करेगा १” 
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लक सळ, 


खन नी 
लोचन 

अन्न हि वितकोत्सुक्ये, मतिस्मरणे, शह्कादैन्ये, तिचिन्तने परस्परं वाध्यवाधक- 
भावेन न्द्रो भवन्ती पय॑न्ते तु चिन्ताया एव प्रधानतां ददती परमास्वादस्थानम्‌ । 
एवमन्यदप्युत्मेक्ष्यस । एतानि 'चोदयसन्थिशबलत्वादिकानि कारिकायामादिग्रहणेन 
गृहीतानि । 

नन्वेवं विभावानुभाव सुखेनाप्यधिकश्चमस्कारो दश्यत इति विभावध्वनिरत॒भाव- 
ध्वनिश्च वक्तश्यः । मेवस्‌; विभावानुभावो तावत्स्वशव्दवाच्यावेव । तञ्चर्वणापि चित्त- 
बृत्तिष्वेव पयवस्यतीति रसभावेभ्यो नाधिकं चवंणीयस्‌ । यदा तु विभावानुभावावपि 
च्यङ्गथा भवतस्तदा वस्तुध्वनिरपि किं न सह्यते? यदा ठ विभावाभासाद्रत्याभासो- 
दयस्तदा विभावानुभासाच्चवंणाभास इति रसाभासस्य विषयः । यथा रावणकाब्याकर्ण ने 
शङ्गाराभासः। यद्यपि “शङ्गाराबुङृतिया तु स हास्यः? इति सुनिना निरूपितं तथाप्यौत्तर- 
कालिकं तत्र हास्यरसत्वस । 

यहाँपर निस्सन्देह वितक-ओत्सुक्‍्य, मति-स्मरण, शङ्का-दैन्य, धृति-चिन्ता परस्पर वाध्य- 
वाधकभाव से जोड़े में होते हुये, अन्त में चिन्ता को ही प्रधानता देते हुये परम आस्वाद का 
स्थान हे । इसी प्रकार अन्य की भी उत्प्रेक्षा कर ली जानी चाहिये । ये उदय, सन्धि और 
रावलत्व इत्यादि कारिका में आदि ग्रहण से ग्रहण किये गये हैं । 

( प्रश्‍न ) इस प्रकार विभाव-अनुभावमुख से भी अधिक चमत्कार देखा जाता है इस 
प्रकार विभावध्वनि ओर अनुभावध्वनि भी कही जानी चाहिये । ( उत्तर ) ऐसा मत कहो । 
विभाव और अनुभाव तो स्वशव्दवाच्य ही होते हें । उनकी चर्वणा भी चित्तबृत्तियों में ही पर्यव- 
सित होती है इस प्रकार रस और भाव से अधिक चर्वणा योग्य नहों होता । जब विभाव और 
अनुभाव भी व्यङ्गय होते हैं तो वस्तुध्वनि को भी क्यों नहँ सहन किया जाता ? जब तो 
विभावाभास से रत्याभास का उदय हो तब विभाव के आभास से चर्वणा का आभास दोता है 
तव रसाभास का विषय होता है । जैसे रावणकाव्य के सुनने में शृङ्गाराभास होता है। यद्यपि 
सुनि ने निरूपित किया है कि “जो शङ्गारानुक्कति होती है वह हास्य कहलाती है? तथापिं 
वहाँपर हास्यरस उत्तरकालिक होता हे । 

तारावती 

( यह देवयानी की कामना में ययाति की उक्ति है । देवयानी ब्राह्मणकन्या हैं भतः 
ययाति के हृदय में उसके प्रेम के विषय में ये सक्कल्प-विकल्प उठ रहे हैं। ) यहाँ पर "कहाँ 
तो'“"*"चद्रवंश? में वितकं और “एक वार" “मिल जाती? में औत्सुक्य, “मेरा शाखानुशीलन 
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लोचन 
दूराकपंणमोहमन्त्र इव मे तन्नाम्नि याते श्रुतिम्‌ । 
चेतः कालकलामपि प्रकुरुते नावस्थितिं तां विना॥ 
“दूर से आकर्षण मोहमन्त्र के समान उसके नाम के श्रुतिगोंचर होने पर उसके विना 
चित्त काळ के एक अंश के लिये भी स्थिरता को प्राप्त नहीँ होता ।? 
तारावती 
और.अन्त में चिन्ता को ही प्रधानता प्रदान करते हुये आस्वाद में कारण हुये हैं । इन भावोदय, 
भावसन्धि और भावशवलता का अहण कारिका के आदि शब्द से हो जाता हं। र 
( प्रश्‍न ) कभी-कभी चमत्कार की अधिकता विभाव और अनुभाव के कारण भी देखी 
जाती है, अतः भावध्वनि के समान विभावध्वनि और अनुभावध्वनि का भी निरूपण क्यों महां 
करना चाहिये ? ( उत्तर ) विभाव और अनुभाव सर्वदा शब्दवाच्य ही होते हैं; व्यङ्गथ कभी नहीं 
होते । अतः विभावध्वनि और अनुभावध्वनि नहीं होतीं। विभाव और अनुभाव की चर्वणा का 
पर्यवसान भी चित्तवृत्ति में ही दो जाता है अतः उनका आस्वाद भी रस और भाव से एथक्‌ 
नहीँ होता । ( प्रहत) कभी कभी विभाव और अनुभाव भौ व्यङ्ग होते हैं उस दशा में इन 
दोनों की ध्वनियों का प्रथक्‌ विवेचन अनिवार्य हो जाता है? ( उत्तर ) विभाव और अनुभाव के 
व्यङ्गथ होने पर वस्तुध्वनि क्यों नहीं सहन की जाती ? अर्थात्‌ ऐसे स्थान पर विभाव और 
अनुभाव की ध्वनि नहीं कही जावेगी अपितु वस्तुभ्वनि ही कही जावेगी । 
जहां पर विभावाभास हो अर्थात्‌ रति इत्यादि भाव कित्ती ऐसे व्यक्ति के प्रति व्यक्त किये 
गये हों जिनके प्रति उन भावों का व्यक्त करना अनुचित हो तो वहां पर वह रति इत्यादि भाव 
भी रत्याभास का रूप धारण कर लेता हैं और विभावामास के कारण उस भाव की चर्वणा भी 
चर्वणाभास हो जाती है । उसे भी रसाभास कहते हैं, जैसे रावणकाव्य में रावण का सीता के प्रति 
प्रेम श्रक्गाराभास के रूप में स्थित है । यद्यपि भरत मुनि ने लिखा है कि--“शङ्गार के अनुकरण में 
हास्य रस होता है? किन्तु वह हास्य-रस श्रज्ञारानुभूति के वाद ही व्यक्त होता दै । 
“द्राकपेण मोहमन्त्र "° इत्यादि पद्य का उत्तराध इस प्रकार हैः-- 
र एवैराकुल्तित्य विक्षतरतेरद्वेरन्वा तुर: 
सम्पधेत कथं तदाप्तिसुखमित्येतन्न वेझि स्फुटम्‌ ।. 
रावण सीता के वियोग में कह रहा है--'दूर से आकर्षण करनेवाले मोहमन्त्रं के समान 
जब से मॅने सीता का नाम सुना है. तव से मेरा चित्त एक क्षणभर भी कहाँ स्थिर नहों हो 
रहा है । काम से पीडित अपने इन अङ्गां के कारण में व्याकुल हो रहा हूँ । संसार के सभी 
पदार्थों से मेरा मन हट गया है । मुझे विल्कुल ही पता नहीं चल रहा है कि उस ( सीता ) के 
आप्त करने का सुख मुझे किस प्रकार मिल सकेगा ।? 
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BESS NaS कट के. 222280521 257५7 7. 
लोचन 
इत्यत्र तु न हास्यरसचवंणावसरः। ननु नात्र रतिः स्थायिभावोऽस्ति। परस्परास्था- 


वन्घाभावात्‌। केनतदुक्त रतिरिति । रत्याभासो हि सः। अतश्चाभासता येनास्य सीता 
सय्युपक्षिका द्विष्टा चेति प्रतिपत्तिहृंद्यं न स्प्ररात्येव। तत्स्पर्श हि तस्याप्यभिलाषो 
विलीयते । न च मयीयमचुरक्तेस्यपि निश्चयेन कृतं, कामकृतान्मोहात । अत एव तदा- 
भासत्वं बस्तुतस्तत्रावस्थाप्यते शुक्तो रजताभासवत्‌। एतञ्च शङ्गाराचुक्तिशडदं प्रयुझानो 
झुनिरपि सूचितवान्‌ । अनुकृतिरसुख्यवा आभास इति ह्यकोऽथः। अत एवाभिलाषे 
एकतरनिष्टेऽपि श्ङ्गारशब्देन तत्र तत्र व्यवहारस्तदाभासतया मन्तव्यः । शड्भारेण चीरा- ` 


दोचामप्याभासरूपतोपळक्षितेच । 
यहाँ पंर तो हास्यरस की चवंणा का अवसर नहीं होता। ( प्रश्‍न ) यहाँ पर रति 


स्थायीभाव नहीं है क्योंकि परस्पर आशावन्ध का अभाव है । ( उत्तर ) यह किसने कहा कि 
रति हे। वह तो रत्याभास है। यह आभासता इसलिये है जिससे “सीता मुझमें उपेक्षिका या 
ढेषपूर्णा है? यह प्रतिपत्ति इसके हृदय को स्पश नहीं ही करती । निस्सन्देह उसके स्पर्श करने पर 
उसकी भी अभिलाषा विलीन हो जावे । “यष्ट मेरे अन्दर अनुरक्त हे' इस निश्चय का अभाव भौ 
नहीँ है क्योंकि कामजन्य मोह से ( ऐसा ) निश्चय विद्यमान हैं ही । अतएव वस्तुतः उसका 
आभासत्व वहाँ पर स्थापित किया जाता है । जैसे शुक्ति में रजत का आभास । और यह श्वज्ञारा- 
नुकृति शब्द का प्रयोग करनेवाले मुनि ने भी सूचित किया है । अनुकृति अर्थात्‌ अमुख्यता या 
आभास यह एक ही अथ हे । अतएव एकतरनिष्ठ अभिलाष में भी शशङ्गार शब्द से विभिन्न स्थानों 
पर व्यवहार उसके आभास के रूप में माना जाना चाहिये । श्ङ्गार से वीर इत्यादि की भी 


आभासरूपता का उपलक्षण हो ही गया । 
if > -तारावता "> > 
यहाँ पर रावण का सीता के प्रति प्रेम वर्णित किया गया है जो कि रसाभास है| किन्तु 


यहाँ पर हास्य रस की प्रतीति ही नहीं होती । ( प्रश्‍न ) यहाँ पर रति भी तो स्थायी भाव 
नहीं है ? ( उत्तर ) जब कि दोनों ओर अनुराग का वन्धन है ही नहीं तव यदद कौन कहता है 
कि यह रति स्थायी भाव हैं यहाँ पर रत्याभास है। यह आभास इस प्रकार समझना चाहिये 
कि--'सीता मेरी उपेक्षा करती है या मुझसे द्वेष करती है |! यह विचार रावण के चित्त का 
स्पशं ही नहीं कर पाता । यदि यंह विचार रावण के चित्त में आ जावे तो तत्काल ही उसका 
भी प्रेम विलीन हो जावे। कामजन्य मोह के कारण 'सीता मुझ पर प्रेम करतो हैं? इस निश्चय 
की भी रावण को आवश्यकंता नहीं पड़ती । इसलिये ऐसे स्थान पर आभास की स्थापना कर 
ली जाती है । जसे शुक्ति में रजत का आभास हो जाता है। यही बात 'श्वह्वारानुकृति? शब्द का 
प्रयोग कर भरत मुनि ने भी सूचित की है। अनुकृति शब्द का अर्थ है मुख्य न होना और यही 
आभास शब्द का भी अर्थ है। इस प्रकार दोनों शब्द एक ही अर्थ को प्रकट करनेवाले हैं । 
इसीलिए जहाँ कामना केवल एक ओर से दिखलाई पड़े और वहाँ पर श्रङ्गार शब्द का प्रयोग 
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लोचन 
एवं रसध्वनेरेवामी भावध्वनिप्रथ्शतयो निष्यन्दाः । आस्वादे प्रधानं प्रयोजकमेचसं शं 
विभज्य एथर्व्यवस्थाप्यते। यथा गन्धयुक्तिन्गरेकरससंसूछितामोदोपभोगेऽपि शुद्धमा- 
स्यादिप्रयुक्तसिदं सोरभमिति। रसध्वनिस्तु स एव योऽत्र झुख्यतया बिभावानुभावब्य- 
भिचारिसंयोजनोदितस्थायिप्रतिपत्तिकस्य प्रतिपत्तुः स्थाय्यंशचवंणाप्रयुक्त एवास्वादुर- 
कप यया ०० ८100. . डू र 
कृच्छूणोर्युगं व्यतीत्य सुचिरं श्रान्त्वा नितम्वस्थले। 
सध्येऽस्या्रवळीतरङ्गविषमे निष्पन्दतासागता ॥ 
मद्दरिस्तृपितेव सम्प्रति शनेरारह्म तुङ्गौ स्तनौ। 
साकाङ्क्षं सुहुरीक्षते जललवप्रस्यन्दिनी लोचने॥ 
इस प्रकार भावध्वनि इत्यादि रसध्वनि के ही निष्यन्द हैं । आस्वाद में प्रधान प्रयोजक 
अंश को विभक्त कर पृथक व्यवस्थापित किया जाता है । जैसे गन्ध की युक्ति को जाननेवालों के 
द्वारा आस्वादन में मिले हुये आमोद के उपभोग किये जाने पर भी शुद्ध मांसी इत्यादि से 
प्रयुक्त यह सुगन्थ दै ( ऐसा कहा जाता है )। यहाँ पर रसध्वनि तो वही होती है जो यहाँ पर 
मुख्य रूप से विभाव अनुभाव और सञ्जारी भाव के संयोग से उत्पन्न स्थायी को प्रतिपत्ति 
करनेवाले प्रतिपत्ता (सहृदय) का स्थायी अंश की चवेणा से प्रयुक्त होकर हो आस्वाद का प्रकषे 
होता है । जेसे-- 
कठिनाई से दोनों ऊरुओं को व्यतीतकर बहुत देर तक नितम्बस्थल में अमण कर? 
त्रिवलीरूपी तरङ्ग से विषम इसके मध्य भाग में निश्चलता को प्राप्त हुई मेरी दृष्टि प्याती सी इस 
समय हु स्तनों पर धेरे धीरे चढ़कर जलकणों को वहानेवाले दोनों नेत्रों को आकांक्षापूर्वक 
वार-वार देखती है? ् 
तारावती : 
किया गया हो वहाँ पर उसका मन्तब्य श्वज्ञाराभास द्दी समझना चाहिये । श्ज्ञाराभास कहने से 
वीराभास इत्यादि का उपलक्षण हो ही जाता है । इस प्रकार भावध्वनि इत्यादि रस ध्वनि के ही 
छोटे छोटे प्रवाह हैं। जहाँ पर रस का कोई एक अंश प्रधान रूप से प्रयोजक होता है वहाँ पर 
पृथक रूप में उत्ती के अंश के नाम पर ध्वनि की व्यवस्था की जाती है । उदाहरण के लिये यदि 
एक पेया विभिन्न द्रव्यो से तैस्यार की जावे और उन सव द्वव्यों का एक ही रस तैथ्यार हो जावे 
तथा उनकी सम्मिलित छुंगम्धि का भी उपभोग किया जा रहा हो फिर भी पृथक्‌ करके लोग ' 
कहते हैं कि इस द्रव्य में शुद्ध जटामांसी द्रव्य की विशेष गन्ध आ रही है । शछीप्रकार श््ञार दि 
रस में किसी एक भाव का विशेष रूप से नाम ले लिया जाता है । (और उसे भावध्वनि को संज्ञा 
प्त हो जाती हे । ) रसध्वनि वहीं पर होती हे जद्ाँ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
भाव के संयोग से स्थायीभाव की प्रतिपत्ति हो और अनुशी लनकर्ता स्थायी भाव के अनुशीलन 


से ही आस्वादःप्रकपं का अनुभव करे । जेसे-- 
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रसादिरथों सहेव वाच्येनावमासते। सचाङ्गिस्वेनाव भासमानो ध्वनेरात्मा । 

( अनु० ) रस इत्यादि ( वाच्य के बाद इतना शीघ्र प्रकट होता है कि ऐसा मालूम 
पड़ने लगता है मानों ) वाच्य के साथ ही अवभातित हो रहा हो। वही जव प्रधानतया अव- 
भासित होता हे तव ध्वनि की आत्मा वनता है। 

लोचन 

अत्र हि नायिकाकाराचुतरण्यमानस्तात्मप्रतिकृतिपवित्रितचित्रफलकावलोकना- 
दृत्सराजस्य परस्परास्थाबन्धरूपो रतिस्थासिभावो विभावाचुभावसंयोजनवरोन चर्वेणा- 
रूढ इति। तदलं वहुना? स्थितमेतत्‌-रसादिररथोऽङ्गिवेन भालमानोऽसंछ्लई्यक्रम- 
व्यङ्गयस्य ध्वनेः प्रकार इति । सहेवेति । इवशब्देनासंल्क्ष्यता ? चिद्यमानस्वेऽपि क्रमस्य 
व्याख्याता । वाच्येनेति । विभावानु भावादिना ॥ ३॥ 

यहाँ पर निस्सन्देह नाथिका के आकार ( के कारण ) बार-बार वर्णन किये जाते हुये 
ओर अपनी प्रतिकृति से पवित्रित चित्रफलक के अवलोकन से वत्सराज का परस्पर आशावन्ध 
रूप रतिस्थायीभाव विभाव और अनुभाव के संयोजन के कारण चर्वणारूढ हुआ है इसलिये 
अधिक की आवश्यकता नहीं । यह निश्चित होता है-रस इत्यादि अर्थ अङ्गो के रूप में भासमान 
होकर असंल्लक्ष्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि का प्रकार होता दे । सहेव इति। 'इव’ शब्द के क्रम के 
विद्यमान रहते हुये भी असंल्लक्ष्यता की व्याख्या की गई हे । “वाच्येन” का अर्थ है विभाव 
अनुभाव इत्यादि के द्वारा ॥ ३ ॥ र 

तारावती 

रत्नावली में वत्सराज उदयन ने विदषक के साथ वाटिका-विहार के अवसर पर एक 
चित्र-फलक प्राप्त किया है । इसी चित्र-फलक में रत्नावली का चित्र बना हुआ दें । इसी चित्र 
को देखकर वत्सराज विदूषक से कह रहे हैं :-- 

“मेरी दृष्टि-एक तृषित रमणी के समान--कठिनाई से इसके दोनों ऊरुओं को पार कर 
गई, वड़ी देर तक नितम्वस्थल पर घूमती रही, त्रित्रली रूप तरज्गों के कारण विषम भाग में 

ल्कुल स्थिर होकर रह गई । इस समय ( तृषित रमणी के समान मेरी दृष्टि) धीरे-धीरे ऊँचे 
स्तनों पर चढ़कर जलकणों ( आँचुओं ) को वहानेवाले नेत्रों को उत्कण्डा पूर्वक देख रही हे? 

( जिस प्रकार कोई प्यासी खर किसी वन में घूमती रहे, विषम और ऊँचे नीचे प्रदेशों 
को बड़ी कठिनाई से पार कर जावे और अन्त में किसी ऊँचे पहाड़ी टीले पर चढ़कर किसी 
जलप्रवाह को उत्कण्ठा के साथ देखने लगे यद्दी दशा राजा को दृष्टि की भी हुई । यहाँपर ऊरुओं 
और नितम्बों की विशालता, मध्य की कृशाता, स्तनों की ऊँचाई से सौन्दर्य का आधिक्य और 
अभ्रओं के कारण नायिका की वियोगब्यथा अभिव्यक्त होती है । ) 

यहाँ पर रत्नावली आलम्बन है, चित्रदशंन उद्दीपन है । दृष्टि स्तम्म इत्यादि अनुभाव और 
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ध्वन्यालोकः 
इदानीं रसवदलड्लारादलद्ष्यक्रमद्योतनात्मनो ध्वनेविंविक्तो विषय इति 
प्रदृश्यते 
वाच्यवाचकचारुत्वहेतूनां विविधात्मनाम्‌ । 
रसादिपरता यत्न स ध्वनेविषयो मतः॥ ४॥ 

( अनु० ) अव यहाँ पर यह बतलाया जा रहा है कि रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कार को अपेक्षा 
असंल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि किस प्रकार भिन्न है । 

(जहाँ पर रस इत्यादि प्रधान हो और विभिन्न प्रकार के वाच्य ( अर्थ ) वाचक ( शब्द ) 
तथा उन दोनों की चारुता में हेतु ( गुण और भलङ्कार ) उन रस इत्यादि का ही अनुशरण 
करनेवाले हों तथा उन्हा के अधीन हों वह ध्वनि का विषय माना जाता है?॥ ४॥ 

लोचन 

नन्वङगिप्वेनावभासभान इत्युच्यते तत्राङगत्वमपि किमस्ति रसादेथन तन्निरा- 
करणायेतट्विशेषणमित्यभिप्रायेणोपक्रमते- इदानी मित्यादिना । 

( प्रन ) अङ्गित्व के रूप में अत्रभासमान यह कहा जाता-हे। उसमें बया रस इत्यादि 
अङ्गत्व भी होता हे जिसके निराकरण के लिये यह विशेषण हे ? इस अभिप्राय से उपक्रम करते 


हे-इदानीं इत्यादि के द्वारा । 
तारावती 


औत्सुक्य इत्यादि व्यभिचारी भाव हें । इनसे पुष्ट होकर रत्नावली तथा उदयन दोनों में परस्पर- 
आस्थाबन्ध को प्राप्त होनेवाली रति ही स्थायीभाव के रूप में चवेणा में कारण होती हे । आशय 
यह है कि राजा जिस चित्रफलक को देख रहे हैं उसमें रत्नावली का चित्र बना हुआ हे । उसको 
आँखों में आँसू भरे हुये हैं । इससे रत्नावली का राजा के प्रति अनुराग व्यक्त होता है । यह 
चित्र-फलक राजा की अपनी प्रतिकृति से भी पवित्र है । ( भावावेश में भरकर रत्नावली ने 
एकान्त स्थान पर जाकर उदयन का चित्र बनाया था जिसको छिपकर उसकी अन्तरङ्किणी सखी 
ने देख लिया और उस चित्रके पास ही उस का भी चित्र वना दिया । वह चित्र सम्भ्रम के 
कारण वहीं छूट गया और संयोगवश राजा के हाथ में पड़ गया । राजा उस चित्र को देख रहे हैं 
और उसका वणन विंदषक से" कर रहे हें | ) वहाँ पर उस चित्र फलक के अवलोकन से वत्सराज 
का आस्थावन्ध उभयनिष्ठ हे । अतः यह रतिभाव विमाव अनुभाव इत्यादि के संयोग से चवणा 
की पदवी पर आरूढ़ हुआ हैं। ( अतः सच्चे अर्थ में यही रस हे । अधिक कहने की क्या 
आवश्यकता ? ) उक्त विवेचन से यही निष्कपं निकलता है कि रस इत्यादि अर्थ अङ्गी के रूप में 
प्रकाशित होकर असंल्लक्ष्यक्रमध्यङ्गथ नामक ध्वनि का प्रकार कहलाते हैं। वृत्तिकार ने उक्त 
सन्दर्भ की व्याख्या करते हुए लिखा है--'रस इत्यादि अर्थ मानों वाच्य के साथ अवभासित 
होते हैं और वे अङ्गी के रूप में अवभासित होकर ध्वनि की आत्मा बनते है |? इस वाक्य में 
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ह... स्काय SE 
लोचन 


अङ्गत्वमस्ति रसादीनां रसवत्म्रेय ऊर्जस्विसमाहितालङ्कारखूपतायामिति भाव; । 
अनया च भसडगया रसवदादिष्वलड्डारेपु रसादिध्वनेर्नान्तसाव इति सूचयति । पूर्वं 
समासोक्त्यादिषु वस्तु्वनेर्नान्तर्भाव इति दर्शितल्‌ । वाच्यं च वाचकं च तच्चारुत्वहेत- 
वश्चेति इन्द्रः । शृत्तावपि राद्दाश्चालङ्काराश्चार्थालङ्काराइचेति दन्दः । मत इति। पूव- 
सेवतहुक्तमिस्य्थंः । 

आशय यह है कि रसवत्‌ प्रेय ऊजस्वि और समाहित इन अलङ्कारो की रूपता में रस इत्यादि 
का अङ्गत्व भी होता है । कथन की इस भङ्गिमा से रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कारों में रस इत्यादि की 
ध्वनि का अन्तभांव नहीं होता यह सूचित करते हें। पहले निस्सन्देह समासोक्ति इत्यादि 
में वस्तुध्वनि का अन्तर्भाव नहीं होता यह दिखलाया गया । वाच्य, वाचक और उनकी चारुता 
में हेतु यद इन्द है । बृत्ति में भी शब्द और राव्द्रालङ्कार, अथ और अर्थालङ्कार यह इन्द्र हैं । 
मतः इति अर्थात्‌ यह पहले ही कहद दिया गया । 

तारावती 

“मानों? का आशय यह है कि क्रम विद्यमान तो रहता है किन्तु लक्षित नहीं होता । “वाच्य के 
साथ में? का अर्थ है विभाव इत्यादि के साथ में ॥ ३॥ 

( प्रश्‍न ) तृतो यकारिका की व्याख्या में जो यह कहा गया था कि--'जव रस इत्यादि 
अङ्गी के रूप में अवभासित होते हैं तभी वे ध्वनि का रूप धारण करते हैं ।! तो क्या ऐसा भी 
कोई स्थान होता है जहाँ पर रस इत्यादि अभिव्यक्त होते हुए भी अङ्गी के पद पर आरूड़ न दों ? 
क्योंकि जव रस इत्यादि की अप्रथानता का कोई स्थान प्राप्त हो जावे तभी उसके निराकरण 
के लिये रस इत्यादि का यह विशेयण ( अङ्गी के रूप में अवमासित होना ) प्रयोजनीय हो 
सकता है । इसी प्रश्‍न का उत्तर देने के लिए प्रस्तुत कारिका ( चतुर्थ कारिका) लिखी गई 
है । इसो लिये इस कारिका की व्याख्या का उपक्रम करते हुए आनन्दवर्धन ने लिखा है--“अव 
रसवत्‌ अलङ्कार इत्यादि की अपेक्षा ध्वनि का विषय भिन्न होता है यह बतलाया जा रहा है ।? 
आशय यह है कि जव रस इत्यादि अभिव्यक्त होकर अलङ्काररूपता को धारण कर लेते हैं तब 
रसवत्‌ , प्रेय, ऊजस्वि और समाहित ये चार अलङ्कार कहे जाते हैं । इस रूप में कारिकाकार 
- ने यह सिद्ध कर दिया कि रसवत्‌ इत्यादि अळङ्कारों में रस इत्यादि ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं 
होता । पहले ( प्रथम उद्योत में) यह दिखलाया था कि समासोक्ति इत्यादि अलङ्कारो में 
वस्तुध्वनि का अन्तर्भाव नहीं होता। ( यहाँ पर यह दिखलाया गया है कि रसध्वनि का विषय 
रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कारो से सधेथा पृथक, होता है ।) “वाच्यवाचकचारस्वहेतूना? शब्दमें 
इन्द्र समास है। उसवी व्युत्पत्ति इस प्रकार होगी वाच्य और वाचक तथा उनकी चारुता में 
हेतु । स शब्द की व्याख्या करते हुये बृत्ति में लिखा है-'शब्दार्थालक्काराः' इसमें भी इन्द्र दै। 
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ननूक्तं भद्दनायकेन--रसो यदा परगततया प्रतीयते तहिं ताटस्थ्यमेव स्यात्‌ । 
न च स्वगतत्वेन रामादिचरितमयात्काव्यादसो भतीयते। स्वात्मगतत्वेन च प्रतीतौ 
स्वात्मनि रसस्य्ो्र्पात्तरेवाभ्युपगता स्यात्‌। सा चायुक्ता खीतायाः। सामाजिकं प्रत्य- 
विभावत्वात्‌ । कान्तात्वं साधारणं वासनाविकासहेतुविभावतायां प्रयोजकमिति चेत्‌ 
देवतःवणंनादौ तदपि कथम्‌ ? न च स्वकान्तास्मरणं मध्ये संवेद्यते । अलोकसामान्यानां 
च रामादीनां ये सझ्ुद्रसेलुवन्यादयो विभावास्ते कथं साधारण्यं अजेययुः ? य चोत्साहा- 
दिमान्‌ रामः स्मयते । अननुभूतत्वात्‌ । शब्दादपि ततप्रतिपत्तो न रसोपजनः । प्रस्य- 
क्षादिव नायकमिथुनप्रतिपत्तो । उत्पत्तिपक्षे च करुणस्योत्पादाददुःखित्वे करुणाप्रक्षासु 
पुनर॒प्रदत्ति : स्यात्‌ | तन्न उत्पत्तिरपि, नाप्यसिव्यक्तिः, शक्तिरूपस्य हि शङ्गारस्याभि- 
व्यक्तो विपयाजनतारतम्यप्रतातिः स्यात्‌। तत्रापि किं स्वगतोऽसिव्यञ्यते रसः परगतो 
वेति पूऽवदेव दोषः तेन न प्रतीयते, नोत्पद्यते, नाभिव्यञ्यते काव्येन रसः किन्त्व- 
( प्रश्‍न ) भट्टनायक ने कहा हे--'रस जव परगत रूप में ध्रतीतिगोचर होता है तब 
( उसमें ) तटस्थता ही होगी । यह भी नहीं कडा जा सकता कि राम इत्यादिके चरितमय 
काव्य से वह स्वगत के रूप में प्रतीत होता है । आत्मगत रूप में प्रतीति मानने पर अपने अन्दर 
रस को उत्पत्ति ही मानी हुई होगी । सीता की वह वात ( सीता के प्रति सामाजिकों में रति 
की उत्पत्ति ) अनुचित है क्योंकि ( सीता ) सामाजिको के प्रति विभाव नहीं हो सकतीं । यदि 
कहो कि साधारण कान्तात्व वासना के विकास में हेतु विभावरूपता में प्रयोजक होता है तो 
देवता इत्यादि के वर्णन में वह भी कैसे हो सकता है ? यह भी नहा कह सकते [ मध्य में 
अपनी कान्ता का स्मरण अनुभव का विषय वन जाता हे । अलोकसामान्य राम इत्यादि के जो 
समुद्र सेतुवन्धन इत्यादि विभाव हैं वे किस प्रकार साधारणता को प्राप्त हो सकते हैं ? उत्साद्दा- 
दिमान्‌ राम का स्मरण कर लिया जाता है यह भी नहीं कदा जा सकता । क्योंकि ( राम का ) 
अनुभव नहीं किया गया हैं । शब्द से भी उसकी प्रतिपत्ति में रसोत्पत्ति नहीं दो सकती जैसे 
प्रत्यक्ष रूपमे नायक मिथुन की प्रतिपत्ति में (रसोपजनन नहीं हो सकता) । उत्पत्ति पक्ष में करुणा 
के उत्पन्न होने से दुःखित्व होने पर करुण रस प्रधान नाय्यों में पुनः प्रवृत्ति नहँ होगी । इसलिये 
न उत्पत्ति है और नहों ही अभिव्यक्ति शक्तिरूप ( सूक्ष्म वासना रूप ) श्ज्ञार की अभिब्यक्ति 
में विपयाजन के तारतम्य की ओर प्रवृत्ति हो जावेगी । उसमें भी क्या स्वगत रस अभिव्यक्त 
होता हे या परगत, यह पहले के समान ही दोप हे । अतः काव्य से रस न प्रतीत होता है, न 
४ तारावती 
इसकी व्युत्पत्ति इस प्रकार होगी--राव्द तथा अलङ्कार और अर्थ तथा अल्क्लार। 'कारिका में 
लिखा है--वह ध्वनि का विषय माना गया है? इस वाक्य में “माना गवा हैं? का अर्थ है— 
यह बात पहले ही कही जा चुकी है! 
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लोचन 

न्यशम्दवेल्षण्यं काच्यात्सनः शब्दस्य--ज्यंशताप्रस्तादात्‌ 1 तत्राभिधायकत्त्रं चाच्य- 
विपयस्‌, भावकत्वं रसादिविपयम्‌ | भोगकृतत्वं सहृदयविपयसिति त्रयोंराभूताः व्यापाराः। 
तत्राभिधाभागो यदि शुद्धः स्यात्तत्तन्त्रादिभ्यः शाख्नन्यायेभ्यः ₹लेपाद्यलङ्काराणां को 
सेदः ? बृत्तिभेदवेचित्य चाकिच्वित्करस । श्रुतिदुशदिवजन च किमर्थम्‌ ? तेन रसभा- 
चनाख्यो द्वितीयो ब्यापारः। यद्वशादसिधा विछक्षणेव। तच्चेतद्भादकत्वं नाम रसान 
प्रति यव्काव्यस्य तद्विभावादीनां साधारणत्वापादनं नास । भाविते च रसे तस्य भोगः 
योऽनुभवस्मरणश्रतिपत्तिभ्यो विलक्षण एव दृतिविस्तरविक्रासातमा रजस्तमोवेचिञ्र्यानु- 
विद्धसस्वमयनिजचित्स्वभावनिशृतिविश्रान्तिलक्षणः परत्र्मास्वादसविधः। स एव च 
प्रधानभूतोंऽशः सिद्धरूप इति । व्युस्पत्तिर्नामाप्रधानसेवेति । 


उत्पन्न होता है और न अभिव्यक्त होता हे । किन्छु तीन अंशरूपता की कृपा से काव्यात्मक 
शब्दों का अन्य शब्दों से वंलक्षण्य होता हे । उसमें अभिधायकत्व तो वाच्य विषयक होता हे, 
भावकत्व रस इत्यादि विषयक और भोगङ्कच्त्र सहृदय विषयक, इस प्रकार अंशभूत तीन व्यापार 
होते दें। उसमें यदि भभिधाभाग शुद्ध ( इतर व्यापारानालिङ्गित ) हो तो तन्त्र इत्यादि शास्त्र 
न्यायो से इलेष इत्यादि अलंकारों का क्या भेद हो ? और वृत्ति भेद वेचित्र्य भी अकिञ्रित्कर्‌ 
( हो जावे ) । श्रृतिदुष्ट इत्यादि का वर्जन भो. किसलिये हो ? इसलिये रसभावना नामक दूसरा 
व्यापार होता हे जिसके १३ में अभिधा विलक्षण ही (प्रतीत होती है )। काव्य का रसों के 
प्रति जो यद्द भावकत्व वह विभाव इत्यादि का साधारणता सम्पादन नहीं है। भावितरस में जो 
उसका भोग वह अनुभव स्मरण इत्यादि प्रतिपत्तियों से विलक्षण ही द्रुतिविस्तार-विकासात्मक 
(होता है ? जिसमें) रजस्‌ भौर तमस्‌ के वैचित्र्य से अनुविद्ध सत्वमय अपने चित्स्वभावरूप 
लोकोत्तरानन्दमय विशरान्तिलक्षणवाला परब्रह्मास्वाद के समकक्ष होता हे । वहीं प्रधानी भूत अंश 
सिद्धरूप होता है । व्युत्पत्ति तो अप्रधान ही होती हे यद्द ( भट्टनायक ने कह्दा दै) । 


तारावती 

इस विषय में भट्टनायक ने लिखा है--नाटक में रसानुभव में तीन व्यक्तित्व होते हे 
(१) जिनका अनुकरण किया जाता है जैसे राम इत्यादि । इन्हें अनुकाय कहते हैँ । (२) 
अनुकरण करनेवाला नट इत्यादि और ( ३) आस्वाद लेनेवाला सामाजिक। यहाँपर यह 
प्रश्‍न उपस्थित होता है कि सामाजिक जिस रस का आस्वादन करता है वह रस उस सामाजिक 
से ही सम्वन्ध रखता है या अन्य ( नट या अनुकायं ) से ? यदि रस परगत होता दे अर्थात्‌ 
उसका सम्बन्ध सामाजिक से भिन्न किसी अन्य व्यक्ति -( नटया अनुकायं ) से होता है तो 
सामाजिक तो एक तटस्थ व्यक्ति हो गया । वह अपने से सम्बन्ध न रखनेवाले रस का आस्वादन 
ही क्यों करेगा ? यदि रस स्वगत माना जावे अर्थात्‌ रस की अवस्थिति सामाजिक में हो मानी 
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जावे और राम इत्यादि के चरित्र का अभिनय इत्यादि उस रसास्वादन का प्रवतंक माना जावे 
तो इसका आशय यही होगा कि सामाजिक में रस की उत्पत्ति हुई है । अब मान लीजिये 
रङ्गमञ्च पर राम और सीता के प्रेम का अभिनय हो रहा है। उस अवस्था में सामाजिक के हृदय 
में सीता के प्रति रति जागृत हो ही कैसे सकती है ? सीता जैसी जगत्पूज्य नायिकाओं के प्रति 
वासना का उद्‌बोध सवंथा अनुचित प्रतीत होंता है । दूसरी वात यह है कि सीता राम के ही प्रेम 
का आलम्वन है, वे सामाजिक के प्रेम का आलम्बन हो ही कैसे सकती हैं? अभिनय या काव्य 
परिशलीन सीता से व्यक्तित्व अंरा को ६थक्‌ कर देता है और सीता सीता न रहकर सामान्य 
कान्ता बन जाती हैं। यही सवंसाधारणत्व की भावना सामाजिकों की वासना के विकास में हेतु 
विभावरूपता की प्रयोजक होती है। आशय यह है कि वासना विकास एक कार्य है और उसका 
कारण है कान्ता का प्रत्यक्षीकरण । सीता के अन्दर से सीतास्वरूप व्यक्तित्व अंश के पृथक्‌ हो 
जाने से तथा सर्व-साधारण कान्तात्व की प्रतीति होने के कारण सामाजिकों में रसवासना का 
उद्दोध हो जाता है? यह भी नहीं कहा जा सकता । क्योंकि देवता इत्यादि पूज्यों के प्रति 
कान्ता-बुद्धि हो ही नहीं सकती । यहद भी नही' कहा जा सकता कि मध्य में अपनी कान्ता 
का स्मरण हो आता है इसलिये रसास्वादन होता है। कुछ कार्य ऐसे होते हैं जो सर्व-साधारण 
की शक्ति का विषय कभी हो ही नहीं सकते । जैसे समुद्र पर पुर बाँधना, समुद्र को लाँधना 
इत्यादि ऐसे काये हैं जिनको अपनी शक्ति से सम्पन्न करने की कोई कल्पना ही नहीं कर 
सकता । वे कार्य हमें अपने उत्साह इत्यादि का स्मरण कैसे करा सकते हैं और हमारे उत्साह 
इत्यादि के उद्दोधक कैसे हो सकते हैं । निस्सन्देह ये कार्य सर्व-साधारण की वस्तु हो ही नहीं 
सकते | यह भी नहीं कहा जा सकता कि काव्य इत्यादि के अध्ययन से उत्साह इत्यादि से 
युक्त राम इत्यादि का स्मरण हो आता है जोकि रसास्वादन में कारण हो जाता हैं। स्मरण 
उसी का होता हे जिसका पहले अनुभव किया हो । राम इत्यादि का पहले कभी अनुभव नही 
किया था, अतएव सामाजिक को उनका स्मरण हो ही [नहीं सकता । जिस प्रकार दो प्रेमियों 
को एक साथ देखकर रतिभाव का आस्वादन नहीं किया जा सकता उसी प्रकार शब्द के द्वारा 
राम इत्यादि के उत्साह इत्यादि की प्रतिपत्ति होने पर भी रसास्वादन |नहीं हो सकता । रस 
उत्पन्न होता है यह भी नहीं माना जा सकता । कारण यह है कि यदि करुण रस की उत्पत्ति 
हो और उससे सामाजिकों को दुःख हो तो उसको पढ़ने में कौन प्रवृत्त होगा ? दुःख में कोई 
पड़ना नहीं चाहता । इस प्रकार रस की उत्पत्ति नहीं मानी जा सकती और न अभिव्यक्ति 
ही मानी जा सकती है । ( अभिव्यक्ति किसी ऐती वस्तु की होती हैं जो पहले से विद्यमान 
हो और प्रकाश इत्यादि के द्वारा वह प्रकट कर दी जावे । जैसे अन्धेरे में रत्रखे !हुये घड़े को 
दीपक का प्रकाश अभिव्यक्त कर देता है । ) रस की अभिव्यक्ति तभी मानी जा सकती है जब 
रस सामाजिकों के अन्त:करणो में पहले से विद्यमान मान लिया जावे और अभिव्यक्ति काव्य 
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परिशीलन के द्वारा मानी जावे। किन्तु इसमें भी यह दोप हैं कि शक्ति अर्थात्‌ वासनारूप में 

| स्थित विषय के उपाजन में सामाजिकों की प्रवृत्ति का तारतम्य अधिकाधिक रूप में प्रकट द्दोने 
लगेगा । ( आशय यह है कि यदि घडा अन्धकार में रक्‍खा हो तो उसको देखने के लिये प्रकाश 
की आवश्यकता होती है । यदि प्रकाश मन्द हो तो घडा उतना स्पष्ट दिखलाई नहीं देगा । 
घड़े को अधिकाधिक स्पष्टता देने के लिए प्रकाश की मात्रा का अधिकाधिक बढ़ाना वाञ्छनीयः 
होता है । इसो प्रकार काव्यरसास्वादन भी उसी को होगा जिसने अधिक से अधिक विषयों 

| का सेवन किया होगा । अतएव काव्यरसास्वादन की मात्रा बढ़ाने के लिये “सामाजिक लोग 
विषयों का सेवन करने की ओर अधिक से अधिक आकृष्ट होने लगेंगे और काव्य विषय वास- 
नाओं को बढ़ाने का एक माध्यम हो जायेगा । दूसरी वात यह है कियदह मान लेने पर भी 
इस प्रश्‍न का कोई उचित समाधान नहीं किया जा सकता कि रस की स्थिति स्वगत होती है. 
अथवा परगत । इस प्रकार काव्य से रस न तो प्रतीत होता है और न अभिव्यक्त ही होता है। 
किन्तु मानना पड़ेगा कि काव्य के शब्दो में अन्य शब्दों से यही विलक्षणता होती हे कि. 
काव्य के शब्दों में तीन अंशों का सम्बन्ध होता है । वे तीन अंश वृत्तियाँ है--अभिधायकत्व, 
भावकत्व और भोजकल्व । अभिधायकत्ववृत्ति का पर्यवसान वाच्यार्थ में होता है। रस इत्यादि 
के विषय में भावकत्ववृत्ति मानी जाती है और सहृदयों के विषय में भोजकल्ववृत्ति से कामः 
लिया जाता है | काव्य में यही तीन अंशभूत ब्यापार होते हैं। उनमें यदि शुद्धरूप में अभिधा- 
व्यापार को ही काव्य में प्रयोजनीय मानें और उसका संसर्ग भावकत्व और भोजकत्व इन दो 
पृथक्‌ वृत्तियों से स्वीकार न करें तो तन्त्र इत्यादि अन्य शास्त्रीय न्यायों से काव्य का क्या भेद 
रह जावे ? ( आशय यह है कि दूसरे शास्त्रों में मी एक शब्द के कमी-कमी कई-कई अर्थ ले 
लिये जाते हैं और उसके लिये वे लोग तन्त्र, एकशेष इत्यादि शब्दों का प्रयोग किया करते हैं । 
काव्य भें भी एक शब्द के कभी-कभी कई अर्थ ले लिये जाते हैं और उसके लिये इलेष शब्द 
का प्रयोग होता है । फिर अन्यशाख््ों से काव्य के शब्दों में विलक्षणता क्या रही ? यदि कोई 
विलक्षणता हो सकती हैं तो यही कि काव्य में अभिधा से भिन्न भावकत्व नाम की वृत्तियाँ 
स्वीकार की जावें। अन्यथा काव्य में भी तन्त्र इत्यादि से ही काम चलाया जा सकता है। 
इलेप इत्यादि मानने की कोई आवश्यकता नहीं रह जाती । ) यदि केवल अभिधावृत्ति ही स्वीकार 
की जावे तो काब्य में उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों की कल्पना ही व्यर्थ हो जावे। ( उपना- 
गरिका इत्यादि वृत्तियाँ स्वतामथ्य॑ से रसास्वादन में कारण होती हैं । यदि केवल अभिधावृत्ति 
ही मानी जावेगी तो शब्द का वाच्यार्थ मात्र शृद्दीत होगा, उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों का 
क्या उपयोग रह जावेगा ? ) कर्णकद्ध इत्यादि दोष भी तभी सार्थक माने जाते हैं जव काव्य 
में अभिधा से भिन्न वृत्तियाँ गृहीत होती हैं। यदि केवळ अभिधायकत्ववृत्ति ही मानी जावेगी 
तो श्रतिकड इत्यादि दोषों का मानना भी व्यर्थं हो जावेगा। अतएव अमिधायकत्ववृत्ति से 
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भिन्न भावकत्व नाम की एक दूसरी बृत्ति का मानना अनिवार्य हो जाता है । यही वह 
वृत्ति है जिसके कारण अन्य शाजों के अभिवेयार्थों से काव्य के अभिषेयार्थ में भिन्नता होती 
है और उसी के कारण काव्यगत अभिधेयाथ बिलक्षण प्रकार का प्रतीत होता है । इस भावकत्व 
वृत्ति का यही काम हैं कि काव्य में आनेवाले जितने भी विभाव इत्यादि होते हैं उनके अन्दर 
से व्यक्तित्व अंश को हटाकर उसमें साधारणीकरण कर दिया जाता है; अर्थात्‌ उस समय उस 
सावकल्व वृत्ति के प्रभाव से सीता इत्यादि से विशिष्ट व्यक्तित्व अंश निकल जाता है और सीता 
इत्यादि एक साधारण प्रेयसी का रूप धारण कर लेती हैं जिससे उनमें सामाजिकों के रसास्वादन 
के प्रयोजक बनने की क्षमता उत्पन्न हो जाती है। जब उन विभावादि रसके अङ्गों का साधारणी- 
करण हो जाता दै और वे आस्वाद के योग्य बन जाते हैं तव सामाजिक लोग तीसरी भोजक- 
स्वबृत्ति के प्रभाव से उस रस का भोग ( चवंणा या आस्वादन ) करते हें। यह भोग स्मरण 
अनुभव इत्यादि सब प्रकार की लौकिक प्रतिपत्तियों से भिन्न होता है। सामाजिकों की चित्त- | 
जत्ति उस रसास्वादन काळ में कभी-कभी द्रवित हो जाती हैं, कभी-कभी उनका विस्तार होता 
है और कभी-कभी उनका विकास हो जाता है । यह आस्वाद उसी प्रकार का होता है जिस 
अकार का ब्रह्मानन्द हुआ करता हे । अथवा योगी को मधुमती भूमिका में प्राप्त हुआ करता 
हूं । वह आस्त्राद शुद्ध सत्त गुण से परिपूर्ण होता है जिसमें हम यह भूल जाते हैं कि अमुक 
वस्तु हमारी ही है या दूसरे की ही अथवा हमारी नहीं है या दूसरे को नहीं है। (आशय यह 
है कि लोक में इम दूसरों के सुख दुःख इसलिये नहों समझ पाते कि हमारी चित्तवृत्तियाँ संकुचित 
होती हं । इम उनमें अपनी आत्मा के व्यापकत्व का अनुभव नहीं कर पाते । किन्तु रसास्वादन 
के अवसर पर इस भोजकत्व वृत्ति के प्रभाव से हमारी चित्तवृत्तियो में सत्व का उद्रेक हो जाता 
है और हम संसार के साथ अपनी चित्तवृत्तियों को एकाकाररूपता में परिणत कर देसे हैं जिससे 
हमें काव्य या नाट्य में ये क्रियायें आनन्द देने लगती हैं जिनको पराया समझकर लोक में 
हम तटस्थ वने रहते हैं ॥ उस सत्त्व के उद्रेक में रजोगुण और तमोगुण की विचित्रतायें भी 
सम्मिलित रहती हें किन्तु प्रधान सत्ता सत्त्व की ही रहती है। अपनी सत्ता के द्वारा उस 
समय हम ऐसे लोकोत्तर आनन्द का अनुभव करने लगते हैं जिसमें संसार के अन्य सारे संवेद- 
नीय पदार्थ तिरोहित हो जाते हैं और उस आनन्द का पर्यवसान अपनी चेतना में ही हो 
जाता है। ( रजोगुण के प्रभाव से हमारी आत्मा में द्रुति उत्पन्न हो जाती है, तमोणण से 
विस्तार हो जाता है और सत्त्वयुण के प्रभाव से उसका विकास हो जाता है। ) वह रस 
चतन्य चित्तवृत्तिस्वरूप होता है। वही प्रधान अंश होता है। चित्तवृत्तिया सिद्ध होती हैं 
अतः रस भी सिद्ध ही कहा जाता है। उस रसास्वादन केः लिये पाठकों को जिस प्रक्रिया का 
सहारा लेना पड़ता है वह अप्रधान होती है । रस सवंदा सिद्धरूप दी माना जाता हें । यह है 
श्री भट्टनायक का सिद्धान्त । - ; 
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अत्रोच्यते-रसस्वरूप एव तावद्विप्रतिपत्तयः प्रतिवादिनाम्‌ । तथाहि--पूर्वा- 
वस्थायां यः स्थायी स एव व्यभिचारिसम्पातादिना प्राछपरिपोपोड्युकायंगंत एव रस: । 
नाटये तु प्रयुज्यमानव्वान्नाव्यरस इति केचित्‌ । प्रवाहधर्मिण्यां चित्तवृत्तौ चित्तवृत्तेः 
चित्तवृत्यन्तरेण कः परिपोपार्थः। विस्मयश्योकक्रोधादेश्च क्रमेण तावन्न परिपोष इति 
नानुकाय रसः। अनुकतरि च तद्भावे लयाद्यननुसरणं स्यात्‌ । सामाजिकगते वा कश्चम- 
स्कारः ? प्रस्युत करुणादौ दुःखप्राप्तिः । तस्मान्नायं पक्षः। कस्तहिं ? इहानन्त्याक्नियतस्या- 
चुकारो न शक्यः, निष्प्रयोजनस्य विरिष्टताप्रतीतो तारस्थ्येन व्युत्पत्यभावात्‌। ˆ 

यहाँ पर ( उत्तर के रूप में ) कहा जा रहा है--पहले तो रसस्वरूप में ही विरोधियों की 
विप्रतिपत्तियाँ हैं । वह इस प्रकार-पूर्वावस्था में जो स्थायी वही व्यभिचारी के सम्पात इत्यादि 
के द्वारा परिपोप को प्राप्त होकर अनुकायंगत ही रस होता हे । नाय्य में तो प्रयुक्त होने के 
कारण नाट्यरस यद्द कुछ लोग ( कहते हैं ) । प्रवाहधर्मिणी चित्तवृत्तियों में ( एक ) चित्तवृत्ति 
का दूसरी चित्तवृत्ति से परिपोष का क्या अर्थ ! विस्मय शोक ऋध इत्यादि का तो क्रमशः 
परिपोष नही होता अतः अनुकार्यगत रस नहीं ( हो सकता । ) अनुक्ता ( नट ) में उसके मानने 
पर ल्य इत्यादि का अनुसरण नहीं होगा । सामाजिकगत मानने में,चमत्कार ही न्या ? प्रत्युत 
करूण इत्यादि में दुःख की प्राप्ति होगी । अतः यह पक्ष नहाँ है। तो क्या है! यहाँ पर अनन्त 
होने के कारण नियत का अनुकरण नहीं किया जा सकता । निष्प्रयोजन भी है क्योंकि विशिष्टता 
की प्रतौति में तटस्थ के रूप में ( चतुवंगोंपाय रूप ) व्युत्पत्ति हो ही नहों सकती । 
तारावती 

इस विषय में मुझे (श्री अभिनव गुप्त को) यह कहना है कि रसस्वरूप के निरूपण मे ही 
विरोधियों के विभिन्न मत पाये जाते हैं । ( सबंप्रथम भड्लोल्लट के सिद्धान्त को ले लीजिये 
इस सिद्धान्त के अनुसार रस की उत्पत्ति अनुकाय ( वास्तविक राम ) में ही होती है। ललना 
इत्यादि आलम्बन विभाव इस उत्पत्ति में कारण होते हैं। उद्दीपन विभाव इसे उद्दीप्त- करते 
द । कटाक्ष इत्यादि अनुभाव इसके कार्य हैं क्योंकि इन्ही कटाक्ष इत्यादि के द्वारा रस क्री सत्ता 
प्रतीति के योग्य होती हैं और निर्षेदादि व्यभिचारीभाव इस रस के सहचर होते हैं। इनके 
द्वारा रस का परिपोष होता है। इस प्रकार यहद रस वास्तबिक अनुकाय राम में ही उत्पन्न 
होता हे । उसका अनुकरण रक्गमञ्च पर नट भी करता हे । अतएव नट में भी वास्तविक राम 


के रूप का आरोप कर लिया जाता है । अतएव नट में भी रस प्रतीत होता है। यह भट्टलोललट 
का उत्पत्तित्राद है । इसके अनुसार रस की अपरिपुष्ट और अविकसित अवस्था में रति इत्यादि 
स्थायी भाव होते हैं वे ही व्यभिचारीमाव इत्यादि के सम्मिश्रण से परिपोष को प्राप्त होकर 


रस का रूप धारण कर लेते हैं और यह रस वास्तविक रान में ही उत्पन्न होता हे । ) नाट्य में 
इसका प्रयोग होता हे इसीलिए इसे नाट्थरस की संज्ञा प्रदान की जाती हे। ( यह हे भइलो- 


ल्लट के सिद्धान्त का सार ) अब इस सिद्धान्त की संक्षिप्त समीक्षा कर लीजिये-इसमें कहा 
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तारावती 
गया हे कि स्थायी भाव का व्यभिचारीभाव के द्वारा परिपोष होता हे। स्थायीभाव एक प्रकार 
की चित्तवृत्ति हैं और सञ्चारीमाव भी एक प्रकार की चित्तवृत्ति ही हे । चित्तवृत्ति सर्वदा 
प्रवाहधमिणी होती हे अर्थात्‌ एक चित्तवृत्ति का उदयः और अस्त होता रहता हे । अतएव एक 
चित्तवृत्ति का दूसरी चित्तवृत्ति के द्वारा परिपोष किस प्रकार को सकता हे ? यह भी नही कहा 
जा सकता कि एक चित्तवृत्ति का निरन्तर बना रहना कालान्तर में उसे परिपुष्ट कर देता है। देखा 
जाता है कि चित्तवृत्ति का सर्वदा हास ही होता हे विकास कभी नहीं होता । विस्मय शोक 
क्रोध इत्यादि भावनायें जितनी तीब्रता के साथ हमारे अन्तःकरणों में उत्पन्न होती हैं उतनी 
तीब्रता निरन्तर बनी नहीं रहती । धीरे-धीरे ये भावनाये' शान्त होती जाती हें । इस प्रकार यह 
नही कहा जा सकता कि वास्तविक राम में रस की उत्पत्ति होती हैं । जिस प्रकार रस अनुकार्य- 
गत नही' माना जा सकता उसी प्रकार अनुकतृंगत ( नगत ) भी नही माना जा सकता । 
यदि नट में रस की.सत्ता सिड रूप में मान ळी जाये तो फ़िर उसके परिपोष के लिये लय 
इत्यादि के अनुसरण की आवश्यता ही क्या पड़े ? इसीप्रकार रस सामाजिक-गत भी नही माना 
जा सकता । कारण यह हे कि यदि रस सामाजिक की चित्तशृत्ति मे' पहले ही से विदयमान 
हो तो उसे आनन्द दी किस बात मे आवे? उदाहरण के लिए करुण रस का स्थाथीभाव शोक 
हे । यदि इस शोक की सत्ता सामाजिक की चित्तवृत्ति मे पहले से ही सिद्ध रूप मे उपस्थित 
है तो सामाजिक को शोक का ही अनुभव होना चाहिये । उसे उस शोक मे आनन्द का अनुभव 
नही होना चाहिये । ऐसी दशा मे' उस करुणरसमय अभिनय को देखने के लिये किसी की 
प्रवृत्ति ही क्यों होगी ! वस्तुतः करुण रस के परिशीलन में भी ब्रह्मानन्द-सद्दोदर एक अनिवंच- 
नीय रस का आस्वादन किया जाता हे । शोकाश्रुओं में भी सहृदयों को अभूतपूर्वं आनन्द की 
उपलब्धि होती हे । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि सामाजिकों में सिद्धरूप में रस विद्य- 
मान रहता हे। यह भी नही कहा जा सकता कि नट राम इत्यादिकां रति इत्यादि भावनाओं 
का अनुकरण करता हे। एक ही रति इत्यादि भावना विभिन्न व्यक्तियों में विभिन्न प्रकार की 
होती हे। किसी मे' वह भावना मन्द होती हे किसी मे मन्दतर होती हं और किसी में 
मन्दतम होती हे । दूसरे व्यक्ति मे उसका परिमाण दूसरे प्रकार का होता ह । इस प्रकार जब 
भावनाओं की संत्र एकरूपता होती ही नहीं तव निश्चित एक विशेष अवस्थावाली किस्ती भावना 
का कोई दुसरा व्यक्ति अनुकरण कर ही कैसे सकता हें | दसरी बात यहं कि कोई उसका 
अनुकरण करने मे सफल भी हो जावे तो भी उसक्रा उपयोग क्या होगा। जब कि दशक यह 
समझ ही जावेगा कि नट राम इत्यादि व्यक्तिविशेष की भावना का अनुकरण मात्र कर रहा 
है । वस्तुतः नट के अन्दर वह भावना हैं ही नही, तो फिर असत्य का प्रतिभास हो जाने सं 
उनमें आस्वाद की उत्पत्ति हो ही किस प्रकार सकेगी । और उन्हें चतुवंगफल प्राप्ति भी किस 
प्रकार दो सकेगी ? इस प्रकार यह पक्ष किसी प्रकार भी समौचीन नही जान पढ़ता । 
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लोचन 


तस्मादनियतावस्थात्मकं स्यायिनसुद्दिरय विभावाचुभावव्यभिचारिभिः संयुज्य- 
मानरयं रामः सुखीति स्मतिविलक्षणा स्थायिनि प्रतीतिगोचरतयास्वादरूपा प्रतिपत्ति- 
रजुकर््नांलम्बना नाव्यंकगासिनी रसः । सच न व्यतिरिक्तमाधारमपेक्षते । किन्त्वनुकार्या- 
भिन्नासिमते नतंके आस्वादयिता सामाजिक इत्येतावन्मात्रमदः। तेन नाव्य एव 
रः नानुका्यादिष्विति केचित्‌ । 

अतएव अनियत मबस्थावाले स्थायीभाव के उद्दे इय से संयुक्त होनेवाले विभाव अनुभाव 
और सन्चारी भावों के द्वारा 'यह राम सुखी हे' इस स्मृति से बिलक्षण, स्थायी में प्रतीतिगोचर 
होनेवाली आस्वादरूपिणी प्रतिपत्ति ( जब ) अनुकर्ता का अवलम्ब लेकर केवल नाट्थगामिनी 
(होती है ) (तब उसे) रस ( कहते हैं) । वह व्यतिरिक्त आवार की अपेक्षा नहीं करती । 
किन्तु अनुकार्य से अभिन्नरूप में अभिमत नतक में आस्वाद लेनेवाळा सामाजिक ही होता है। 
बस यह इतना ही है। इसलिये नाटय में ही रस होता हैं अनुकार्य इत्यादि में नहीं, यह कुछ 
लोग कहते हैं । 

तारावती 

अतएव रस की प्रक्रिया इस प्रकार होगी कि जव विभाव-अनुभाव और सब्रारीभावों 
का एक ऐसे स्थायी भाव से सम्वम्ध होता दै जिसमें नतो कोई अवस्था ही नियत होती है 
और न उसमें किसी व्यक्ति का सम्बन्ध ही होता है उस समय सामाजिक लोग उस रति 
इत्यादि भाव का अनुमान लगा लेते हैं । ( यह अनुमान नट में ही लगाया जाता.हैं और नट 
को ही लोग चित्रतुरग-न्याय से वास्तविक राम समझ लेते हें । नट में अनुमान इस प्रकार 
लगाया जाता हे कि यह राम सुखी है । इस प्रतीति का समावेश स्मृति में नहीं हो सकता 
क्योंकि स्मृति की अपेक्षा इसमें एक प्रकार की विलक्षणता होती है । अव चू'कि अभिनय इत्यादि 
वस्तु के सौन्दर्यं के कारण रति इत्यादि स्थायी भाध ही प्रतीतिगोचर होते हैं अतएव उनके 
विषय में लगाई हुई अनुमिति भी आस्वाद को प्रकट करने वाळी हो जाती हे । इसौ आस्वाद- 
मयी प्रतीति को रस कहते हैं । इस प्रकार यह सिद्ध हो गया किं नट की सत्ता सवेदा अनुकरण 
करनेवाले नट में ही होती है और वह सबंदा नाव्य में ही विद्यमान रहती है। उस रस के 
अनुमान के लिये किसी अतिरिक्त आधार की अपेक्षा नहो होती, किन्तु अनुकार्य ( राम 
इत्यादि से ) अभिन्न रूप में स्वीकृत नट में सामाजिक ही उस रस का आस्वादन करता है। 
बस इस रसनिष्पत्ति के लिये इतनी ही सामग्री अपेक्षित है । अतएव नाय्य में ही रस माना 
जाता दै, अनुकार्य इत्यादि में रस नहों माना जाता । (क्योंकि उक्त रीति से रस नटाश्रित ही 
होता है) अतः नाट्य में ही रस मानना ठीक है । इसलिये नाव्यरस यह संज्ञा चरिताथ होती 
है । यह है कुछ लोगों का ( शंकुक इत्यादि का ) मत । 

दूसरे आचायों' का कहना है--'जिस प्रकार भित्ति पर हरताळ इत्यादि से अव का 
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लोचन 


अन्ये तु अन्नु्तंरि यः स्थाय्यवभासोऽसिनयादिसामम्प्यादिकृतो भित्ताविव हरि- 
ताळादिना अइवावभासः, स एवं रोकातीतास्त्रादापरसंज्ञया प्रतीत्या रस्यमानो रख 
इति नाव्याद्रसा नाट्यरसाः । अपरे पुनविभावाचुभावमात्रमेव विशिष्टसामग्रथा समप्यं- 
साणं तद्विभावनीयानुभावनीयस्थायरूपचित्तवृतत्यु्ितवासनाचुपतं स्वनिवृतिचवेणा- 
चिदिष्टसेव रखः। तज्ञाव्यमेव रसा: ! अन्ये ठु शुद्धं विभावम्‌, अपरे शुद्धमचुभावस्‌, 
केचित्त स्थायिमात्रम्‌, इतरे व्यभिचारिणम्‌ अन्ये तत्संयोगम्‌, एकेऽनकायस्‌, केचन 
सकलमेव समुदायं रसमाहुरित्यं बटुना । 
दूसरे लोग तो ( यह कहते हैं )--भनुकर्ता में जो अभिनय इत्यादि सामग्री से उत्पन्न 
किया हुआ स्थायी का अबभास ( होता है) जैसा कि भित्ति पर हरिताल इत्यादि के द्वारा 
अइव का अवभास होता है वही लोकातीत होने के कारण आस्वाद इस दूसरी संज्ञावाली 
प्रत्तीति से आस्वादगोचर होनेवाला रस होता है; इस प्रकार नाटय से रस होने के कारण नाटथ- 
रस (कहलाता है) | फिर दूसरे लोग ( कहते हैं ) विभाव और अनुभावमात्र ही विशिष्ट सामग्री 
से समर्पित किये जाते हुये उसके हारा विभावित तथा अनुभाबित की जानेवाली स्थायी चित्त- 
वृत्ति के अनुकूल वासना से अनुषक्त होकर अपनी ( संहृदय की ) निदृंति रूप विशिष्ट प्रकार 
की चर्वणा ही रस होती है। उनका नाट्य ( अभिनय) ही रस होता है। अन्य लोग शुद्ध 
त्रिभाव को) दूसरे शुद्ध अनुभाव को, कुछ लोग केवल स्थायी को, और लोग व्यभिचारी को, 
अन्य लोग उनके संयोग को, कुछ लोग अनुकार्य को, कुछ लोग समस्त समुदाय को रस कहते 
हैं । वस अधिक कद्दने की क्या आवश्यकता ? 
तारावती 
चित्र वना दिया जाता है और उस चित्र में अश्‍व का अवभास होने लगता है उसी प्रकार अभि- 
नय इत्यादि सामग्री के सहकार से अनुकरण करनेवाले नट में स्थायी भाव का अत्रभास होने 
लगता हैं । यह एक ऐसी प्रतीति होती हैं जिसकी तुलना लोक में होनेवाली करिसी भी प्रतीति 
से नही हो सकती । अतएव इस प्रतीति में एक प्रकार का आस्वाद प्रकट करने की शक्ति 
उत्पन्न हो जाती है। इस प्रतीति का दूसरा नाम आस्वाद भी हो जाता हैं। इस रसन या 
अस्वादन को रस कहते हैं । यहद रसन या अस्वादन नाय्य से होता हैं अतः इसे नाट्यरस कहते 
। दसरे लोगों का कहना है कि जव सामाजिकों के प्रति विभाव और अनुभाव नाट्य की 
विशिष्ट साभग्री के द्वारा समर्पित क्रिये जाते हें त्र उन विभावादिकों को जिस स्थायी चित्त - 
वृत्ति का विभावन और अनुभावन करना अभीष्ट होता है उस स्थायी चित्तबृत्ति की उपयुक्त 
वासना से संवलित दोकर वे हो विभाव और अनुभाव रस कहे जाते हैं, जिनमें ( अन्तरात्मा 
को बाह्य जगत्‌ से विमुख करते हुये ) स्वमात्र विश्रान्त निवृति के साथ आनन्द का अनुभव 
किया जाता है । उसी नाट्य को रस कहते दें। कुछ लोग कहते हैं कि शुद्ध विभाव ही रस 
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काव्येअपि च लोकनाटयधर्मिस्थानीयेन स्वभावोक्ति-वक्रोक्तिप्रकारद्रयेनालोकिक- 
प्रसन्नमधुरोजस्विशव्दसमप्यंमाणविभावादियोगादियमेव रसवार्ता । अस्तु वात्र नाट्या- 
द्विचत्ररूपा रसप्रतीतिः, उपायवेलक्षण्यादियसेव तावदत्र सरणिः। एवं स्थिते प्रथम- 
पक्ष एवैतानि दूपणानि, प्रतीतेः स्त्रपरगतत्वादि विकर्पेन । सवपक्षेषु च्च प्रतीतिरपरि- 
हार्या रसस्य । अप्रतीतं हि पिशाचवदव्यवहाय स्यात्‌। किन्तु यथा प्रतीतिमात्र- 
व्वेना विशिष्टत्वे$पि प्रात्यक्षिकी, आनमानिकी, आगमोत्था प्रतिभानकृता योगिप्रत्यक्षजा 
च प्रतीतिरुपायवे लक्षण्यादन्येच, तद्वदियमपि प्रती तिश्चवंणास्वाद नभोगापरनासा भवतु । 
तन्निदानभूताया हृदयसंवादादूयुपकृताया विभावादिसामग्न्या लोकोत्तररूपत्वातू । रसाः 
प्रतीयन्त इति तु ओदनं पचतीतिवद्वयवहारः, प्रतीयमान एव हि रसः। प्रतीतेरेव 
विशिष्टा रखना । सा च नाटये लौकिकानुमानप्रतीतेविलक्षणा; तां च प्रसुखे उपायतया 
सन्दधाना । एवं काव्ये अन्यशाब्दप्रतीतेविंलक्षणा, तां च प्रसुखे उपायतयापेक्षमाणा। 
लोकधमां तथा नाटयधमां के रथानवाले काव्य में भी स्त्रभावोक्ति और वक्रोक्ति इन दो 
प्रकारो से अलौकिक प्रसन्न मधुर और ओजस्वी शब्दों से समपित किये जानेवाले विभाव इत्यादि 
के योग से यही रस की वार्ता है। अथवा यहाँ पर नाट्य से विलदाण रूपवाली रसप्रतीति हो; 
उपाय की विलक्षणता से यही (आगे कही जानेवाली ) पद्धति (ठीक है )। ऐसी स्थिति में 
प्रथमपश्षमें ही प्रतीति के स्व-परगत इत्यादि विकल्प के द्वारा ये दोष हें। समी पक्षां में रस की 
प्रतीति अपरिहार्य है। अप्रतीत निस्सन्देह पिशाच के समान अव्यवहायं हो जावेगा । किन्तु 
जिस प्रकार केवल प्रतीति को लेकर अविशिष्ट होते हुये भी प्रत्यक्षकृत, आनुमानिक, भागमोत्थ, 
प्रतिभाजन्य, योगिप्रत्यक्षजन्य प्रतीतियाँ अन्य ही होती हैं उसी प्रकार यह प्रतीति भी चबणा 
आस्वादन भोग इन दूसरे नामोंवाली हो जावे । क्योंकि उनके निदानभूत हृदयसंवाद इत्यादि से 
उपकृत विभाव इत्यादि सामग्री लोकोत्तर रूप होती है। रस प्रतीत होते हैं यह तो ओदन 
पक्काता है के समान व्यवहार होता है । प्रतीयमान ही रस होता है । प्रतीति ही विशिष्ट आस्वा- 
दन है। वह तो नाट्य में लौकिक अनुमान प्रतीति से विलक्षण होती दै और उत्तकी प्रमुख रूप 
में उपाय के रूप में अपेक्षा करती हैं। इस प्रकार काव्य में अन्य शब्द प्रतीति से विलक्षण और 
उसकी प्रधान रूप में उपाय के रूप में अपेक्षा करती है । 
ताराइती 
होता हैं, दूसरे लोग कहते हैं कि शुद्ध अनुभाव हो रस कडा जाता है. कुछ लोग कहते हैं केवल 
स्थायी भाव ही रस होता हैं, दूसरे लोग कहते हैं व्यभिचारी भाव ही रस होता है, और लोग 
इन सवके संयोग को रस मानते हैं । कुछ लोग अनुकाय ( वास्तविक राम इत्यादि ) को ही 
रस कहते हैं और कुछ लोग समस्त समुदाय को रस मानते है। अधिक विस्तार की क्‍या आव- 
इयकता, सारांश यह है कि विचारकों में रस के विषय में ऐकमत्य हैं ही नहीं । 
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जो वात नाट्यरस के विषय में कही जाती हैं बही कान्यरस के विषय में भी कही जा 
सकती है जिस प्रकार नाट्य में दो प्रकार का अभिनय होता है--लोकधमी और नाट्थर्मी । 
कुछ अभिनय ऐसा होता है जो लोक व्ववहार के अत्यन्त सन्निकट पड़ता है उसे लोकधमीं 
अभिनय कहते हैं, दूसरे प्रकार का अमिनय ऐसा होता है जो लोक-व्यवहार में नित्यप्रति नहीं 
आता जैसे स्वर अलङ्कार इत्यादि--उसी प्रकार काव्य भी दो प्रकार का होता है स्वभावोक्ति 
और वक्रोक्ति । इन दोनों प्रकारों का आश्रय लेकर प्रसाद माधुयं और ओज शुणों से परिपूर्ण 
अलौकिक शब्दों के द्वारा काव्य में भी पाठकों को विभाव इत्यादि का समर्पण किया जाता है । 
अतएव उनके संयोग से काव्यरस के चेत्र में भी वद्दी जटिलता उत्पन्न हो जाती है। अथवा यही . 
मान लो कि काव्यरस, नाट्यरस की अपेक्षा विलक्षण प्रकार का होता है। उपायों की विलक्ष- 
णता के कारण जिस रस प्रक्रिया का उल्लेख किया जावेगा वही प्रक्रिया सबसे अधिक समीचीन 
जान पड़ती हे । भट्टलोन्नट के उत्पत्ति पक्ष में दोष दिखलाये ही जा चुके दे । उसमें बतलाया 
ही जा चुका है कि रसप्रतीति की अवस्थिति स्वगत या परगत इत्यादि वैकल्पिक पक्षों के कारण 
निश्चित ही नही की जा सकती । किसी भी पश्न का आश्रय लिया जावे इतना तो मानना हो 
पड़ेगा कि रस की प्रतीति होती हें । यदि रस की प्रतीति ही न मानी जावे तो उसका व्यवद्दार 
उसी प्रकार असङ्गत हो जावे जिस प्रकार पिशाच का ठीकरूप में ज्ञान न न होने के कारण उसका 
व्यवहार ही असङ्गत माना जाता है। यथपि प्रतीति एक ही होती हे और सव प्रकार की 
प्रभा के लिये प्रतीति शब्द का प्रयोग होता है किन्तु विभिन्न प्रकार की प्रभा के लिये विभिन्न 
प्रकार के उपायों से काम लिया जाता हैं | अतएव उपायों की विभिन्नता के कारण प्रतीति के 
भी प्रत्यक्ष, अनुमान, आगम, प्रतिभा, योगि प्रत्यक्ष, ये विभिन्न भेद हो जाते हैं। इसी 
प्रकार रस प्रतीति भी प्रत्यक्षादि सव प्रकार की प्रतीतियों से विलक्षण होती है । चबंणा, 
आस्वाद, भोग इत्यादि इसी ध्रतीति के विभिन्न नाम हैं । यह प्रतीति प्रत्यक्ष इत्यादि लौकिक 
प्रतीतियों से विलक्षण इसलिये मानी जाती है कि हृदय-संवाद के द्वारा उपकृत होकर जो 
विभाव इत्यादि सामग्री इस रस को प्रतीत करने में निदान ( कारण) होती है वह सर्वदा 
अलौकिक दी हुआ करती है । अतएव लोकिक प्रत्यक्ष इत्यादि प्रतीतियो में उसका समावेश 
हो ही नहीं सकता । वस्तुतः प्रतीति को ही रस कहते हैं । प्रतीति और रस में तादात्म्य सम्वन्ध 
होता है। फिर भी “रस प्रतीत होता हे? यह व्यवहार किया जाता है। यह व्यवहार उती 
प्रकार होता है जैसे “मात पका रहा है? यह लौकिक व्यवहार हुआ करता है। जिस प्रकार 
पके हुए चावलों को ही भात कहते हैं, वह स्वतः पका हुआ है ही । किन्तु लौकिक व्यवहार में 
“भात पक रहा है? यह कदा जाता है, उसी प्रकार प्रतीति ही रस हैं, किन्तु रस प्रतीत हो रहे 
हें यह व्यवहार कियां जाता है । नाट्य में यह प्रतीति लौकिक अनुमान प्रतौति से विलक्षण 
होती है, किन्ठु लौकिक अनुमान प्रत्रीति को उपाय के रूप में अपने सामने रखकर हो प्रवृत्त 
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तस्मादन्‌ त्थानोपहतः पूघपक्षः। रामादिचरितं तु न सर्वस्य हृदयसंवादीति 
महत्साहसन्‌ । च्ित्रवासनाविशिष्टत्वाच्चेतसः । यदाइ--“तासामनादित्वम्‌ आशिपो 
नित्यत्वात्‌ । जातिकाळव्यवहिंतानामप्यानन्तयं स्स्ृतिसंस्कारयोरेकरूपस्वात्‌।” इति। 
तेन प्रतीतिस्तावद्रसस्य सिद्धा। सा च रसनाङ्पा प्रतीतिसस्पद्यते । वाच्यवाचकयो- 
स्तत्राभिधादिविदिक्तो व्यञ्जनात्सा ध्वननव्यापार एव । भोगी करणव्यापारश्व काव्यस्य 
रसविपयो ध्वदनास्सेच्र नान्यस्किद्चित्‌। भावकत्वमपि सझ्ुुचितपुणाळङ्कारपरिग्रहा- 
त्मकसस्माभिरेव वितस्य वक्ष्यते । किसेतदपूदैस्‌ ? काव्यं च रसान्‌ प्रति भावकमिति 
यदुच्यते तत्र सवतेव भावलादुत्पत्तिपक्ष एव भव्यु्जीवितः। न च काब्यशठ्दानां 
अतः पूर्व पक्ष अनुस्थान रूप में हो उपहत हो गया। यही तो महान्‌ साहस दै के राम 
इत्यादि का चरित्र सवके हृदय से मेल नहीं खाता । क्यों चित्त में विचित्र प्रकार की वास- 
नाजों की विशिष्टता होती है। जैसा कहा हैं--उनका अनादिल होता है क्योंकि आकाङक्षायें 
नित्य होती हैं। जाति देश और काल से व्यवहितों का भी आनन्त्य होता दे क्योंकि स्वृति 
और संस्कार एकरूप होते हैं |? इससे रस की प्रतीति तो सिद्ध हो गई। वह प्रतीति आस्वादन 
रूप में उत्पन्न होती है। वाच्य-वाचक का तो वहाँ पर अभिधा से प्रथग्भूत व्यज्षनात्मक ध्वंनन 
व्यापार ही होता है। काव्य का भोगकरणव्यापार रसविषयक ध्वन्यात्मक हो होता हे और 
कुछ नहीं । भावकत्व भी समुचित युणालक्कारपरिग्रहात्मक (ही होता है जिसको ) हम ही विस्तृत 
करके कहेंगे । क्या यह अपूर्व है ? जो यह कहा जाता है कि काव्य रसों के प्रति भावक होता 
है उससे आपने ही भावन के कारण उत्पत्ति पक्ष को ही प्रत्युज्ञी वित कर दिया ! केवल काब्य 
तारावती 

होता हे । उसी प्रकार काव्य में भी शाब्दी प्रतीतिं अन्य लौकिक शाब्दो प्रतीतियों से विल- 
क्षण होतौ हैं अर्थात्‌ लोक में जिस प्रकार शब्द में अर्थ की अवगति होती दै वैसी अवगति काव्य 
में नहों होती । दोनों प्रतीतियों में भेद होता दे। किन्तु काव्य की प्रतीति उपाय के रूप में 

लौकिक शाब्दी प्रतीतिं को सामने रखते हये उसकी अपेक्षा अवश्य करती ह । 
उपयुक्त विवेचन से यह सिध होता दै कि रस प्रतीत होता है । अतएव भद्दनायक का 
यह कहना कि “रस प्रतीत ही नहों होता? किसी प्रकार भो सङ्गत नहीं कहा जा सकता । इस 
प्रकार पूर्व पक्ष ( भट्टनायक का पक्ष) तो अपने उत्थान काळ में ही उपडत हो गया । यह 
कहना बहुत बड़े साइंस की बात है कि “राम इत्यादि का चरित्र लभी लोगों के हयो मं मेल 
नहों खा सकता? हमारे चित्तं में विचित्र प्रकार की विभिन्न बासनायें भरी रहती हा ( दम 
भजे ही समुद्र पर पुल बाँथना इत्यादि कार्यों को अपनी शक्ति से सम्मम्न न कर सक किन्तु 
इस प्रकार के कायों का सम्पादन करने के लिये हमारे अम्तःकरणों में वासनाय जाग्रत होती 
ही रहती हें । जिन कायों का घटनारूप में परिणत होना संथा असम्मव होता हे उनके स्वप्न 
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केवलानां भावकस्वस्‌ अर्थापरिज्ञाने तदभावात्‌। न च केवलानामर्थानास्‌, राव्दा- 
न्तरेणाप्यंमाणस्वे तदयोगात्‌ । द्वयोस्तु भावकत्वमस्माभिरेवोक्तम्‌--'यत्रा्थः शब्दों 
बा तमर्थं व्यङ्क्त? इत्यत्र । तस्माद्वथञ्गकत्वाख्येन व्यापारेण गुणाङङ्कारौचित्यादिकः 
येतिकतंव्यतया काव्यं भावकं रसान्‌ भावयति, इतिञ्यंशायासपि भावनायां करणांशे 
ध्वननमेद निपतति | भोगोऽपि न काव्यशब्देन क्रियते, अपितु घनमोहान्ध्यसङ्कटतानि- 
डृत्तिद्ठारेणास्वादापरनास्नि अलोकिके द्वतिविस्तारविकासात्मनि भोगे कठंच्ये लोकोत्तरे 
ध्दननव्यापार एव मूर्धामिपिक्तः। तच्चेदं भोगक्ृत्व॑ रसस्य ध्वननीयत्वे सिद्धे 
देवसिद्धस्‌। रस्यमानतोदितचमव्कारानतिरिक्तत्वाद्घोगस्येति। सस्वादीनां चाङ्गाङ्गे- 
सावचेचित्यस्यानन्त्याद्दध्यादित्वेनास्वादणना न युक्ता। परब्रह्मास्वाद्सब्रह्मचा रित्वं 
चास्त्वस्य रसास्वादस्य । व्युत्पादनं च शासनपातपादनाभ्यां शाख्रतिहासङ्कताभ्या 
चिलक्षणम्‌। यथा रामस्तथाहमिच्युपमानातिरिक्तां रसार्वादोपायस्वप्रतिसाविज॒म्भा- 
रूपां व्युस्पत्तिमन्ते करोति कसुपालभामहे । तस्मास्स्थितसेतत्‌-अभिव्यञ्यन्ते रसाः 
ग्रतीत्यच च रस्यन्त इति । तत्राभिव्यक्तिः प्रधानतया भवत्वन्यथा चा। प्रधानस्वे 
ध्वनिः अन्यथा रसाद्यरङ्काराः 


शब्दों का ही भावकत्व नहीं होता । क्योंकि अर्थ के न जानने पर वह होता नहीं । केवल अर्था 
का भी नहों होता क्‍योंकि दूसरे शब्दों से अर्पण करने पर वह नहों होता । दोनों का भावकत्व 
तो हमने ही कहा--'जहाँ अथं और शब्द उस अ» को व्यक्त करते है? यहाँ पर । अतएव व्यक्ष- 
कत्व नाम के व्यापार से गुण तथा अलङ्कार के औचित्यवाली इतिकतव्यता से भावक काव्यरसों 
को भावित करता है । इस प्रकार तीन अंझोंवाली भावना में कारण अंश में ध्वनन ही आ जाता 
हे । भोग भी काव्य शब्द से नहीं किया जाता । अपितु घने मोइरूपी अन्ध सङ्कूट से निवृत्ति के 
हारा आस्वाद इस दूसरे यामवाले अलोकिक हुति विस्तार और विकासात्मक भोग के अछांकिक 
कर्तब्य में ध्वननव्यापार भी मूर्धाभिपिक्त होता है। और वह यह भोगकृत्त्व रस के “वननी य सिद्ध 
होने पर देवसिद्ध हो जाता हैँ। क्योंकि भोग रस्यमानता से उत्पन्न चमत्कार से अतिरिक्त नहं 
होता । सत्त्र इत्यादि के अङ्गाङ्गिमाववेचित्य की अनन्तता के कारण द्रव इत्यादि के रूप में 
आस्वाद गणना उचित नहीं है । इस रसास्वादन का परत्रह्मास्वाद सादृइय हो जावे शास्त्र और 
इतिहास से उत्पन्न शासन और प्रतिपादन से ( रस का ) व्युत्पादन विलक्षण होता हे । “जैसे 
राम वंसा मैं हूँ” इस उपमान से भिन्न रतास्वाद मे उपायभूत अपनी प्रतिभा के विज॒न्भण रूप 
व्युत्पत्ति को अन्त में कर देता है, इसके लिये हम किसको उपालम्भ दें । इससे यह स्थित है कि 
रस अभिव्यक्त ही होते हैं और प्रतीत के द्वारा ही आस्वादनगोचर होते हँ। उनमें अभिव्यक्ति 
प्रधान रूप में हो या अन्यथा । प्रधान होने पर ध्वनि ( होती है) अन्यथा रस इत्यादि भळङ्कार 
होते दै} 
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तो देखा ही करते हैं अथवा उनके विषय में ख्याली पुलाव पकाते ही रते हें । अतः समुद्रलङ्कन 
इत्यादि लोकोत्तर चरित्रों से मा हमारा हृदय मेल खा ही जाता है। ) जैसा कि योग दर्शन 
में कहा गया है ( यहाँ पर लोचनकार ने पौर्वापर्यं क्रम को बदलकर योग दर्शन के दो सूत्रों को 
उद्धृत किया है। इन सूत्रों में इस वात पर विचार किया गया हे कि जव कोई बच्चा किसी 
पशु के गर्भ से उत्पन्न होता है तव उत्पन्न होते ही उसके अन्दर उस योनि के अनुकूल प्रवृत्तियाँ 
किस प्रकार उत्पन्न हो जाती हैं। सामान्य नियम है कि हमारी प्रवृत्ति अनुभव के आधार पर 
होती है उदाहरण के लिए जब तक हम पहले दूध पोकर भूख शान्त न कर चुके हों तब तक 
हमें यह ज्ञात ही नहीं हो सकता कि दूध पी लेने से भूख शान्त हो जाती है। किन्तु जब 
किसी पशु का कोई वच्चा पहले-पहल जन्म लेता है तब भूख लगने पर उसकी स्वतः प्रवृत्ति 
दूध पीने की ओर हो जाती. है। घोड़े का वच्चा घोडे के कार्य करने लगता दै, गाय का बच्चा 
अपना वर्ग समझ जाता है । यह कैसे होता हे? इसी वात का इन सूत्रों में विचार किया गया 
है। इन सूत्रों का सारांश यह है कि जन्म-मरण के प्रवाह में पढ़कर जीव कभी न कभी उस 
विशेष योनि में आया ही होगा। अनेक योनियों का व्यवधान पड़ जाने से उत्त समय की 
उसकी स्मृतियाँ तो समाप्त ही हो जाती हैं किन्तु उस समय के अनुभव संस्काररूप में उसके 
अन्दर सन्निहित रहते हैं और उसी विशेष योनि को प्राप्त कर उन्हॉ संस्कारों के अनुकूल उसकी 
प्रवृत्ति भी होने लगती है।) सांसारिक जीव नाना योनियों में भ्रमण करते रहते हैँ, किन्तु 
किसी योनि में अनुभव करने के वाद पुनः उसी योनि में आने तक बौच में सहत्नों योनियों 
का व्यवधान हो जाता है । किन्तु पहले उस योनि-विशेष के शरीर इत्यादि व्यक्षकों के सहकार 
से जो वासनायें प्रकट हुई थीं उसी प्रकार के शरोर इत्यादि व्यञ्जकों के पुनः उत्पन्न होने पर 
उसी प्रकार की वासनाथें प्रादुभूत हो जाती दें । “यद्यपि दोनों शरोरो में जाति, देश, काळ 
इत्यादि का व्यवधान हो जाता हे किन्तु स्ति और संस्कारों की एकरूपताक कारण 
निरन्तरता बनी ही रहती हे।” उसका क्रम इस प्रकार होता है-जिस समय कर्म का अनुष्ठान 
किया जाता है. उस समय चित्त की सत्ता के कारण उसमें वासना रूप में संस्कार का आविर्भाव 
हो जाता है। वही संस्कार स्वर्ग-नरक इत्यादि का अझुर होता दै । अथवा यज्ञ इत्यादि कमा 
का शक्ति के रूप में स्थित होना ही संस्कार कहलाता है; अथवा कर्ता की शक्ति को हो संस्कार 
कहते हैं जिससे वह भोग्य और भोक्ता का रूप धारण करता है । संस्कार से स्मरति, स्मृति से सुख 
दुःख का उपभोग उस उपभोग के अनुभव से संस्कार और स्मृति इत्यादि की उत्पत्ति, वस यही 
क्रम स्मृति और संस्कार की परन्परा-वाहिता में माना जाता है। (प्रश्न) प्रथम शरीर में वासना 
की सत्ता किस प्रकार मानी जा सकती दै ? (उत्तर) वे वासनायें अनादि होती हैं क्योंकि 
महामोह पूर्ण कामनायें निरन्तर बनीरहती है ॥'. सदैव छुख-साधनों की प्राप्ति हो, सुख- 
साधनों से मेरा वियोग कभी न दो, वस यद्दी विशेष प्रकार के सङ्कल्प वासनाओं में कारण होते 
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हैं। ये सङ्कल्प सदा ही बने रहते हैं अतः वासनायें भी नित्य होती हैं । इस प्रकार यह वात 
सिद्ध हो गई कि चाहे किसी प्रकार का अभिनय क्यों न हो वासना के कारण हमें उसमें रस 
की प्रतीति होने लगती है । वह प्रतीति आस्वादन के अतिरिक्त और (कुछ नहीं होती है। इस 
आस्वादन की प्रतीति के लिये अभिधाव्यापार कुछ नहीं कर सकता । अतः उसके लिये ब्यक्षना- 
रूप ध्वननव्यापार ही मानना पड़ता हे । भट्टनायक ने काब्य में जो एक नई भोजकबृत्ति मानी 
थी वह ओर कुछ नहीं केवल ध्वननव्यापार ही है। भावकत्ववृत्ति भी और कुछ नहीं विभिन्न 
रसों के लिये उपयुक्त गुण और अलङ्कार में ही उसका परिग्रह हो जाता है। इस वात को 
आगे चलकर हम स्वयं ही बतछावेंगे। यह भावकत्व व्यापार कोई नई बस्तु तो है नहीं । आप 
जो यह कहते हैं कि 'काव्यरस के प्रति भावक होता है? उसका एकमात्र अर्थ यही है काव्य 
रस को उत्पन्न कर देता है। भावक शब्द का सम्बन्ध ही “भव' ( भूधातु ) से है जिसका अर्थ , 
हं उत्पन्न होना 1 जिस उत्पत्ति पक्ष का आपने खण्डन किया था भावकबृत्ति को अङ्गीकार कर लेने ' 
से वही पुनः प्रत्युञ्जी वित हो गयी । दूसरी वात यह है कि केवल काव्य शब्द ही रस के भावक | 
नहीं हो सकते । क्योंकि अर्थ का ज्ञान न होने पर रस की भावना हो ही नहों सकती । केवल | 
अथ भी रस के भावक नहीं होते क्योंकि वही वात जब दूसरे शब्दों के द्वारा प्रकट की जाती है | 
तब रस की भावना हो ही नहीं सकती । यदिमकहो कि दोनों ही भावक होते हैं तो यह वात | 
तो हमने ( प्रथम उद्योत की १३ बॉ कारिका में ) कह ही दी कि--जहाँ पर अर्थ या शब्द 
अपने को अथवा अपने अर्थ को गौण बनाकर उस विशिष्ट अर्थ को भभिम्यक्त किया करते हे, 
विद्वान्‌ लोग उसे ध्वनि कहते हैं ।? इससे यह सिद्ध हो गया कि व्यक्षकत्व नाम के व्यापार और 
युण तथा अलङ्कार इत्यादि के औचित्य रूप इ तिकतेव्यता के द्वारा भावकता को प्राप्त होकर 
काव्य हो रप्तों को भावित करता है । (इसको इस प्रकार समझिये--मीमांसकों के मत में 
“स्वगंकामो यजेत? इस वाक्य के द्वारा पुरुष के प्रति स्वर्ग के उद्देश्य से यज्ञ इत्यादि धर्म का 
विधान किया जाता है। “यजेत? इस क्रिया के दो भाग हैं--'यज? धातु और प्रत्यय । प्रत्यय 
के भी दो भाग हे--आख्यातत्व और लिङ । ये दोनों अंश भावना का ही अर्थ देते हैं । “भावना 
का अथ है --स॒त्ता में आनेवालो वस्तु को सत्ता में लाने के अनुकूल क्रिया ।! यह भावना 
दो प्रकार की होती हे आथीं भावना और शाब्दी भावना । आथी भावना तीन पदार्थों की 
अपेक्षा करती दे-१-साध्य, २--साधन और ३--इति कतंव्यता। भावना के विषय में तीन 
प्रश्‍न किये जा सकते हे--१--कौन वस्तु भावित की जाती है ? २--किसके द्वारा भागित 
की जाती दे? ३--किस प्रकार भावित की जाती हैं प्रथम प्रश्‍न के उत्तर में 
साध्य का सम्बन्ध होता है जेसे उक्त वाक्य में स्वर्ग । दूसरे प्रश्‍न के उत्तर में धातु के 
अर्थ का अन्वय होता हैं और वही करण कहा जाता है जैसे उक्त वाक्य में 'यज? धातु ' 
के अथ का अन्वय होताहे--'यज्ञ के द्वारा भावित को जाती हे ।' तृतीय प्रश्‍न के उत्तर में 
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लोचन 
इतिकतंव्यता रूप प्रयाजादि यश्ञ-क्रियाकलाप का सन्निवेश हो जाता है । इसी प्रकार काव्य 
भावक होता है और वह रस को भावित करता है । रसास्वादन में रस हो साध्य दोता 
हे । रस को भावित करने के लिये काव्य जिस भावना का आश्रय लेता हैं उसमें करण होता 
हे व्यक्षकत्वव्यापार 1 गुण तथा अलझ्कार के औचित्य उसमें इतिकतंब्यता का रूप धारण करते 
हैं। भावना के यही तीन अंश होते हैं।) यद्यपि भावना तीन अंशों में विभक्त हो जाती हैं 
तथापि साधन ( करण ) अंश में ध्वननव्यापार का ही समावेश होता हे । यहद तो हुई भावकत्व 
की वात, भोजकत्व के विषय में भी यही कहा जा सकता हे । भोग भी काव्य शब्दों के हारा 
ही नहों होता । वस्तुतः हमारे अन्तःकरणों में आनन्द कौ निरन्तर सत्ता वनी रहती है। 
( ब्रह्मरूप होने के कारण आत्मा में नित्य आनन्द का होना स्वाभाविक ही दे । ) वह आनन्दांश 
अज्ञानरूपी घने अन्धकार के द्वारा निरन्तर आवृत रहता हे । ( जैसे माया के आवरण के कारण 
जीव अपने को ब्रह्मरूप में नहीं देख पाता। सर्व ब्रह्मवाद के अनुसार जोव भी ब्रह्म का ही स्वरूप 
. है । किन्तु माया के आवरण में जीव में द्वित्वबुद्धि उत्पन्न हो जाती ई वह अपनी ब्रह्मरूपता का 
अनुभव नही कर पाता । यह भेदवुद्धि ही जीव में कष्ट और दुःख के उत्पादन में हेतु होती है । 
इसी प्रकार हमारे अन्तःकरण का आनन्दांझ भो भेदवाद रूपी अश्ञानान्धकार से आवृत रहता 
है । यह हमारे लिये एक सङ्कट की वात है। इस सझूट के कारण हम दूसरे व्यक्तियों से तादा- 
सम्य का अनुभव नहीं कर पाते और भेदवाद के चक्कर में पढ़कर कष्ठ उठाया करते हैं । ) काव्य 
के परिशीलन के द्वारा वही अज्ञानरूपी आवरण भङ्ग हो जाता है। ( जैसे ब्रह्मथान केद्वारा 
माया का पर्दा विशीर्ण हो जाता है और ब्रह्मवेत्ता अपने को और सारे विशव को बदामय देखने 
लगता है । ) इस प्रकार उस चिरन्तन आनम्द का उद्रेक हो जाता है जिसका दूसरा नाम रसा- 
स्वादन हे । यह आस्वाद लौकिक आस्वाद से सर्वथा विलक्षण होता है । जिल समय हमारे 
अन्दर अज्ञानान्धकार के विशीर्ण हो जाने से डेतडुद्धि का अभाव दो जाता हैं और आनन्द का 
उद्रेक होता है उस समय चित्तवृत्ति को तीन प्रकार की अवस्थाथे होती हैं । १--चित्त में द्रवण- 
शीलता उत्पन्न हो जाती है अर्थात्‌ परिस्थिति विशेष के प्रभाव से हमारे हृदय पिघलने लगते हैं। 
इस दशा को द्रुति नाम से अभिहित किया जाता है। २--चित्त का विस्फारण हो जाता है 
जिसे विस्तार की संज्ञा प्रदान की जाती दै, और ३--चित्त विकसित हो जाता दै जिसे चित्त 
का बिक्रास कहा जाता है । (चित्त की द्रवणशीलता माधुर्यं गुण की परिचायिका होती है। 
शृंगार, करुण और शान्तरसों के आस्वादन में चित्त में द्रवणशी लता उत्पन्न हो जाती है । चित्त- 
वृत्ति का विस्तार ओज गुण का परिचायक है । यह अवस्था वीर, वी मत्स तथा रौद्र रसों में 
उत्पन्न होती है। विकास प्रसन्नता का परिचायक है जो कि शशङ्गार तथा हास्य में हुआ करता 
है। इनके अतिरिक्त विक्षोभ और विक्षेप नामक दो चित्तवृत्तियाँ और दोती हैं। विक्षोभ क्रोध 
तथा शोक में होता दै और विक्षेप श्‍ृणा 'तथा भय में । इन चित्तवृत्तियो में एक प्रकार की अळौ- 
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ध्यन्यालोकः 
रससावतदाभासतत्प्ररामळक्षणं मुख्यमथमन वतमाना यत्र शद्दार्थाळङ्कारा 
गुणाश्च परस्पर ध्वन्यपेक्षया विभिन्नख्या व्यचस्थितास्तत्र काव्ये ध्वनिरिति 
व्यपदेशाः 
( अनु० ) जहाँ पर रस, भाव, रसाभास, भावाभास और भावशान्ति इत्यादि तत्त्व मुख्य 
हो रहे हों तथा उनका अनुसरण करनेवाले शब्द, अय, अळङ्कार और गुण, ध्वनि की दृष्टि से 
विभिन्नरूप में व्यवस्थित किये जावें, वहाँ पर काव्य में ध्वनि होती है। 
लोचन 
तदाइ-सुख्यार्थामति। व्यवस्थिता इति । पूर्वोक्तयुक्तिभिविभागेन व्यवस्था- 
पितत्वादिति भावः ॥ ४॥ 
वह कहते हं-सुख्याथमिति । व्यवस्थिता इति। भाव यह है कि युक्तियों के द्वारा विभाग 
से व्यवस्थापित होने के कारण.॥ ४॥ . 
तारावती 
किकता होती है । ये चित्तवृत्तियाँ ही आस्वाद का स्वरूप वन जाती हैं और वह आस्वाद भी 
अलौकिक ही होता है। ) इस लोकोत्तर भोग में ध्वननव्यापार ही मूर्धाभिषिक्त है । जब कि 
रस को ध्वनिबृत्तिगम्य मान लिया गया तो यह भोगक्कृत्व स्वभावतः सिद्ध होता है क्योंकि 
रसन ( आस्वादन ) से उत्पन्न होनेवाले चमत्कार से भिन्न भोग कोई अन्य वस्तु नहीं है। इस 
आस्वाद के भेदोपभेदों की द्रुत इत्यादि रूपों में गणना की हो नहों जा सकती क्योंकि सत्त्व 
इत्यादि गुणों के अङ्गाङ्गिभाव की विलक्षणता अनन्त प्रकारकी होती दै। भट्टनायक का यह कथन 
माना जा सकता है कि रसास्वादन का आनन्द ब्रह्मानन्द सहोदर होता है । किन्तु यह कहना 
ठीक नहीं कि “रसास्वादन की प्रक्रिया सर्वथा अप्रधान होती है ! शाख द्वारा शासन करने 
में ऑर इतिहास द्वारा प्रतिपादन करने में जिस प्रक्रिया का आश्रय लिया जाता है रस- प्रक्रिया 
उसते सर्वथा विलक्षण होती है। शास्र और इतिहास से हमें केवल इस उपमान की प्रतीति 
होती है कि “राम के समान व्यवहार करना चाहिये रावण के समान नहीं ।? किन्तु काव्य में 
इस उपमान को प्रतीति भी होती हैं और अन्त में रसास्वाद में उपायभूत ( सामाजिक की ) 
प्रतिभा का विकास भी व्युत्पत्ति के रूप में होता दै। यही इन दोनों व्युत्पत्तियोँ में अन्तर 
हें | जव कि यह अन्तर स्पष्ट रूप में प्रतोतिंगोचर हो रहा है और यह आपके ( भट्टनायक के ) 
प्रतिकूल हैं तो भव इम इसका उपालम्भ किसको दें । उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हो जाता 
है कि रसकी अभिव्यक्ति होती है और उसका आस्वादन प्रतीति के रूप में ही किया जाता 
है अर्थात्‌ प्रतीतिगोचर होना ही रस का आस्वादन है। यह अभिव्यक्ति दो प्रकार की होती 
है--( १ ) जहाँ अभिव्यक्त रस इत्यादि प्रधान हो उसे ध्वनि कहते है और (२) जहाँ पर 
अभिव्यक्त तत्त्व गौण हो उसे गुणी भूतव्यङ्गथ कहते हैं । यही बात इत्ति में इस प्रकार कही गई 
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ध्वन्यालोकः 
प्रधानेऽन्यत्र वाक्याथे यत्राङ्गं तु रसादयः। 
काव्ये तस्मिन्नलङ्कारो रसादिरिति मे मतिः॥ ५॥ 
( अनु० ) “अन्यत्र वात्रयार्थं के प्रधान होने पर जहाँ रस इत्यादि अङ्ग हो रहे हों उस 
काव्य में रस इत्यादि अलङ्कार वन जाते हैं यह मेरी सम्मति है? ॥ ५॥ 
लोचन 
अन्यत्रेति । रसस्वरूपे चस्तुमात्रेऽर्ङ्कारतायोग्ये वा । मे मतिरित्यन्यपक्षं दूष्य- 
स्वेन हृदि निधायाभीष्टस्वात्‌ स्वपक्षं पूवं दुशयति--तथापीति । स हि परदर्शितो विषयो 
भाविनीस्या नोपपक इति भावः । यस्मिन्‌ काव्ये इति। स्पषस्वेनासङ्गतं वाक्यमित्थं 
अन्यत्र इति । रसस्वरूप में वस्तुमात्र में अथवा भळ्कार के योग्य (वस्तु ) में । “मे मतिः? 
अन्यपक्ष को दूषित करने योग्य के रूप में हृदय में रखकर अभीष्ट होने से अपना पक्ष पहले 
दिखलाते हे--तथापि इति । निःसम्दे वह दूसरे के द्वारा दिखलाया हुआ विषय भावी नीति 
से उपपन्न नहीं होता, यह भाव है । यस्मिन्‌ काव्ये इति । स्पष्टरूप में असंगत वाक्य की योजना 


तारावती 
है--“जहाँ रस, भाव, रसाभाक्ष, भावाभास, भावशान्ति इत्यादि अभिव्यज्यमान तत्त्व प्रधान 
हों और शब्द अर्थ अलंकार और गुण परस्पर विभिन्न रूप में ध्वनि की दृष्टि से ही व्यवस्थित 
किये जावे उसे ध्वनि कहते है !? व्यवस्थित किये जावें कहने का आशय यह है कि जो युक्तियाँ 
पहले दी जा चुकी हैं उन्हो के आधार पर गुण अलंकार इत्यादि के विभिन्न रूप में व्यवस्थित 
किये जाने के कारण ही अभिव्यज्यमान अर्थ को प्रधानता प्राप्त होती हैं और इसीलिये वह 
ध्वनि का रूप धारण करता. हैं। 

[ उक्त विवेचन का सारांश यही है कि अलंकार शाख के 'आचार्यों ने रसवत्‌ इत्यादि 
अळकाराँ का विवेचन किया हे । निस्सन्देह रसवत्‌ इत्यादि अलक्षारों में भी रस इत्यादि की 
अभिव्यक्ति होती ही है किन्तु उनमें रस इत्यादि की स्थिति उपमा इत्यादि से अच्छी नहाँ 
होती । जिस प्रकार उपमा इत्यादि अलङ्कार दूसरे तत्त्व को अलंकृत कर ओलन्द सावन 
में कारण बनते हैं उसी प्रकार रस इत्यादि भी आजन्द-साधना में परमुखापेक्षी दवी होते दै । 
इसके प्रतिकूल जहाँ आनन्द साधना ही प्रधान होती है, पाठक आस्वादन में तन्मय हो जाता 
है और अलङ्कार शब्द, अर्थ, गुण, रीति इत्यादि कान्य के समस्त तत्त्व उस आनन्द के प 
के रूप में अवस्थित होते हैं वहाँ रसध्वनि होती दै। रसध्वनि में अलङ्कार इत्यादि का स्तम्तत्र 
सौन्दर्य आस्वादन में निमित्त नहीं होता अपितु आस्वादन में स्वतन्त्र रूप से निमित्त रसध्वनि 

न्दर्यं का वद्द अभिवर्धक मात्र होता है ' ]॥ ४॥ 
ग रड हना के प्रधान होने पर जहाँ रस इत्यादि अन्ग होते हैं मेरी सम्मति में 
बहाँ पर रस इत्यादि अलङ्कार बन जाते हैं 1! इस दूसरी कारिका में अन्यत्र शब्द का अर्थ हू-- 
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ध्वन्यालोकः 
यद्यपि रसवदलड्वारस्यान्येदेशितो विषयस्तथापि यस्मिन्‌ काव्ये प्रधानतया- 
न्योऽथों चाक्यार्थीभूतस्तस्य चाङ्गभूता ये रसादयस्ते रस्तादेरलङ्कारस्य विषया इति 
मामकीनः पक्षः। तद्यथा चाइषु प्रेयोऽछङ्कारस्य वाक्याथस्वेऽपि रसादयोऽङ्गभूता 
इश्यन्ते । 

( अचु० ) यद्यपि अन्य आचायोँ ने भी रसवत्‌ अलङ्कार का विषय दिखलाया दे तथापि 
मेरा पक्ष यह है कि जिस काव्य में अन्य अर्थ प्रधानतया वाक्यार्थ हो जावे और रस इत्यादि 
उसके अङ्ग हों वहाँ रस इत्यादि अलङ्कार का विषय होते हें । जैसे चाहूक्तियों में प्र योळङ्कार 
वाक्यार्थ होते हुये भी रस इत्यादि प्रे योऽलक्कार के अङ्ग रूप में देखे जाते हें । 

लोचन 
योजनीयस्‌--यस्मिन्‌ काव्ये ते पूर्वोक्ता रसादयोऽङ्गभूता चाञ्यार्थीभूतश्चान्योऽ्थेः, 
चरदाब्दस्तुशब्दाथ। यस्य काव्यस्य सस्बन्धिनो ये रसादयोऽङ्गभूतास्ते रसादेरङ्का- 
रस्य रसवदलङ्कारशब्दस्य विषयाः, स एवाळङ्कारशवदवाच्यो भवति योऽङ्गभूतः; न 
स्वन्य इति यावत । अत्रोदाहरणमाह-तच्चथेति । तदित्यङ्गत्वस्‌ । यथात्र वध्य्साणो- 
दाहरणे, तथान्यत्रापीत्यर्थः | भामहाभिप्रायेण चाटुषु प्रयोळङ्कारस्य . वाक्याथत्वेऽपि 
रसादयोऽङ्गभूता दृश्यन्त इतीदमेकं वाक्यम्‌ । भामहेन हि गुरुदेव्पतिएुत्रविषय- 
ग्रीतिवणेनं प्रेयोलङ्कार इत्युक्तस्‌ । तत्र प्रेयानळङ्कारोऽळङ्करणीय इहोक्तः। न व्वछङ्कारस्य 
वाक्याथेत्वं युक्तम यदि चा वाक्याथंत्वं प्रधानत्वम्‌ । चमत्कारकारितेति यावत्‌ । 
इस प्रकार करनी चाहिये 'जिस काव्य में पूर्वोक्त रस इत्यादि अन्ञभूत हों और वाक्याथ के रूप में 
स्थित अर्थ दूसरा ही हो। “च? शब्द “तु? शब्द के अथ में है। उस काव्य के सम्बन्धी जो रस 
इत्यादि अङ्गभूत व रस इत्यादि अलङ्कार के. अर्थात्‌ रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कार शब्द के विपय होते 
हे । वही अलङ्कारशब्दवाच्य होता है जो अङ्गभूत हो और कोई नहॉ । यहाँ पर उदाहरण देते 
है--'वह इस प्रकार? । वह का अर्थ है अङ्गस्व । अर्थात्‌ जिस प्रकार यहाँ कहेजानेवाले उदाहरण 
में वैसे ही अन्यत्र भी | भामह के अभिप्राय से चाडओं में प्रेयोऽलंकार के वाच्यार्थ होने पर भी 
रस इत्यादि मङ्गभूत देखे जाते हैं । इस प्रकार यह एक वाक्य है । निःसन्देह भामह ने गुरुदेवनृप- 
-तिपुत्रविषयक प्री तिवणेन को प्रेयोलङ्कार? यह कहा है । वहाँ पर प्रियतर हे अलङ्कार जहाँ 
वह प्रेयोलङ्कार अर्थात्‌ अलक्लूरणीय” यहाँ कहा गया है। अलङ्कार का वाकयार्थत्त्र यहाँ पर उचित 
नहीं हे । अथवा वाक्याथत्व प्रधानत्व को कहते हैं अर्थात्‌ चमत्कार कारकता । 
तारावती 
जहाँ पर चौंथी कारिका में वतलाई गई स्थिति नहीं होती अर्थात्‌ जहाँ पर वाच्य, वाचक 
इत्यादि काव्य के अनेक तत्त्व रसादिपरक ही नहा होते अपितु इसके प्रतिकूल रस इत्यादि ही 
वाक्‍्याथपरक होते है । ऐसी स्थिति तीन प्रकार की हो सकती है--( १ ) जहाँ पर प्रधानता 
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तारावती 


किसी दूसरे रसस्वरूप की हो, (२) जहाँ एकमात्र कोई वस्तु प्रधान हो, और ( ३) जहाँ 
पर कोई ऐसी वस्तु प्रधान हो जिसे अलङ्कार के नाम से भी अभिहित किया जा सके। 
“मेरी सम्मति हैँ? कहने से प्रकट होता है कि अन्य पक्षों को अपने हृदय में रखकर 
“ और यह समझते हुये कि वे सव पक्ष दूषित हैं पहले अपने पक्ष की स्थापना की जा रही है 
क्योंकि अभीष्ट तो अपना ही पक्ष है । “तथापि? शब्द के प्रयोग से व्यक्त होता है कि रसवत 
इत्यादि अलङ्कारों का दूसरों द्वारा दिखलाया हुआ विषय उपपन्न नहीं होता क्योंकि जिस 
नीति का आगे चलकर उल्लेख किया जावेगा उसी से दूसरों के पक्षों का खण्डन किया जा 
सकता है । “यस्मिन्‌ः""""*'*"`""विषया इति मामकीनः पक्षः यह वाक्य स्पष्ट रूप में असङ्गत 
दै। अतः इसकी योजना इस प्रकार की जानी चाहिए--'जिस काव्य में वे पूर्वोक्त ,रस 
इत्यादि अङ्ग के रूप में स्थित हों और अन्य अर्थ वाञ्यार्थ के रूप में स्थित हो ।' यहाँ पर "च? 
शब्द का अर्थ है "तु? शब्द । इस प्रकार इस वातय का अर्थ होगा--'जिस काव्य में पूर्वोक्त. 
रस इत्यादि अङ्ग हों और वाक्यार्थ कोई अन्य हो उस काव्य से सम्वन्धित जो रस इत्यादि 
होते हैं वे रस इत्यादि अलङ्कार के अथवा रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कार के विषय होते हें। आशय यई 
है कि वही तत्त्व अजञक्कारशब्दवाच्य होता है जो अङ्ग हो, जो अङ्गी अर्थात्‌ प्रधान हो उसे 
अलङ्कार नहो कहते । इस विषय में उदाहरण देते इये वृत्तिकार ने कहा है--““वह इस प्रकार-- 
जैसे चाट्क्तियो में प्रेयोलङ्कार के वाक्यार्थ होने पर भी रस इत्यादि अङ्गभूत देखे जाते हुँ ।?? 
इस वाकय में “वह? का अर्थ है अङ्ग दोना” अर्थात्‌ इस वाक्य में बतलाया गया है कि रस 
इत्यादि भङ्ग किस प्रकार होते हैं। वृत्तिकार का आशय यह है कि जो वात यहाँ पर बतलाई 
जावेगी वही अन्यत्र भी समझ लेनी चाहिये । इस पूरे वाक्य की दो प्रकार से योजना की जाती 
है और दो प्रकार के अर्थ लगाये जाते हैं--एक है भामह के अनुसार और दूसरा दै उद्भट के 
अनुसार । ( प्रेयोऽलङ्कार के विषय में भामह और उद्धट में मतभेद है। भामह गुरु, देव, 
नुपति और पुत्र के प्रति प्रेम को प्रेयोलङ्कार की संज्ञा प्रदान करते हैं जव (कि उद्धट किसी 
प्रकार के भाव को प्रेयोलङ्कार कहते हैं। अतः भामह के अनुसार रसवत्‌ अलङ्कार प्रेयोलङ्कार 
से भिन्न होता है और उद्भट के अनुसार रसवत्‌ अलङ्कार भी प्रेयोलङ्कार के अन्दर ही भा जाता 
हे । इस भेद को ध्यान में रखते हुये ही दोनों के अनुयायी अपने-अपने अनुसार आदन्दवकन 
के इस वाक्य का अर्थ लगाते हैं। ) भामह के अनुसार इस पूरे वाक्य का सीधा अर्थ होगा-- 
“चाटक्तिवो में यद्यपि वाक्यार्थ प्रेयोलङ्कारपरक होता है तथापि उनमें रस इत्यादि अङ्ग केः 
रूप में आये हुये देखे जाते है ।” (आशय यह है कि जहाँ पर राजविषयक रति इत्यादि का 
वर्णन किया जाता है और उसकी पुष्टि श्रज्ञार वीर इत्यादि रसों के माध्यम से की जातीं दे वहाँ 
पर प्रधानता तो राजविषयक रति इत्यादि की ही होती है और पोषक रस उसके अङ्ग हो जाते 
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लोचन 
उञ्भटमताचुसारिणस्तु भङ्क्त्वा व्याचक्षते--चाहुपु चाटुविषये वाक्यार्थत्वे चाटन 
AE ¢ £ ~ 
वाक्याथस्वं भयाऽछङ्कारस्यापि विषय इति पूर्वेण सम्बन्धः । उद्धटमते हि भावालङ्कार एव 


~ 


मय इत्युक्त:, प्रस्णा भावानासुपलक्षणात्‌ । न केवलं रसवदलङ्कारस्य विषयः यावस्परेयः 
प्रश्तेरपीत्यपिशव्दा्थ:। रसवच्छडदेन प्रयःशब्देन च स॑ एव रसवदाद्यलङ्कारा उप- 
रक्षिताः, तदेवाह-रसादयोऽङ्गभूता दृश्यन्त इति उक्तविषय इति शेप: । 
उद्भट के मत का अनुसरण करनेवाले तो ( वाक्य का ) भङ्ग करकेःव्याख्या करते हैं--- 
चाड़ओं में अर्थात्‌ चाड के विषय के अर्थात्‌ चांडओं के वाक्यार्थ होने पर अर्थात्‌ चाढुओं के 
अतिपाच विषय होने पर प्रेयोऽलक्कार का भी विषय होता है यह पूव से सम्बन्ध है । उद्भट के 
सत में भावालङ्कार ही प्रेय ( होता है ) यह कहा गयाई प्रेम से भावों का उपलक्षण हो जाता 
हे । 'अपि’ शब्द का अर्थ यह है कि केवल रसवत्‌ अलङ्कार का ही विषय नहों है अपितु प्रेय 
इत्यादि अलङ्कारो का भी विषय है। रसवत्‌ शब्द से और प्रेय शब्द से सभी रसवत्‌ इत्यादि 
अलङ्कार उपलक्षित हो जाते हैं । वहीं कहते है--रस इत्यादि अङ्गभूत देखे जाते है । उक्त विषय? 
में यह और शेष रह गया अर्थात्‌ उक्त वाक्य में इतना और जोड़ दिया जाना चाहिये । 
, 2 तारावती 
हूं । इस अथ के करने में कारण यह हैं कि भामह युरुविषयक, देवविषयक, नृपतिविषयक और 
युत्रविषयक प्री तिवर्णन को प्रेयोलङ्कार की संज्ञा प्रदान करते हैं । (चाटटक्तियों में राजविषयक 
'रति ही प्रधानतया वण्ये-विषय होती है, शेष रस उसके पोषक मात्र होते है । ) जो प्रधानतया 
जण्य-विषय हो उसे अलङ्कार कहा ही नहों जा सकता । अतएव भामह के मत में प्रेयोलङ्कार 
शब्द का विशेष अर्थ करना पड़ेगा । 'प्रयो5लंकार? शब्द मे' एक तो बहुब्रीहि समास हो सकता 
है दूसरा कमधारय। 'प्रेयोलंकारस्य वाक्यार्थत्वे? वृत्तिकार से इस वाक्य मे' बहुब्रीहि समास 
मानना ही ठीक है। वहुत्रीहि के अनुसार प्रेयोलंकार शब्द का अर्थ होगा--प्रेय है अलंकार 
जितमे? अर्थात्‌ अलंकरणीय वस्तु जिसमे” राजविषयक रति इत्यादि का वर्णन हो । यहाँ पर 
अलंकार शब्द का अर्थ 'अलंकरणीय वस्तु करना पढ़ा हे । इस प्रकार भामद्द के मत मे इस 
वाक्य की सङ्गति लग जातो है। क्योंकि इन स्थानों पर राजविषयक रति ही अलंकरणीय 
वस्तु होती हे और राजा के श्रज्ञार शौय इत्यादि के वर्णन में आई हुई दाम्पत्य रति, उत्साह 
इत्यादि कविगत राजविषयक रति के पोषक तत्त्व हो होते हे । अथवा यहाँ पर समानो विव 
तत्पुरुष अथवा कमंबारय भी माना जा सकता है--उस दशा मे' प्रेयोऽलंकार शब्द का अर्थ 
होगा प्रे य ही अलंकार । तव यहाँ पर वही प्रदन उपस्थित होगा कि कोई अलंकार वाक्यार्थ 
कैसे हो सकता है । तव वाक्यार्थ का अर्थ करना होगा प्रधानता भर प्रधानता का अर्थ 
“होगा--चमत्कारपर्यवसायिता । अर्थात्‌ प्रे योलंकार जहाँपर चमत्कार-पर्ववसायी दो वहाँ पर 
'रस इत्यादि अङ्ग रूप मे आते हुये देखे जाते हैं। यह तो हुई भामह के अनुसार व्याख्या । 
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तारावती 
उद्भट के अनुसार यह व्याख्या सङ्गत नहीं हो सकती । कयाँकि उद्भट रसवत्‌ अलंकार को भी . 
प्रोयोऽलंकार के अन्दर सन्निविष्ट करते हें । (जैसा कि उन्होंने कहा. है-“रति इत्यादि भावों' 
को जब अनुभाव इत्यादि के द्वारा सूचित करते हुये काव्यनिवद्ध किया जाता हे तव सज्जन _ 
लोग उसे प्रे यस्वत्‌ काव्य कहते है !! इसकी व्याख्या करते हुये प्रतीहारेन्दुराज ने लिया है-- 
“यहाँ पर रति इत्यादि का अर्थ हैं दूसरे स्थायीभाव व्यभिचारी भाव और सात्त्विक भाव। 
तथा अनुभाव इत्यादि का अथे हैं--विभाव, अनुभाव और सञ्चारी भाव । आशय यह हुआ 
कि जहाँ पर विभाव, अनुभाव और सञ्चारी भाव के द्वारा कोई भी स्थायी भाव, सञ्चारी भाव 
या सात्विक भाव सूचित किया जावे वहाँ सर्वत्र उद्भट के मत मे प्र योलंकार होता हे । इस 
प्रकार उद्भट के मत मे रसवत्‌ भी प्रय के अन्दर हो अन्तभुक्त हो गया । तव यह कहना 
टीक नहों हो सकता कि प्रेयोलंकार मे रसवत्‌ उसका अक्ल होता है। क्योंकि अपना ही अङ्ग 
कभी कोई नहों हो सकता । ) भतधत्र उद्‌भट के मत मे' उक्त वाक्य को दो खण्डों मे विभक्त 
कर व्याख्या करनी होगी--पहला खण्ड होगा “चाडपु प्रेयोऽलंकारस्य वाक्यार्थत्वेऽपि? इसकी 
योजना इस प्रकार होगी--“चाठपु वाक््यार्थल्वेउपि प्रेयोऽळंकारस्य' प्राकरणिक दोने के कारण 
“दिषयः? शब्द का अध्याहार कर लिया जाता है । "“चाइपु' शब्द मे' विषय सप्तमी हैं। 
चाड्ओं के विषय भे भी वाक्यार्थ होने पर भी अर्थात्‌ चाड॒ओं की वाक्यार्थता मे' भी प्र योलंकार 
का विषय होता है । आशय यह हैं फि उद्भट के मत मे वाक्यार्थ चाड ( खुशामद ) होता है 
और रति इत्यादि सभी भाव उसका अङ्ग होते हैं ( यहाँ पर दीधितिकार ने लिखा है कि उद्भट 
का मत ठीक नहीं हे क्योंकि 'चाडपु' मे” षष्ठी के अर्थ में सप्ती नहीं हो सकती । यहाँ पर 
पष्ठी के अर्थ मे सप्तमी नहो है अपितु विषयसप्तमी है। “चाट्नां वाक्‍्यार्थत्वे! इसमें पष्ठी का 
प्रयोग तो लोचनंकार ने फलितार्थ के रूप मे किया हैं । ) निस्सन्देह उद्धट के मत में सभी 
प्रकार के भावालंकारों को प्रेय अलंकार का नाम दिया जाता है। क्योंकि प्रय शब्द का 
आशय है प्रेम, और प्रेम का प्रयोग सभी भावों के उपलक्षण के रूप मे किया गया है। इस 
वाक्य मे “अपि? शब्द का अर्थ होगा--'यह विषय केवल रसवत्‌ अलंकार का ही नहाँ होता 
अपितु प्रेयः प्रभृति जितने भी इस कोटि के अलंकार होते हें उन सवका समावेश इसमें हो 
जाता है| रसवत्‌? शब्द और प्रयः शब्द ये दोनों शब्द रसवत्‌ इत्यादि समस्त अलंकारो के 
उपलक्षण हैं। यही वात उद्भट के मत में दूसरे वाक्यखण्ड मे कहो गई दै कि शरस इत्यादि 
अङ्गभूत देखे जाते है।' यहाँ पर “उक्त विषय मे? इस शब्द को और जोड़कर इसकी ब्याख्या 
करनी चाहिये अर्थात्‌ उक्त विषय में-जहाँ वाक्यार्थ प्रधान हो रस इत्यादि अङ्ग के रूप में 
आते हुये देखे जाते हें । यह है उद्‌भट के मतानुयायियों के अनुसार व्याख्या । 
[ ऊपर आनन्दवर्धन के मत के अनुसार “रसवत्‌? अळंकार का विषय वतलाया गया.है \ 
भेरी सम्मति है? कइने का आशय यह दै कि दूधरी भी सम्मतियाँ विद्यमान हैं जिन्हे में नहाँ 
मानता । वे सम्मतियाँ संक्षेप मे इस. प्रकार ६ 
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स च रसादिरलङ्कारः शुद्धः सङ्कीणों वा। तत्राद्यो यथा-- 
( अचु० ) वह रस इत्यादि अलङ्कार दो प्रकार का होता हैं शुद्ध अथवा सङ्गी णै । उनमें 
प्रथम ( शुद्ध ) का उदाहरण :-- 
तारावती 
(१ ) रस इत्यादि शवंदा अळङ्कायं ही होते हैं अतः वे अलङ्कार का रूप कभी धारण ही 
नहों कर सकते । यह कहना ही असत्य है कि रस अलङ्कार होते हैं । 
समौक्षा--रस अलङ्कार्य वहीं पर होते हैं जहाँ जहाँ उनमें प्रधानता हो । ऐसा भी देखा 
जाता हैं कि जहाँ पर रस इत्यादि की निष्पत्ति तो होती है किन्तु वहाँ पर प्रधानता किसी अन्य 
वाक्यार्थ की होती है । अतः वहाँ पर रस अलङ्कार ही होता है अलङ्कार्य नहीं । 
(२ ) अलङ्कार वही होता है जो शब्दगत अथवा अर्थगत हो। रस न शब्द गत होता है 
न अर्थगत । अतः न इसे हम शब्दालङ्कार में सन्निविष्ट कर सकते हैं और न अर्थालङ्कार में । अतः 
रस के अन्दर अलङ्कारता आ ही नहीं सकती । 
समीक्षा--यह नियम ठीक नहीं है कि जो शब्दगत या अर्थगत हो उसे ही अलङ्कार 
कहते हें । अलङ्कार के प्रयोजक शब्द और अर्थ नहीं होते अपितु चमत्कार ही अलङ्कारता का 
प्रयोजक दोता है.। वह चमत्कार रसगत हो ही सकता है अतः रस की अलङ्काररूपता में कोई 
दोष नहीं आता । दूसरी बात यद्द है यदि अलङ्कार को शब्दार्थयतता माननी अभीष्ट ही है तो 
भी व्यङ्गय भी तो शब्द और अर्थ के आश्रित ही होते हैं। भतः रस शब्दगत तथा अर्थगत कहे 
भी जा सकते हं । इस प्रकार उनकी अलङ्कारता अक्षुग्ण बनी रह सकती हैं । 
(३) रस इत्यादि वहाँ पर अलङ्कार होते दें जहाँ पर वे अङ्गी ( प्रधान ) हों । यदि वे 
अङ्ग ( गौण ) हों तो उदात्त अलक्कार का दूसरा भेद होता है। 
समीक्षा-जहाँ पर रस अङ्गी ( प्रधान ) होंगे वहाँ पर उन्हें अलङ्कार की संज्ञा प्राप्त ही 
कैसे हो सकेगी ? वहाँ पर वे अल्कार्य हो जावेंगे । रसादि के अप्रधान होने पर उदात्त अळक्कार 
भी नहीं माना जा सकता । क्योंकि उदात्त अलङ्कार वहाँ पर होता है जहाँ महापुरुषों के चरित्र 
का उपलक्षण हो । रस इत्यादि के उपलक्षण में उदात्त अलङ्कार नहीं होता । 
(४ ) रस इत्यादि का "अलङ्कार? यह नामकरण रूपक इत्यादि के साम्य पर हो किया 
जाता है, अतः यह गौण है। 
समीक्षा--रूपक इत्यादि में रमणीयता का एक प्रकार होता है और रस इत्यादि में 
सवथा भिन्न कोई दूसरा ही प्रकार होता है। जब विच्छित्ति में अन्तर है तब आप उस प्रयोग को 
गौण नहीं कह सकते | ] 
वह रस इत्यादि अलङ्कार दो प्रकार का होता है-१. शुद्ध और २. सङ्कीणे। शुद्ध का 
अथे है जिसमें केवळ वही रस काव्य के किसो दुसरे तत्त्व को अलक्त कर र्दा हो तथा जिसमें 


Public Domain. https:/archive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
५ द्वितीय उद्योत ६७ 


ध्वन्यालोकः 
किं हास्येन न मे प्रयास्यसि पुनः प्राप्तश्चिराइशन 
केयं निष्करुण प्रवासरुचिता केनालि दूरीकृतः। 
स्वप्नान्तेष्विति ते वदन्‌ म्रियतसव्याखक्तकण्डग्रहो 
बुद्ध्वा रोदिति रिक्तत्राहुचळयस्तारं रिपुस्त्रीजनः ॥ 

इत्यत्र करुणरसस्य शाद्धस्याङ्गभाबात्‌ स्पएमेव रसवदलङ्कारस्वस्‌ । एवमेवंविघे 
विषये रसान्तराणां स्पष्ट एवाङ्गभावः। 

( कोई कबि किसी राजा की प्रशंसा करते हुब्रे कह रहा है :--) 

“आपके शत्रुओं की स्त्रियों का समू स्वप्नो में अपने प्रियतमों को देखता हैं और 
उपालम्भ देता है कि--तुम वडुत दिनों बाद तो प्राप्त हुये हो फिर भी मुझसे दसी कर रहे हो 
जोकि सुझे दशन नहीं देते । हे निष्करुण ! यदद तुम्हे प्रवास में रुचि क्यों हो गई है ? मेरे किस 
अपराध ने तुम्हें मुझसे दूर कर दिया हे ?? स्तप्न के प्रलापो में इस प्रकार कहते हुये तथा 
प्रियतमों के ऋण्टों में बाइपारा डाले इये आपके शत्रं की स्त्रियों का समूह जव जाग पड़ता 
हें और देखता है कि उसका वाहुबलय तो रिक्त है तव जोर से रो पड़ता है |”? 

यहाँ पर शुद्ध करुण रस स्पष्ट ही अङ्ग हो गया हैं। अतः यहाँ पर रसवत्‌ अलङ्कार है । 
इसी प्रकार ऐसे ही विषय में दुसरे भी रसों का स्पष्ट ही अङ्गभाव हो सकता है । 

लोचन 

शुद्ध इति । रसान्तरेणाऽङ्गभूतेनालङ्कारान्तरेण वा न मिश्रः, आमिश्रस्तु सङ्कीणेः 
स्वप्नस्यानुभूतसइशत्वेन भवनमिति हसन्नेव प्रियतमः स्वप्नेऽवलोकितः। न मे प्रया- 
स्यसि पुनरिति। इदानीं त्वां विदितशठभावं बाहुपाशवन्धान्नात्र मोक्ष्यासि । अत एव 
रिक्तबाहवल्य इति। स्वीकृतस्य चोपालम्भो युक्त इत्याह--केयं निष्क्रुणेति। केना- 
सीति। गोत्रस्खलनादावपि न सया कदाचित्‌ खेदितोऽसि । स्वप्नाम्तेघु स्वप्नायितेषु 
सुस्तप्रळपितेषु शुनःएनरुद्भूततया बहुष्विति वदन्‌ युष्माकं रिएुस्रीजनः प्रियतमे 
विशेषेणासक्तः कण्ठग्रहो येन ताइश एव सन्‌ डुदूध्वा ञून्यवल्याकारीकृतबाहुपाशः 

शुद्ध इति । अङ्गभूत दूसरे रस से अथवा दूसरे अलङ्कार से न निला हुआ। भलाभाँति 
मिला हुआ तो सक्कीण होता हे । स्त्रप्त के अनुभूत के समान होने ते इंसता हुआ ही प्रियतम 
स्वप्न में देखा गया | न मे प्रयास्यसि पुनरिति। इस समय विदितशठ्भाववाले तुमको बाहुपाश 
से नहीं छोड़ गी । इसीलिये कहा है-'रिक्त वाहुवलय' यह । स्वीकृत का उपालम्भ उचित ही हे 
अतः कहते हैं--'केय॑ निष्करुणेति? | केनासि? इति । गोत्रस्खलन इत्यादि में भी मेरे द्वारा कभी 
खेदित नहीं किये गये । स्वप्नान्त में अर्थात्‌ स्वप्नायित में अर्थात्‌ स्वप्न के प्रलापों में बार-बार 
उदूभूत होने के कारण बहुत बार यह कहते हुग्रे आपसे सम्बद्ध रिपुल्लीसमूह प्रियतम में विशेष रूप 
से. आसक्त कर दिया गया हैं कण्ठग्रह जिसके द्वारा इस प्रकार का दी होते हये जागकर शून्य- 
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लोचन 
सन्‌ तारं सुक्तकण्ठं रोदितीति । अत्र शोकस्थायिभावेन स्वप्नद्शनोद्दी पितेन करुणरसेन 
'चरच्यमाणेन सुन्दरीभूतो नरपतिप्रभाचो भातीति करुणः शुद्ध एवालङ्कारः । नहि त्वया 
रिपवो इता इति याइगनलङक्तोऽयं वाक्याथस्तादगयम्‌, अपि तु सुन्दरतरीभूतोऽत्र 
चाच्या्थः। सौन्दयं च करुणरसकृतमेवेति चन्द्रादिना वस्तुना तथा चस्स्वन्तरं वदना 
द्यचरङक्रियते तदुपमितत्वेन चारुतयावभासात। तथा रसेनापि वस्तु वा रसान्तरं चोप 
स्कृतं भाति इति रसस्यापि वस्तुत एवालङ्कारत्वे को विरोधः 
बलय फे आकार में वना लिया है वाहुपाश जिसने इस प्रकार का होते हुये तार अर्थात्‌ सुक्तकण्ठ 
रोता है। यहाँ पर स्त्रप्नदर्शन से उद्दीप्त शोक-स्थायीवाले चर्वणागोचर होनेवाले करुण रस मे 
सुन्दर हुआ राजा का प्रभाव शोभित होता है इस प्रकार शुद्ध करुण छी अलक्कार हं । “तुम्हारे 
द्वारा शत्रु मार डाले गये? यह इम प्रकार का जैसा अनलंकृत वाक्य है उस प्रकार का यह नहीं 
है अपितु यहाँ पर वाक्यार्थं अधिक सुन्दर हो गया हैं । और सौन्दर्यं करुण रस का ही किया 
हुआ'है। चन्द्र इत्यादि वस्तु के द्वारा जिस प्रकार दसरी वस्तु अलेकूत की जाती है क्योंकि 
उसके द्वारा उपमित होने के कारण चग्रुता का अवभास होने लगता है। उसी प्रकार रस के 
द्वारा भी वस्तु या दसरा रस उपस्कृत होकर सुन्दर रूप में शोभित होने लगता है इस प्रकार रस 
का भी वस्तु के समान अलङ्कार होने में क्या विरोध ह ? 
तारावती 
न तो कोई दूसरा भलङ्कार ही मिला हो। जिसमें अङ्गभूत कोई दूसरा रस अथवा अलङ्कार 
मिला होता हे उसे सक्कीणे कहते हैं। ( यहाँ पर शुद्ध का उदाहरण दिया गया है : कोई कवि 
आश्रयदाता राजा की प्रशंसा करते हुये ये शब्द कह रहा है । वह राजा के शत्रुओं की स्त्रियों 
का कारुण्य दिखलाकर राजा की प्रभावशारिता का वर्णन करना चाइता हे । वह कह रहा 
है कि--)) हे राजन्‌--आपके शत्रुओं की स्त्रियाँ स्वप्नों में अपने प्रियतमों को देखती हैं और 
उपालम्भ देती हैं कि “एक तो तुम वहुत दिनों वाद मुझे पुनः प्राप्त इये हो फिर भी मेरे साथ 
हँसी कर रहे हो जो कि मुझे दशन नही देते ।?? 
स्वप्न में उसी के समान वस्तु दिख लाई पड़ती है जिसका पले अनुभव किया जा चुका 
हो । शत्रु स्त्रियाँ अपने प्रियतमों को स्वेदा हँसते हुये ही देखती थी । अतएव अव जबकि उनके 
प्रियतम मारे गये हैं और उन्हें स्वप्नं में देखती हे तब भी हँसते इये हो देखती हे । “तुम मुझे 
दशन नहीं देते हो’ कहने का आशय यह है कि में तुम्हारी शठता समझ गई हूँ ( यह प्रेम- 
पूर्ण उपालम्भ है । ) अव मैं तुम्हें तुम्हारी शठता का ऐसा कड़ा दण्ड दूंगी कि तुम्हें बाहुपाश 
के वन्धन में बाँध कर रक्‍खुंगी और कभी नहीं छोड़ेगी । | इसीलिए तो कहा है कि “उन स्त्रियों 
के बाहुवलय रिक्त होते हैं!” आशय यह कि स्त्रियाँ जव अपने प्रियतमां को स्वप्न में देखती हें | 
तब स्वप्न के प्रलाप के साथ अपनी दोनों वाहुओं को (दोनों हाथों की उगियों को एक 
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तारावती 


दूसरे में डालकर ) एक ऐसे घेरे के रूप में वना लेती हैं मानों वे अपनी भुजाओं को प्रियतमां 
के कण्ठ में डाले हों। किन्तु वस्तुतः उनके बाहुओं के घेरे रिक्त ही होते हैं क्योंकि उनके प्रियतम 
तो कव के मारे जा चुके हैं । किन्तु उन स्त्रियों को स्वप्नों में अपने प्रियतम दिखलाई पढ़ते हैं 
और जव प्रियतम मिल ही गये तो उपालम्भ देना ठीक ही है। इकोलिये वे कइती हैं कि हे 
करुणारहित ? तुम्हें यह प्रवास की रुचि क्यों हो गई है? ( जोकि में तुम्हारे वियोग में मरी 
जाती हूँ और तुम्हें दया नही आती । ) जिनको अपना बना लिया जाता है उनको उपालम्म 
देना टीक ही है। "तुम्हें मुझसे किसने दूर कर दिया।? इसमें “किसने” का अर्थ है “मेरे किस 
अपराध ने? अर्थात्‌ मैंने कभी तुम्हारे द्वारा गोत्रस्वळन इत्यादि में भी तुम्हें खिन्न नहीँ किया । 
(यहाँ पर स्त्री के द्वारा गोत्रस्खलन की व्याख्या ठीक नहीं है क्योंकि गोत्रल्वलन तो पुरुषों का 
ही उचित होता हें । कारण यह हे कि पुरुषों का ही बहुपत्नी-प्रेम उचित माना जाता है । 
स्त्रियों के गोत्रस्खलन का आशय यही होगा कि उनका अनेक पुष्ठषों से प्रेभ है जो कि सामा- 
जिक तथा शास्त्रीय दोनों विधियों के विरुद्ध है। ) स्वप्नान्त का अर्थ है स्त्रप्न के प्रलापो में 
( यहाँ पर स्वप्नान्त का “स्वप्न के अन्तिम भागों में’ यह अर्थ भी सम्भ हे क्योंकि इससे 
ध्वनित होता हैं कि उन स्त्रियों को निद्रा नहों आतो और थे वार-बार जाग पड़ती हैं । इससे 
शत्रु-त्त्रियो का संतापाधिक्य तवा चिन्ताधि््य अभिव्यक्त होकर इस भाव को और अधिक 
सरस वना देता हैं । ) यहाँ पर 'स््रप्तान्तेषु ? में वहु-वचन का प्रयोग किया गया है जिसे 
अभिव्यक्त होता है कि शाचुओं की स्त्रियाँ बार-बार स्वप्न देखती हैं और बार-बार उनकी 
निद्रा टूटती हे । “बार-बार? यह कहते हुये शत्रुओं की स्त्रियाँ अपनो वांहाँ की उ गलियों को 
एक दूसरे से सटाकर ऐसा एक पाश सा बना लेती हैं मानों उनके प्रियतमों के कण्ठ उनके 
वाहुपाश के अन्दर हों । किन्तु जव वे यदद जानती हें कि वल्याकार रूप में बनाये हुये उनके 
वाहुपाश रिक्त हैं अर्थात्‌ उनमें उनके प्रियतम विद्यमान नहीं हैं तब वे गळा फाड़कर जोर से 
रोने लगती हें । यहाँ पर शोक स्थायी भाव है; उसका उद्दोपन स्त्रप्नदशन के द्वारा हुआ है 
जिससे करुण रस की अभिव्यक्ति होती हे और वह करुण रस ही चर्वणा का विषय वतता है। 
यहाँ पर मुख्परतः बर्यं विषय राजा का प्रभाव है। वह राजा का प्रभाव चर्वणागोचर होनेवाले 
करुण रस के द्वारा अधिक सुम्दर हो जाता है तथा उसकी शोभा अधिक बढ़ जाती है । इस 
प्रकार दूसरी वस्तु की शोभा बढ़ाने कें कारण करुण रस अलङ्कार हो गया है। इस पद्य में 
करुणरस का सहयोगी कोई दूसरा अल्क्लार विद्यमान नहीं है अतः यह शुद्ध करुग रस के अङ्क 
होने का उदाहरण है। यहाँ पर “तुमने शत्रुओं को मार डाला है? यह अंनलंक्षतवाक्याथ जिस 
प्रकार का होता है वेसा यह नहीं हैं अपितु अधिक सुन्दर हो गया है भौर इस सौन्दयं का 
समावेश करुण रस ने ही किया हे । ( यह सौन्दर्य का आधान सवथा वैसा ही हे जैसा कि 
उपमा इत्यादि अलङ्कारो में हुआ करता हे । ) जिस प्रकार उपमा इत्यादि दूसरी बस्तु अलंकृत 
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लोचन 

नजु रसेन कि कुवता प्रकृतोञ्यो5ळडक्रियते ? तर्हि उपमयापि किं कुवत्याल- 
ङक्रियेत । ननु 'तयोपमीयते प्रस्तुतोऽथः। रसेनापि तहिं सरसीक्रियेत सोऽर्थं इति 
स्वसंवेद्यमेतत्‌ । तेन यत्केचिद चूचुदन्‌- अत्र रसेन विभावादीनां; सध्ये किसछडक्रियते? 
ददनभ्युपगमपराहतस्‌, प्रस्तुताथस्यालङ छतत्वेनामिधानात्‌। अस्याथस्य भूयसा ळच्ये 
सद्भाव इति दरयति एवमिति । अन्न राजादेः प्रभावख्यापनं ताइरा इत्यथः 

( पू० प० ) क्या करते हुये रस के द्वारा प्रकृत्त अर्थ अलंकृत किया जाता दं ? (उत्तर ) 
तो उपमा के द्वारा भी क्या करते हुये अलंकृत किया जावे ? ( पू० प०) निस्सन्देह उपमा के 
द्वारा प्रस्तुत अर्थ उपमित किया जाता है। (उ० प०) तो रस के द्वारा भी वह अर्थ सरस 
किया जाता हैं यह स्वसंवेध है। तो जो कुछ लोगों ने कहा था--'यहाँ पर बिभावादिकों के 
मध्य में रस के द्वारा बया अलंकृत किया जाता है ?? स्वीकृति के द्वारा विभाव इत्यादि को 
अलङ्का न मानने द्वारा निराकृत कर दिया गया । क्योंकि अलङ्काय के रूप में प्रस्तुत अथ क 
अभिधान किया जा चुका है । इस अर्थ का लक्ष्य में बहुत अधिक सद्भाव अर्थात्‌ सत्ता होती है 

यह दिखळाते हैं--“एवम्‌ इति? अर्थात्‌ जहाँ पर राजा का प्रभावख्यापन हो वसे उदाहरण में । 
तारावती 
की जाती है और वहाँ पर चारुता की प्रतीति उपमित इत्यादि रूप में ही होती है उसी प्रकार 
यहाँ पर भी रस केद्वारा उपस्कृत होकर या तो कोई वस्तु अधिक सुन्दर प्रतीत होने लगती है 
अथवा कोई दसरा रस ही अधिक सुन्दर हो जाता है। इस प्रकार जैसे उपस्कृत करनेवाली 
वस्तु को इम अलङ्कार संज्ञा प्रदान करते हैं उसी प्रकार एक रस के भी अलङ्काररूपता में परिणत 
हो जाने में कोन सा विरोध उत्पन्न हो सकता है ? 

( पूर्वपक्ष ) रस कौन-सा कायं करते हुये प्रकृत अर्थ को अलंकृत करता है ? ( उ० प० ) 
तो फिर उपमा ही यदि यहाँ पर प्रयुक्त की जाती तो क्या कायं करते हुये प्रत अथ को अलंकृत 
करती । ( पू० प०) निस्सम्देइ उपमा तो प्रकृत अथे को अलंकृत करने के लिये उसमें सादृश्य का 
आधान करती । (उ० प०) तो फिर रसभी उस अथे को सरस वना देता हे इसमें किसी 
प्रमाण की आवश्यकता नहीं, यह बात तो स्त्रसंवेदनसिद्ध ही है। भतएव कुछ लोगों ने जो यह 
कहा था कि “विभावादिकों में कौन-सा तत्त्व रस के द्वारा अलंकृत किया जाता है ।' यह उनका 
कथन इसी प्रकार खण्डित हो जाता है कि इम विभाव इत्यादि को अलंकायं मानते ही नहीं । 
यह तो पहले ही बतलाया जा चुका है कि प्रस्तुत अर्थ ही अलङ्कार्य होता है । यह वात केवल 
एक पद्य में ही नहीं भपितु लक्ष्य में बहुत अधिक देखी जाती है, यही वात बतळाने के लिये 

वृत्तिकार ने लिखा है कि “इसी प्रकार ऐसे विषय में दूसरे रसों का अङ्ग हो जाना स्पष्ट ही है । 
ऐसे विषय का आहाय यह है कि जहाँ पर राजा इत्यादि का प्रभावख्यापन किया जाता है । इस 
प्रकार के विषय में । 
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४चन्याळोकः 
सङ्कीर्णो रसादिरङ्गभूतो यथा-- 
क्षिप्ञो हस्तावलग्रः प्रसभमभिहतोऽप्याददानांऽशु'कान्तं 
गुहुनू केशेष्वपास्तश्वरणनिपतितो नेक्षितः संश्रमेण। 
आलिङ्गन्‌ योऽवधूतस्िपुरयुवतिभिः साख नेत्रोत्पछामिः । 
कामोवाद्रापराध; स दृहतु दुरितं शाम्भवो चः शराग्निः ॥ 

( अधु० ) संकीर्णं होकर रस इत्यादि के अङ्ग होने का उदाहरण :-- 

“तरिषुर-दाह के अवसर परं भगवान्‌ शंकर की शराग्नि अपराध में आद्रेकामी के समान 
जब त्रिपुर-युवतियों के हाथ में लगी तब उन युवतियों ने अपने नेत्र-कमलों को आंसुओं से 
भरकर उसे एक ओर को फेंक दिया । जव उसने वख का छोर पकड़ा तव वलात्‌ उसको तिरस्कृत 
कर दिया । केश पकड़ने पर उसको दूर फेंक दिया, पेरों पर गिरने पर सम्भ्रम से उसकी ओर 
देखा भौ नही और आलिङ्गन करने पर उसे दुर हटा दिया । वहीं भगवान्‌ शंकर की शरार्नि' 
आपलोगों के पापों को जलाड लि? ; 

लोचन 

क्षित्व इति । कामिजनपक्षेऽनादृतः इतरत्र छुतः। अवधूत इति न प्रतोप्सितः 
प्रत्यालिङ्गनेन, इतरत्र सर्वाङ्गधूननेन विशरारूक्ृतः। साश्रत्वसेकत्रेष्यंया अपरत्र निष्म- 
स्याशलया । कामीवेत्यनेनोपमानेन इटेपानुगृही तेष्याविप्रळम्भो य आकृष्टस्तस्य इलेपोप- 
मासहितस्याङ्गस्वं, न केवलस्य । यद्यप्यत्र करुणो रसो वास्तवोऽप्यस्ति तथापि स 
ठच्चारुत्वप्रतीत्ये न व्याप्रियत इत्यनेनामिप्रायेण इलेपसहितस्येव्येतावदेवाचोचत्‌ न तु 
करणसहितस्येत्यपिः। 

क्षिप्त इति । कामी के पक्ष में अनाइत कर दिया अन्यत्र ( अरि पक्ष में ) कॅपा कर अलग 
कर दिया । अवधूत का अर्थ है प्रत्या िङ्गन के दारा उसके प्रेम को स्वीकृत नहीं किया । अन्यत्र 
सारे अङ्गां को हिलाकर विशीर्णे कर दिया । साश्रु होना एक ओर ईर्ष्या से और दूसरी ओर 
प्रत्याशा रहित होने से । 'कामी के समान? इस लेप के द्वारा अनुगृहीत उपमान से जो ईर्ष्या- 
विप्रळम्म आकृष्ट किया गया था--इलेष और उपमा के सहित उसकी अज्नरूपता ( गौणरूपता ) 
हो जाती है केवल की नहों । यद्यपि यहाँ पर करुण रस वास्तविक भी हे तथापि वह उसको 
चारुता की प्रतीति के लिये व्याप्त नहीं होता हैं इस अभिप्राय से 'इलेष के सहित? इतना ही 
कहा करुंगरस के सहित यह भी नहीं कद्दा। 

तारावती 

दूसर उदाहरण रस इत्यादि के सझीणे होकर अर्थात्‌ दूसरे अलङ्कारो से साङ्कयं को प्राप्त 
होकर अङ्गरूपता को धारण करने का दै । यह पथ अमरुशतक के मङ्गलाचरण से उद्धृत किया 
गया है। ( इस पद्य का अर्थ अनुवाद के अन्दर देखिये । ) यहाँपर क्षिप्त शब्द के दो अथ हैं--- 
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। इस्यत्र त्रिएुररिपुप्रभावातिशयस्य वाक्यार्थत्वे ईष्याविप्रळम्भस्य इलेषसहितस्याइः- 
भाव इति । एवंविध एव रसतदाद्यलक्कारस्य न्याय्यो विषयः । अत एव चेष्याविप्रलम्भ- 
! करूणयोरङ्गस्वेन व्यवस्थानात्समाचेशो न दोषः । 
( अनु० ) यहां पर ( प्रथानौभूत ) वाक्यार्थं हे त्रिपुररिपु का प्रमावातिशय। इलेष 
( तथा उपमा ) के साथ ईभ्या-विप्रलन्भ उसका अङ्ग हो गया। इसी प्रकार के स्थान रसवत्‌ 
इत्यादि अलंकार के न्याय्य विषय होते हैं । इसी लिये दर्ष्या-विप्रलम्म और करुण को अङ्ग के 
रूप में ्माविष्ट करने के कारण ( विरुद्ध रसों का एकत्र समावेश ) दोप नहीं होता । 
लोचन 
` एतमर्थमपूवतयोत्प्रक्षित॑ द्रढीकलुमाह--ए॒वंविध एवेति । अतएवेति । यतोऽत्र 
विप्रलम्भस्यालङ्कारत्वं ततो हेतोरित्यर्थः । न दोष इति । यदि ह्यन्यतरस्य रस्य प्राधान्य- 
सभविष्यन्न द्वितीयो रसः समाविशेत्‌ । रतिस्थायभावत्वेन तु सापेक्षभावो विप्रलम्भः । 
स च शोकस्थायिभावत्वेन निरपेक्ष भावस्य करुणस्य विरुद्ध एव । 
पूर्वरूप में उद्मेक्षित इस अर्थ को दृढ़ करने के लिये कह रहे हें--एवंविध एव इति । 
अतएव इति । क्योंकि यहाँपर विप्रलम्भ की अलङ्कारता है वाक्यार्थता नहों, इस हेतु से। यदि 
दो में एकरस की प्रधानता होती तो दूसरे रस का समावेश हो ही नहीं सकता। रति के 
स्थायिभाव होने से यहाँ सापेक्षभाव में विप्रलम्भ है। और वह झोक के स्थायी होने से निरपेक्ष 
भाव में स्थित करुण के विरुद्ध ही है । 
तारावत्ती 
कामी के पक्ष में इसका अर्थ है अनादर कर दिया और दसरे पक्ष में ( शराग्नि के विषय में ) 
इसका अथ हे हिला.डुलाकर दर हटा दिया । “अवधूतः? शब्द का कामी के पक्ष में अर्थ है प्रत्या- 
लिङ्गन के द्वारा अभिनन्दन नहीं किया और शरारिनि के पक्ष में अर्थ है--सारे अङ्गां को हिला- 
डुलाकर इधर-उधर उसे विश्ीणं कर दिया । त्रिपुर-युवतियों की आँखों से आँसू कामी के पक्ष में: 
ईष्यांजन्य हैं और शरारिन पक्ष में-अपने प्रियतमों के समागम की पुनः प्रत्याशा न होने के 
कारण उनका अश्रप्रवाह हुआ है । यहाँपर शराग्नि उपमेय है; कामी उपमान है, इव वाचक 
शब्द है ओर क्षिप्त करना इत्यादि भम हें । इन धर्मो के सम्पादन में सहायक होता हे इलेष। 
इस प्रकार ३लेप से अनुग्रहीत उपमा के द्वारा प्राकरणिक शरारिनिपरक अर्थ की ओर ईर्ष्या विप्र- 
लम्भ श्वङ्गार जो कि स्फुट रूप में अभिव्यक्त होता है--खोंचकर लाया जाता है । इस प्रकार 
यहाँपर केवल ईष्या-विप्रलम्भ श्रङ्गार ही शराग्निपरक वाच्यवस्तु को उपस्कृत नहों करता अपितु 
उसके साथ इलेष और उपमा का सहकार भी अपेक्षित होता है। इसीलिये यह सङ्घी णं रसवत्‌ 
का उदाहरण है; शुद्ध रसवत्‌ का नहा । यथपि यहाँपर अभिव्यक्ति वास्तविक करुण रस की होती 


है । ( मारे गये त्रिपुरासुर आलम्बन हैं, शङ्कर की शराग्नि इत्यादि उद्दीपन है; अभर इत्यादि 


Public Domain. https:/larchive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulaksh सो Research Academy. Funded by IKS-MoE 
द्वितीय उद्योतः ७३ 


MMM Oe >> पपप 
ध्वन्यालोकः 

यत्र हि रसस्य वाक्यार्थीभावस्तत्र कश्रमलड्वारत्वम्‌ ? । अळङ्कारो हि चारुत्वहेतुः 
प्रसिद्धः । न त्वसावास्मे वात्मनश्चारुत्वहेतुः । तथा चायमत्र संक्षेपः 

रसभावादितात्पयंमाश्चित्य विनिवेशनम्‌ । 
अलडःकृती नां सर्चासामलङ्कारत्वसाघचस्‌ ॥ 

( अनु० ) निस्सन्देह जहां पर रस मुख्यतया वाक्यार्थ के रूप में अवस्थित हो वहां पर 
वह अलंकार हो हो कैसे सकता है? जो चारुता में हेतु हो उसे ही अलेकार कहते हैं । यही 
परम्परागत रूप में प्रसिद्ध है । यह स्थयं हो अपनी ही चारुता में हेतु नहों हो सकता । इस 
'प्रकार यहां पर यहद सारांश है :-- * 

रस और भाव इत्यादि तात्पर्यं का आश्रय लेकर सन्निवेश करना ही सभो अलंकारौं की 


अलंक्ारता को सिद्ध करनेवाला होता हैं । 


लोचन 

एुवमछङ्कारशब्दप्रसङ्गेन समावेशं प्रसाध्य एवंबिध पुर्वोत तदुक्त तत्रेवकारस्य।ष 
भिप्रायं्टे व्याच--यन्र हीति । सर्वासाञ्लुपमादी नाम्‌ । 

अयं भावः--उपमादी नामछङ्कारस्वे याइशी वार्ता ताइश्येव रसादीनाम्‌ । तदव- 
| इथमन्येनाळङ्कायंण भवितब्यम्‌। तञ्च यद्यपि चस्तुमात्रमपि भवति, तथापि तस्य 
पुनरपि ब्रिभावादिरूपतापयंवसानाद्रसादितास्पयंमेवेति संत्र रसध्वनेरात्मभावः। 
तहुक्तं-रसभावादिताष्पर्यमिति । तस्येति-प्रधानस्यात्मभूतस्य। एतदुक्तं भवति 
उपमया यद्यपि वाच्योऽथोंऽछङक्रियते तथापि तस्य तदेवालङ्करणं यद्वयङ्गयार्थाभिव्य- 
अनसामर्थ्याधानमिति वस्तुतो ध्वन्यात्मेवालङ्कायंः । कटककेयूरादिभिरपि शरीरसम- 
चायिभिश्चे तन आत्मैव तत्तच्चत्तव्रत्तिविशेपौचित्यसूचनात्मतयालङक्रियते । 

इस प्रकार अलक्कार शब्द के प्रसङ्ग से समावेश को सिद्ध करके इस ही प्रकार? में जो 

“ही? ( एत ) शब्द का प्रयोग किया उसका अभिप्राय बतलाते है--'यत्र हि” इत्यादि। समी 
अर्थात्‌ उपमादिकों का । 
भाव यह है--“उपमा इत्यादि की अळक्कारता में जैसी वात है वैसी रस इत्यादि की भी 
| 


है | तो अवश्य अन्य अलङ्कार्य होना चाहिये यद्यपि वस्तुमात्र भी होता हे तथापि फिर भी 
विभाव इत्यादि रूपता में उसका पर्यवसान होने से रस इत्यादि का ड्री नात्पय है अतः सर्वत्र 
रसध्वनि की हो आत्मरूपता होती है । वही कहा है--“रसभावा दिनने प्य इत्यादि। तस्य 
इति । अर्थात्‌ प्रधानी मूत आत्मतत्त्व का । यह कहा गया है--उपमा; अङ्कारा यद्यपि वाच्य अर्थ 
अलंकृत किया जाता है तथापि उसका वही अलङ्करण है जो उसके अु-द्यार्थामिन्यज्ञन साम्यं 
का कथन है । इस प्रकार वास्तव में ध्वन्यात्मक ही अछङ्कायं होता है. शरीरः घमवायी कटक- 
कुण्डल इत्यादि के हारा भी विभिन्न चित्ततृत्तिविशेष के औचित्य सूचन होने से चेतन आत्मा 
अलंकृत की जाती दै । म 
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तारावती 
अनुभाव हें ओर विषाद इत्यादि सञ्चारी भाव हैं । इनसे पुष्ट होकर त्रिपुर युत्रतियाँ का शोक करुण 
रस का रूप धारण कर लेता हे । तथापि यहाँपर ईश्यां-बिप्रळम्भ के साथ उपमा और इनेष का 
साङ्क्य बतलाया गया है; करुण और विप्रलम्भ का साङ्कर्यं नहो । कारण यह है कि यहाँपर करुण 
रस चारुता प्रतीति में व्यापक रूप में अवस्थित नही होता हैं। ( आशय यह हे कि प्रस्तुत पद्य! 
में चारुता प्रतीति ईर्वा-विप्रलम्म-श्ङ्गाराश्रित ही है, करुण रस को हल्की सी छाया वीच में | 
झलक मारती हुई अवगत होती है । अतः सुख्यतया अभिव्यक्त होनेवाली कविगत शङ्करभक्ति | 
का पोषक द्वार रस ही कहा गया हैं करुण नहीं । ) रसवत्‌ अलंकार के क्षेत्र के विषय में सबं | 
प्रथम यह कल्पना वृत्तिकार ने ही की है। इसके पहले यह वात किसी और ने नहीं कही । | 
अपनी इसी नवीन उद्भावना को अधिक दृढ करने के लिये वृत्तिकार ने उपसंहारमें कहा है-- 
“रसवत्‌ इत्यादि अलंकार का न्याय्य विपय इसी प्रकार का स्थान होता है। अतएव अङ्ग होने के 
कारण डे्ष्या-विप्रलम्म और करुण का एकत्र समावेश दोष नहीं माना जाता । ( आचायों ने | 
विरुद्ध रसों का एकत्र समावेश एक दोप माना हैं| विरुद्ध रसों का संक्षिप्त परिचय यह है--१. 
क्षार रस का विरोध करुण, वीभत्स, रौद्र, वीर और भयानक से होता है । २. करुण का विरोध _ 
हास्य और श्वज्ञार से होता हैं। ३. वीर रस का विरोध भयानक और शान्त से होता हैं। ४. 
शान्त रस का विरोध वीर, श्रृंगार, रोद्र, हास्य ओर भयानक से होता है। ५. हास्य का विरोध 
भयानक और करुण से होता है। ६. रौद्र का विरोध हास्य श्रङ्गार और भयानक रसों से होता 
है । ७--मयानक का विरोध शशरक्गार, वीर, रौद्र, हास्य और शान्त से होता है। ८--त्रीभत्स 
का विरोध शृङ्गार से होता है। इन रसों के विरोध तथा अविरोध की तीन प्रकार से व्यवस्था 
को जाती है । किन्हॉ दो रसों का विरोध आलम्बन के एक होने पर होता हैं; किन्हो दो का 
आश्रय की एकता में और किन्हीं दो का विरोध अनन्तर ( एक के वाद दसरे के आने पर ) 
होता है। आलम्बन की एकता में दोनेवाला रसविरोथ--१--वीर श्रंगार का विरोध तभी 
होता है जब उनके आलम्बन एक हाँ । इसी प्रकार आलम्वन की एकता में ही २--संभोग 
्ह्वार का हास्य वीभत्स और रोद्र से विरोध होता है। ३--विप्रलम्म श्वङ्गार का वीर करुण 
और रौद्र रसों से विरोध आलम्वन की एकता में ही होता है। वीर और भयानक का विरोध 
आलम्वन की एकता र्था आश्रय की एकता में होता है। शान्त और श्रंगार का विरोध 
चैरन्तयं में तथा विभाकी ४ एकता में होता है। वीर का अद्‌भुत और रोद्र से बिरोध, “रंगार 
का अद्‌भुत से विरोध ॐ" भयानक का वीभत्स से विरोध तीनों प्रकार से होता है । यहाँपर 
करुण और विप्रलम्म ड्रॉ” क का एक साथ समावेश किया गया है । अतः परस्पर विरुद्ध दो 
सों का एकत्र समावेश ५% दोष जैसा प्रतीत होता है । किन्तु यहाँ वर विप्रलम्भ अलङ्कार 
के रूप में अवस्थित है 4? यहाँ पर वाक्यार्थ नहीं हैं। अत: इन दोनों का एकत्र समावेश दोष 
नहीँ माना जा सकता | यदि इन दोनों में किसी एक की प्रधानता होती तो दसरा रस 


अ... 
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लोचन 


तथाहि-भअचेतनं रावशारीरं कुण्डळाद्यपेतमपि न भाति, अळङ्कायस्यांभावात्‌। 
यतिशरीरं करकादियुक्तं हास्यावहं भवति, अळङ्कायस्यानोचित्यात्‌। नहि देहस्य 


. किञ्चिदनौचित्यमिति वस्तुत आत्मेवाछङ्कायः, अहमलङक्कत-इत्यभिमानात्‌। 


वह इस प्रकार--'कुण्डल इत्यादि से उपेत भी शव-शरीर शोभित नहीं होता क्योंकि 
( वहाँ पर ) अलङ्कार्य नहीं है। यति का शरीर कटक इत्यादि से युक्त होकर हास्यावह होता है 
क्योंकि अलंकारयं अनुचित है। देह का कोई अनौचित्य नहीँ होता अतः वस्तुतः आत्मा ही 
अलङ्कार्य होती है । क्योंकि यह कहा जाता है कि में अलंकृत किया गया । 

तारावती 

समाविष्ट हो ही नहीं सकता था ( अथवा यदि समाविष्ट हो जाता तो दोष माना जाता) 
किन्तु जव इनमें एक की भी प्रधानता नहीं तव यहाँ पर दोप माना ही कैसे जा सकता है ? 
विप्रलम्भ और करुग का विरोध इसी लिये है कि विप्रलम्भ का स्थायी भाव रति है। अतः इसमें 
आलम्त्रन की अपेक्षा बनी रहती है. अर्थात्‌ आलम्बन से पुनः मिलने की आशा विप्रलम्भ 
शृङ्गार में नष्ट नहीं होती जव कि करुण रस का स्थायी भाव शोक है अतः उसमें आलम्वन की 
अपेक्षा सर्वथा समाप्त हो जाती है । अपेक्षा के होने में और न होने में परस्पर विरोध है । 
अतएव शृंगार और करुण का परस्पर विरोध है ही । इस प्रकार अलङ्कार शब्द के प्रसङ्ग में 
दो विरुद्ध रसों के एकत्र समावेश का समर्थन कर अव यहद दिखलाथा जा रहा है कि “से ही 
स्थान रसवत्‌ इत्यादि अलङ्कार का उचित विषय होते हैं? इस वाक्य में 'ही? का क्या अथं है 
इसी विषय में वृत्तिकार ने कहा है कि “जहाँ पर रस इत्यादि वाक्यार्थ के रूप में अवस्थित 
होते हैं वहाँ वे अलङ्कार हो ही कैसे सकते दें? अलङ्कार तो उसे ही कहते हैं जो चारता के हेतु 
के रूप में प्रसिद्ध हो । यह स्वयं आत्मा होते हुए अपनी ही चारुता में हेतु नहीं हो सकता ।' 
इस प्रसङ्ग में वृत्तिकार ने एक कारिका का उल्लेख किया है जिसका आशय यह हे-—-'रसत भाव 
इत्यादि तात्पर्यं का आश्रय लेकर सन्निवेश करना ही सभी अलङ्कारा की अलङ्कारता को सिद्ध 
करनेवाला होता है।? इस वाक्य मे सभो अळङ्कारों का अर्थ दै उपमा इत्यादि समस्त अलंकारो 
की अलंकारता को सिद्ध करनेवाला होता है केवल रसवत्‌ इत्यादि अळंकारों की अलंकारता 
को ही नहीं । 

यहाँपर आशय यह हे कि उपमा इत्यादि को अलंकार मानने में जो वात ह वदी 
रस इत्यादि को अलंकार मानने के पक्ष में भी कही जा सकती है । अतएव जहाँ कहां किसी 
तत्व को हम अलक्कार के “नाम से अभिहित करते हें वहाँ कोई दसरा अलक्काय अवश्य 
होनाःचाहिये । {यद्यपि कभी-क्रमी- केवल वस्तु ही अलङ्काय हो जाती है (जैसे कि 
हास्येन'** इत्यादि पद्य में नरपतिप्रभाव अलङ्कार्य है) तथापि उसका पर्यवसान 
अन्ततः विमाव इत्यादि के रूप में ही होता है। इस प्रकार रस इत्यादि में दी तात्पय की 
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तारावत्ती 
विश्रान्ति होती है। अतएव सवंत्र रस ध्वनि ही काव्य की आत्मा के रूप मे अवस्थित होती 
है। इसीलिये वृत्तिकार ने लिखा है-“अतएव जहाँ पर रस इत्यादि वाक्यार्थ के रूप मे' 
अवस्थित हों वह सब रस इत्यादि अळंकार का विषय नहीं होता, वह ध्वनि का ही एक भेद 
होता है, उपमा इत्यादि उसके अलंकार होते हैं। इस वाकय मे' उसके! शब्द का अर्थं है 
आत्मा के रूप में” अवस्थित प्रधा नी मूत रस इत्यादि के । इस कथन का आशय यह है कि यद्यपि 
उपमा इत्यादि के द्वारा वाच्यार्थ ही अलंकृत किया जाता हैं तथापि रस के वाच्यार्थ को अलंकृत 
करने का यही अर्थ है कि यह वाच्यार्थ म व्यङ्गथार्थ के अभिव्यक्त करने की शक्ति का आधान 
कर देता है | इस प्रकार वस्तुतः अलंक्राय ध्वन्यात्मक रस इत्यादि ही होते हें । ( इसको हम 
लौकिक अळंकारोंके दृष्टान्त के द्वारा भळीमाँति समझ सकते हैं।) लोक मे' कटक, कुण्डल 
इत्यादि आभूषण होते हें । उनका समवाय सम्बन्ध शरीर से ही होता है । ( अर्थात्‌ शरीर को 
आशभूषित करने के कारण ही आभूपणों को आभूषण कहा जाता है। समवाय सम्बन्ध का 
अथ है नित्य सम्बन्ध । यहाँ पर 'आभूषगो का शरीर से समवाय सम्बन्ध होता है? यह वाकय 
कहा गया इईं। इसका आशय आभूधणों का शरीर पर नित्य धारण किया जाना नहीं है भपितु 
उसका अर्थ यह है कि आभूषणों मे” आभूषणत्व धर्म का प्रयोजक यही तत्त है जिं आभूषण 
शरीर को आभूषित करते हैं। ) इन लौकिक आभूषणों के द्वारा चेतन आत्मा ही अलंकृत की 
जाती हैं क्योंकि आभूषण विशेष प्रकार की चित्तदृत्तियों के औचित्य को सूचित करते हें । 
( नवयुवक के शरीर पर धारण किये हुये हार कटक कुण्डल इत्यादि उस युवक की रागात्मक 
चित्तवृत्ति को सूचित करते हें । इसी प्रकार संन्यासी के शरीर पर धारण किये हुये काषाय 
वस्त्र, दण्ड इत्यादि उसकी वैराग्यमयी चित्तवृत्ति के योतक होते हैं । ) वह इस प्रकार समझिये-- 
यदि कुण्डल दृत्यादि किसी शव के शरीर पर सजाये जावें तो भी उनकी शोमा नहीँ होती, 
क्योंकि उसमे अलङ्कायं में चेतना तो है ही नहीं । इसीप्रकार यदि किसी संन्यासी के शरीर 
पर कटक इत्यादि सजा दिये जावे' तो वह एक उपहास की वस्तु ही हो जावेगी क्योंकि वहां 
पर अलंकाय अनुचित है । शरीर तो सबके एक से ही होते है उनके लिये कोई चीज उचित 
या अनुचित नहीं होती । अर्थात्‌ जो आभूषण एक शरीर को आभूषित करते है वे किसी भी 
दूसरे शारीर को आभूषित कर सकते हैं, उनके लिये कोई वस्तु उचित या अनुचित नहीं कही 
जा सक्ती हे । वस्तुतः अळङ्कायं तो आत्मा ही होता है । शक्योंकि लोग कहा ही करते हैं कि 
“मं अलंकृत हो गया?। ( भैं? शब्द का प्रयोग तो आत्मा के लिये ही होता हैं। आशय यह 
है कि कटक इत्यादि आभूषण रागित्व के औचित्य को प्रकट करते हैं। यति की आत्मा का 
रागो दोना अनुचित है । अतएव यति के शरीर पर विद्यमान कटक कुण्डल इत्यादि हास्यावद्द 


होते हैँ । इससे निष्कपे यह निकला कि विभिन्न शरीरों में विधमान कटक कुण्डल इत्यादि के | 


द्वारा रागित्व इत्यादि विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति की सूचना मिळती हैं। यदि वह चित्तवृत्ति 
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| ध्वन्यालोकः 
| तस्माद्यत्र रसादयो वाक्यार्थीभूताः स सब: न रसादेरछङ्कारस्य विषयः, स ध्वनेः 
प्रभेदः, तस्योपमादयोऽछङ्काराः। यत्र तु प्राधान्येनार्थान्तरस्य चाक्यार्थीमावे रसादिभि- 
श्रारत्वनिष्पत्तिः क्रियते स रसादेरलङ्कारताया विषयः । 
| ( अनु० ) इसलिए जहां रस इत्यादि वाकयाथींभूत होते हैं| वह सव रस इत्यादि अलंकार 
का विषय नहीं दोता, वह ध्वनि का प्रभेद है उसके उपमा इत्यादि अलंकार होते हैँ । जहां पर 
तो प्रधान रूप में अर्थान्तर के वाक्याथं होने पर रस इत्यादि के द्वारा चारुत्वनिष्पत्ति की जाती 
हे वह रस इत्यादि की अलंकारता का विषय है । 
| लोचन 
। रसादेरलङ्कारताया ३ति व्यधिकरणपष्ठयों । रसादेयालङ्कारता तस्याः स एद 
विपयः । एतदचुसारेणेव पूर्वत्रापि वाक्ये योञ्यम्‌। रसादिकतेकस्यारङ्करणक्रियात्मनो 
विपय इति । 
। रसादेरलङ्कारताया इति । दोनों में व्यधिकरण षष्ठी हैं । रस इत्यादि की जो अलंकारता 
वही उसका विषय है । इसी के अनुसार ही पहले वाक्य में भी योजना कर लो जानी चाहिए । 
रस इत्यादि से की हुई अलक्करणरूप क्रियात्मा का जो विषय--यह | 
। तारावती 
उस आत्मा के अनुकूल हो तो धारण किया हुआ अलक्कार वास्तविक अलक्षार का काम देता 
है । अन्यथा हास्यावह हो जाता है। यह तो लौकिक प्रमाण हुआ। इसके अतिरिक्त लोक 
में व्यवहृत शब्द भी प्रमाण है। लोग कहा ही करते हैं कि में अलंकृत हो गया। यहाँपर में 
का अर्थ है चेतना या आत्मा। इस प्रकार लोक में शरीर को अलंकृत कर अलङ्कार वस्तुतः 
आत्मा के ही अलक्कारक होते हैं। उसोप्रकार काव्य में अलङ्कार शब्द तया वाच्याथरूप 
हि व्य-शरीर को अलंकृत करते हुये रसरूप आत्मा के ही अलंकृत करनेवाले होते हुँ । ) 
“रसादेरलङ्कारतायाः विषयः’ इस वाक्य में "रसादेः? में भी षष्ठी है और 'अलक्कारतायाः? 
भी पष्ठी है। वहाँ पर दोनों में व्यधिकरण पष्ठी है। अतरव यहाँ पर अर्थ होगा-*रस 
की जो अळ्कार-रूपता होती है उसका विषय होता है ऐसा स्थान, जहाँ प्रथानतया 
कोई दूसरा अर्थ वाक्यार्थ हो और रस इत्यादि के द्वारा उनकी चारुता का सम्पादन किया 
जावे ।? ( “रसादेः, अलङ्कारतायाः विषयः? प वाकय में रसादि शब्द तथा अलङ्कारता शब्द 
इन दोनों में षष्ठो का प्रयोग किया गया है। यह पष्ठी दो प्रकार की हो सकती दैं-समानाधि- 
रण तथा व्यधिकरण । समानाधिकरण षष्ठी का आशय है दोनों शब्दों के सम्बन्ध कारक 
1 एक ही सम्बन्धी से सम्बन्धित होना । तब उसका अर्थ हो जावेगा--'ऐसा स्थान जहाँ पर 
थान वाक्यार्थ दूसरा होता हैं और रस इत्यादि उसमें चारुता का सम्पादन करते है, रसादि 
तथा अलङ्कारता का विषय होते है । अभिनवयुप्त का कहना दै कि यहाँ पर षष्ठी का सामाना- 
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ध्वन्यालोकः 
एवं ध्वनेरुपमादीनां रसवदलङ्कारस्य च विभक्तविषयता भवति। 
( अनु० ) इस प्रकार ध्वनि, उपमा इत्यादि तथा रसवत्‌ इत्यादि का विपय-विभाग 
हो जाता हैं। 
लोचन , 
एवमिति--अस्महुक्तेन विषयविभागेनेस्यर्थः । उपसादीनामिति। यत्र रसस्या- 
रङ्कार्य॑ता रसान्तरं वाङ्गभूतं नास्ति तत्र शुद्धा एवोपसादयः। तेन संस्था नोपसा- 
दीनां विषयापहार इति भावः । अनेन आवाद्यरङ्कारा प्रेयरूयूजस्विसमाहिता गुह्यन्ते । 7 
तत्र भावाळड्लारस्य शुद्धस्योदाहरणं यथा-- क | 
एवमिति । अर्थात्‌ हमारे कहे हुये विषय-विभाग के द्वारा । 'उपमादीनामिति' जहाँ रस | 
की अलक्कार्यंता होती है और दूसरे रस अ्गभूत नहीं होते वहाँ शुद्ध उपमा इत्यादि होती दे । | 
आशय यह कि इससे संसुष्टि के द्वारा उपमा इत्यादि का विषयापहार नहीं होता। रसवदलक्का- | 
रस्य च इति। इससे भाव इत्यादि के प्रेयस्‌ ऊर्जस्वी और समाहित ये अलङ्कार भी रहण कर | 
ल्थि जाते हैं । शुद्ध भावालङ्कार का उदाहरण जैसे-- । 
तारावती न्‍ | 
धिकरण्य स्वीकार नहीं किया जा सकता, क्‍योंकि इससे अर्थतः सिद्ध हो जावेगा कि रस इत्यादि | 
अलङ्काररूप ही होते हैं। यहाँ पर वस्तुतः व्यधिकरण षष्ठी मानी जानी चाहिये । इस प्रकार , 
इसका अर्थ हो जाता है--रस इत्यादि की जो अलङ्कारता होती है अर्थात्‌ रस इत्यादि जव 
अलक्काररूपता को धारण करते हैं तव उनका वह विपय होता है । इससे यही व्यक्त होता | 
है कि रस इत्यादि की ध्वनिरूपता भी होती है और भलङ्काररूपता भी । ) इसी के अनुसार | 
पिछले वाय में भी योजना कर लेनी चाहिये--'रसादेरलङ्कारस्य विषयः' का अर्थ कर लेना | 
चाहिये कि रस इत्यादि के द्वारा जो अलक्ूरण का कार्य सम्पादित किया जात! है उसका विषय | 
इसी प्रकार के स्थल होते हैं । < 
वृत्तिकार ने उपसंहार करते हुये लिखा हे--“इस प्रकार ध्वनि, उपमा इत्यादि तथा 
-रसवत्‌ भलङ्कार का विपय-विभाजन हो जाता दै? इस वाक्य में इसप्रकार” शब्द का अर्थ है-- 
“जैसा कि विषय-विभाग हमने वतलायाहै ।? वह इस प्रकार है--जहाँ पर रस इत्यादि अलक्काये 
होते हैं वह ध्वनि का विषय होता दै। जहाँ पर रस अल्क्लाय होता हैं; दूसरा रस उसका अङ्ग 
होता नहीं और उपमा इत्यादि से अलङ्कायं रस का अलङ्करण किया जाता है पहाँ पर शुद्ध 
उपमा इत्यादि अलङ्कार होते हे । जहाँ पर रस इत्यादि अलङ्कायं होता है कोई दूसरा रस उसे 
अलंकृत करता है और उपमा इत्यादि उक्त अलंकारक रस की सहगामिनी होती है वहाँ पर | 
उपमा और भलङ्कारक रस की संसाष्टि होती है । जहां पर रस अलङ्कायं होता है; उपमा इत्यादि 
"के द्वारा उसका भलङ्करण होता नहीं अपितु दूसरे रस के द्वारा ही उसका भलङ्करण होता है 
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लोचन 
तव शतपत्रम्हुताञ्रतरश्वरणश्चछकलहंसनूएरकळध्वनिना सुखरः। 


हिषासुरस्य शिरसि प्रसमं निहितः कनकमहामहीधरयुरुतां कथमम्ब गतः ॥ 
इस्यत्र देवीस्तोत्रे वाक्यार्थीभूते वितर्कविस्मयादिभावस्य चारत्वहेतुतेति तस्या- 
ङ्गस्वाद्भावालङ्कारस्य विषयः । रखाआासस्यालङ्कारता यथा समेव स्तोत्र 
समस्तगुणसम्पदः समभळङक्रियाणां गण 
भवन्ति यदि भूषणं तद तथापि नो शोभसे। 
शिवं हृदयवछभ॑ यदि यथा यथा रञ्जयेः, 
तदेव ननु वाणि ते भवति सरवलोकोत्तरस्‌॥ 

“हे माता ? शतपत्र के समान कोमल तथा ताम्रतळवाला, चळनेवाले कलहंस के समान 
नूपुर की सुन्दर ध्वनि से मुखर, तुम्हारा चरण महिपासुर के सर पर बलात्‌ रक्खा हुआ, स्वर्ण के. 
महा पर्वत के समान गुरुता को कैसे प्राप्त हो गया ।? 

यहाँ पर वाक्यार्थ रूप में स्थित देवीस्तोत्र में वितर्क विस्मय इत्यादि भाव की चारुता- 
हेतुता है इसलिये उत्तके अङ्ग होने से (यह) भावाळंकार का विषय है । रसाभास की अलंकारता 
जैसे मेरे ही स्तोत्र में-- 

“समस्त गुणों की 'सम्पत्तियाँ समस्त अलङ्कारो के समूह के साथ यदि तुम्हारा आभूषण 
हो जावें तथापि तुम शोभित नहो होगी । हे वाणी ! यदि हृदयवल्लम शिव को जेसे तैसे प्रसन्न 
कर लो तो वही तुम्हारे लिये सब लोक से बढ़कर हो जावे ।? 

तारावती 
वहाँ पर शुद्ध रसवत्‌ अलङ्कार होता है। इस प्रकार विषय-विभाजन कर देने से इस शंका का 
भी उन्मूलन हो गया कि “यदि रस को अलङ्कार माना जावेगा तो उपमा इत्यादि अलङ्कारो से 
सवत्र उसको संसृष्टि ही होगी और शुद्ध उपमा इत्यादि का कोई विषय ही प्राप्त नहीं होगा । 
यहाँ पर रसवत्‌ अलङ्कार से भाव इत्यादि अलङ्कारा का भी अहण हो जाता है जिनको प्रेय. 
, ऊर्जस्वी और समाहित ये' संज्ञायें प्राप्त होती हें ( १ ) जहाँ पर पूर्वोक्त विधि से भाव को 
अलङ्कारता प्राप्त हो गई हो उसे प्रेयोलंकार कहते हैं । शुद्ध प्रेयोलक्लार का उदाहरण:-- 

हे माता जो तुम्हारा चरणतल शतपत्र कमल के पल्लव के समान कोमळ है और चलाय- 
मान कलहंस नूपुर की सुन्दर ध्कनि से मुखर हो रहा है वही जव वलात्‌ महिषासुर के सर पर 
खखा गया तव न मालुम किस प्रकार सवण के महान्‌ पवत के समान भारो हो गया |? 

यहाँ पर वत्रयार्थ है देवी का स्तोत्र और वितक विस्मय इत्यादि भाव उसमें चारुता 
का आधान करते हैं अतः देवी के प्रति कविगत रतिभाव के अङ्ग होने के कारण वितक विस्मय 

- इत्यादि भावालङ्कार ( प्रेयोलङ्कार ) हो गये दैं। 

(२ ) ऊजंस्वी अलङ्कार वहां पर होता है जहां रस।मास या भावाभास दूसरे का 

अङ्ग हों । उदाहरण के लिये जैसा कि मेरे ( अभिनवयुप्त के ) बनाये हुये स्तोत्र. मे 
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लोचन' + 
अत्र हि परमेशस्तुतिमात्रं वाचः परमोपादेयमिति वाक्यार्थं शङ्गाराभासश्चारुत्व- | 
हेतुः । नह्ययं पूणः शङ्गारो निगुणत्वे निरलङ्कारत्वे च भवति। “त्तमयुवप्रकृतिरुज्ज्वल- | 
चेषात्मक' इति चाभिधानात्‌ । | 
यहाँ पर 'निस्सन्दे परमेश्‍वर-स्तुतिमात्रपरक वचन परम उपादेय होते हैं? इस वाक्याथ 
में इलेप के सहित श्वङ्गारामास चारुता में हेतु हैं । नायिका के निशुण निरलक्कार होने पर यह 
पूर्ण श्क्वार नहीं होता। क्योंकि कहा गया है--उत्तम युवक-प्रकृतिवाला उज्ज्वल्वेषात्मक “गार | 
होता है । | 
तारावती 
“हे वाणी ? समस्त गुणों ( १--माधुर्यादिकों २-सौम्दर्यादिकों ) की सम्पत्तियां 
सभी अलक्कारों ( १-अनुभ्रासादिकों २--ऋटकादिकों ) के समूह के साथ यदि तुम्हारा आभूषण 
हो जावें तो भी तुम शोभा नहा दे सकतीं । हृदय के प्रिय शिव ( १--भगवान्‌ शिवजी 
२-कल्याण कारक प्रियतम) को यदि तुम किसी न किसी प्रकार प्रसन्न कर लो तो वहो 
तुम्हारा सवेलोकोत्तर आभूषण हो जावे |? 

आशय यह है कि जिस प्रकार कोई नायिका कितनी ही गुगवती हो, चाहे वद सभी 
आभूषणों से सजी हुई दो किन्तु वास्तविक सफलता इसी में है कि वह कल्याणकारक अपने 
प्रियतम को जैसे भी हो सके प्रसन्न कर ले । इसी प्रकार किसी वाणी में कविता के चाहे सभी 

गुण तथा अलङ्कार विद्यमान हों किन्तु जब तक वह हृदयवल्लभ भगवान्‌ शिव को प्रसन्न नहीं 
करती तब तक उसके समस्त गुण और अळंकार व्यथ हैं । | 

1 यहां पर वास्तविक भर्थ यहों है कि वाणी की शोभा अलङ्कारादिकों से नहों होती 
किन्तु भगवान्‌ शिव की उपासना से होती दै। किन्तु यहां पर इलेष की महिमा से #ंगाररस- 
परक एक दूसरा ही अर्थ निकल आता है जो कि वास्तविक अर्थ में चारुता का सम्पादन करता 
है । इस प्रकार यह श्रङ्गार मुख्याथ का अङ्ग हो गया हैं. किन्तु यहां पर पूर्ण श्ङ्गार नहीं हैं। 
क्योंकि नायिका के निर्युण और निरलंकार होनेपर श्गार की पूर्णता हो ही नहीं सकती । 
शृङ्गार का लक्षण करने में ही यह वात कही गई है--“श््वार की उत्तम «युवा प्रकृति दोती है 
और उसका वेष उज्ज्वल होता है ।' यहां पर उज्ज्वलता के अभाव में शरङ्गार रस न, होकर 
शृङ्गाराभास है । मुख्य वाक्याथ हे परमात्मा के स्तुति-परक मात्र वचनों का उपादान किया 
जाना चाहिये । उस वाक्य में इलेष के साथ श्वङ्गाराभास चारुतासम्पादन में देतु होता हैं । 

[ रसाभास शब्द का अथ है ऐसा तत्त्व जो वस्तुतः रस न हो किन्तु रस के समान 
प्रतीत हो रहा हो। आचायोँ ने अनौचित्य प्रवृत्त रस को रसाभास की संशा प्रदान की है । 
उदाहरण के लिये यदि सीता के प्रति रावण के प्रेम भाव का वर्णन किया जायेगा तो सहृदय 
व्यक्तियों को उसमें श्रङ्गार रस का आस्वाद उत्पन्न नहीं होगा अपितु रावण के प्रति वर्तमान उनका 
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लोचन 
भावाभासाङ्गता यथा 
स पातु वो यस्य हतावशोपास्तत्तल्यवर्णाञ्जनरज्जितेषु। 
लाग्ण्ययुक्तेष्वपि विशसन्ति देत्याः स्वकान्तानयनोत्पलेपु ॥ 

अत्र रोद्रप्रकृतीनामनुचितस्त्रासो भगवस्मभावकारणकृत इति भावाभासः। एवं 
तत्प्रशामस्याङ्गत्वसुदाहायस्‌ । 

भावाभास को अङ्गता जैसे--“वह आपकी रक्षा करे जिसके मार डालने से बचे हुये 
राक्षस उनके तुल्य रंगवाले अक्षन से रंगे हुये लावण्ययुक्त अपनी कान्ताओं के नेत्र-कमलों से भी 
विशेष भय जाते हैं । 

यहाँ रांद्र प्रकृतिवालों का अनुचित त्रास भगवान्‌ के प्रभाव से उत्पन्न हुआ है, अतः 
भावाभास हे । इस प्रकार उसके प्रशम को अङ्गता का भी उदाहरण देना चाहिये । 

तारावती 

द्वेषमाव ही और अधिक उद्दोप्त हो जावेगा । इस प्रकार वह प्रेम रस की संज्ञा प्राप्त नहीं कर 
सकेगा अपितु रसाभास कहा जावेगा । किन्तु असिनत्रशुप्त ने यहाँ पर रसाभास का प्रयोग एक 
भिन्न अर्थमें किया है । ज्ञात होता हे कि अभिनवगुप्तके समय तक रसाभास की संज्ञा और उसका 
क्षेत्र पूर्णतया प्रतिष्ठित नहीं हो सका था । इसीलिए अभिनव ने रसाभास की परिभाषा का 
ठीक रूप में अनुसरण न करके रसाभास शब्द का सीधा अथे ले लिया और सामान्यतया यह 
परिभाषा कर दी कि जहां पर शङ्गार का पूर्ण परिपाक न हो सका दो उसे शङ्गाराभास कहते 
हे । किन्तु आचार्यों की परम्परा इसके प्रतिकूल है। आचारय लोग सामान्यतया यही मानते 
हैं कि जहां पर श्रङ्गार अनौचित्य-प्रवृत्त होता है वहां पर वह शङ्लाराभास कहा जाता है| 
अतएव इन आचार्यो के मत में काव्यप्रकाश का उदाहरण डीक होगा जो कि इस प्रकार है:-- 

“हृ राजन्‌ आप के सेनिक मृग के समान कातर नयनोंवाली, आप के शत्रुओं की 
पत्नियों का सहसा आलिंगन करते हैं, प्रणामकर उनसे रति की प्रार्थना करते हैं, उनको पकड़ 
लेते हैं और शाख्रविथि का भी अतिक्रमण कर उनके सभी अङ्गों का चुम्बन वरते हैं। उनके 
प्रियतम इस समस्त क्रिया को देखते हैं, झिन्तु फिर भी आप की प्रशंसा करते हैं कि--हे 
औित्यसिन्धु ! पुण्यो के प्रभाव से आप मेरे दृष्टिगोचर हुये हैं, जिससे मेरी सभी आपत्तियां 
दूर हो गई हैं । 

यहां पर कवि-विषयक रति भङ्गी हे, उसका अंग है सेनिकों का शत्रुओं की पत्नियों 
के प्रात प्रेम जो कि परस्त्री-विषयक होने के कारण तथा प्रेम न करनेवाली स्त्रियों के विषय में 
होने से शंगाराभास है । ] 

भावाभास के अंग होने का उदाहरण :-- , 

“ववे भगवाम्‌ कृष्ण आप लोगों की रक्षा करें जिनके द्वारा मारे जाने से बचे हुए दैत्य, 
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यदि ठु चेतनानां वाक्यार्थीभावो रसाद्यलङ्कारस्य विषय इत्युच्यते तह्यूपमा- 
दीनां प्रविरलविषयता निर्विषयता चासिहिता स्यात्‌ । यस्सादचेतनवस्तुद्वत्ते वाक्यार्थी- 
भूते पुनशचेतनवस्तुयोजनया यथाकर्थाञ्चद्भवितव्यस्र्‌। 

अथ सत्यामपि तस्यां यत्राचेतनानां वाक्यार्थीभावो नासो रसवदछङ्कारस्य 
विषय इत्युच्यते । नलु सहतः काव्यभ्रबन्धस्थ रसनिधानभूतस्य नीरसस्वम- 
भिहितं स्यात्‌। 

( अनु० ) यदि यह कहो कि चेतना का वावयार्थ होना रस इत्यादि अलङ्कार का 
विषय होता है, तो इससे आपके कहने का आशय यह होगा कि या तो उपमा इत्यादि का 
विषय वहुत कम दोता है या विल्कुल नहीं होता । क्योंकि अचेतन वस्तुत्रत्त के वाक्यार्थ होने 
पर चेतन बस्तुवृत्त योजना किसी न किसी रूप में होनी ही चाहिये । 

यदि यह कहो कि चेतनवस्तुवृत्त की योजना के दोने पर भी जहाँ वाक्यार्थ अचेतन- 
परक होता है वह रसवत्‌ अलक्कार का विषय नहीं होता, तो रस के निधानभूत बहुत वडे 
काव्यप्रवन्ध की नीरसता का प्रतिपादन हो जावेगा । 

लोचन 

“भे सति’ रित्यनेन यत्परमतं सूचितं तदूदूषणञ्चुपन्यस्यात-यदीत्यादिना । परः 
स्य चायमाशयः-अचेतनानां चित्तवृत्तिरूपरसाद्यसंभवात्तदरणेने रसवद्‌लुद्लारस्यानारा- 
इयत्वात्तद्विभक्त एवोपमादीनां विषय इति । 

एतदूदूषयति- तीति । तस्माद्वचनाद्धेतो रित्यर्थः । नन्वचेतनचणँनं विषय 
इत्युक्तमित्याशङ्कथ हेतुमाह--यस्मादिति । यथाकथञ्चिदिति विभावादिरूपतया । तस्या- 
सिति चेतनब्वृतान्तयोजनायास्‌ । नीरसस्वमिति। यत्र हि रसस्तत्रावश्यं रसचदछङ्कार 
इति परमतम्‌, ततो न रसवदछङ्कारशचेच्नं तत्र रसो नास्तीति परमताभिम्रायान्नीर- 

क्षेरा मत है? इस कथन के द्वारा जिस परमत की सूचना दी थी वह दूषित है यह कहते 
हैं--यदि इत्यादि के द्वारा । दूसरे का आशय यह दै--अचेतनों के चित्तवृत्तिरूप रस इत्यादि के 
असम्भव होने के कारण उसके वर्णन में रसवत्‌ अलंकार की आशंका ही नहीं की जा सकती 
इसलिये उस रसवत्‌ भलङ्कार से विभक्त हो उपमा इत्यादि का विषय है । 

इसको दूषित करते हैं--तहि इति । अर्थात्‌ उस वचन के देतु से। यह कहा गया है कि 
अचेतन बर्णन विषय है यह आशङ्का करके ( उत्तर रूप में ) देतु वतला रहे दै--यस्मात्‌ इति । 
यथा कर्थंचित्‌ विभाव इत्यादि के रूप में । तस्याम्‌ इति । चेतन वृत्तान्त योजना में । नीरसत्व- 
मिति । दूसरों का मत है कि जहाँ रस होता है वहाँ अवश्य रसवत्‌ अलंकार का विषय होता 
है । अतः यदि रसवत्‌ अलंकार नहीं है तो वहाँ रस है ही नहीं । इस दूसरों के मत के अभिप्राय 
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सत्वसचुक्तम्‌ । न स्वस्माकं रखवद्ळङ्काराभावे नीरसत्वस, अपितु ध्वन्यात्मभूतरसाभावे, 
तादृक्च रसोऽत्रास्त्येव । 
से नीरसत्व बतलाया | हमारे मत में तो रसवत्त अलंकार के अभाव में नीरसत्व नहा होता अपितु 
ध्वन्यात्मभूत रस के अभाव में होता हे, और उस प्रकार का रस तो यहाँ पर है दी । 
तारावती 
भगवान्‌ कृष्ण के रङ्ग के अंजन से रक्षित अपनो पत्नियों के लावण्य युक्त नयन-कमलों से भी 
भयभीत होते हैं ।? 
दैत्य भगवान्‌ कृष्ण से भयभीत हो गये हैं, अतः वे उनके वर्ण से भी मयभोत रहते हैं । 
उनकी पत्तियों के सुन्दर नेत्रां में लगा हुआ अंजन अब उन्हें आनन्द नहीं दे रहा है प्रत्युत 
उनमें त्रास ही उत्पन्न कर रहा हें । यह त्रास नहीं है किन्तु त्रासाभास है । क्योंकि दत्यो की 
प्रकृति रौद्ररसःप्रधान होती हे। अतएव उनमें त्रास का उत्पन्न हो सकना सर्वथा असम्भव 
प्रतीत होता है । यहां पर कत्रि गत सगबद्विषयक रति प्रधान ( अङ्गी ) है और त्रासाभास उसका 
अंग होकर आया है । अतएव यह ऊर्जस्वी अल्छार का उदाहरण है। 
( ३ ) समाहित अलङ्कार उसे कहते हैं जहां भावप्रशम अपराङ्ग होकर आया दो । इसका 
उदाहरण स्वयं समझना चाहिये । 
[ काव्यप्रकाश-कार ने निम्न लिखित उदाहरण दिया है :-- 
“हे राजन्‌ निरन्तर तलवारों के कंपाने से, शकुटी-भङ्ग के साथ तजन से और इुझार 
सिंहनाद इत्यादि गर्जन से शजन्नुओं का जो मद दिखलाई पड़ता था, वह आप का दशन होते 
ही न मालूम कहां चला गया ।? 
यहाँ मद-प्रशम कवि के राजविषयक-रतिभाव का अंग है । इसी प्रकार काव्यप्रकाशकार 
ने भावोदय, भाव-सन्धि और भाव'शवलता के अंग होने के भी उदाहरण दिये हैं । ] 
यहां तक हुआ मुख्य पक्ष ('्वनिकार का रसालङ्कार-विषयक सिद्धान्त ) कारिका- 
में कहा गया था कि “यह मेरी सम्मति है |! इससे व्यक्त होता दै कि दूसरों की सम्मतियां भिन्न 
प्रकार की हैं। उन विरोधी सम्मतियों का खण्डन करने के लिए उनके मत का उल्लेख किया 
जा रहा है-- पु 
कुछ विद्वान्‌ यह कइते हैं कि रसवत्‌ अलङ्कार वहां पर होता 6 जहां मुख्यार्थ चंतनपरक 
हो। उनका आशय यह है कि रसाश्रयत्व के लिए चितशुत्ति का होना नितान्त अपेक्षित है! 
अचेतनों में चित्तवृत्ति होती ही नहीं। अतः जहां वाक्यार्थं अचेतनपरक होता है वहां रस. हो 
ही नहॉ सकता । अतएव वहां पर उपमा इत्यादि अलङ्कार हुआ करते हें। जहां वाक्याथ 
चतनपरक होता है वहां पर रसाळङ्कार हुआ करता हैं। यही उपमा इत्यादि और रसालक्कार 
इत्यादि का विषय-विभाजन हैं। यह है हमारे विरोधियों की सम्मति। इस पर मेरा निवेदन 
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विकर्षन्ती फेनं वसनमिव संरम्भशिथिलम्‌। 
यथाविद्धं याति स्खलितमभिसंधाय बहुशो 
नदीरूपेणेयं ध्रवमसहना सा परिणता ॥ 

( अनु० ) जैसे :-- DR 

*निस्सन्देह असहिऽ्ण वह ( मेरी प्रेयसी ) इस नदी के रूप में परिणत हो गई हे । तरक्ष 
ही इसका भ्रूभङ्ग हैं, चुब्ध पक्षियों की पॅक्तियाँ ही इसको रसना हे, संरम्भ के कारण शिथिल 
हुये वन्न के समान यह फेन को खाच रही है । बहुत से स्वलनों का अनुसरण करते हुये यह 
कुटिल गति में जा रही है! 

म लोचन 

तरङ्गेति | तरङ्गा एव अभज्ञा यस्याः। विकर्षन्ती विलम्त्रमानं बलादाक्षिपन्ती । 
वसनमंशुकम्‌ । प्रियतमाळम्बननिपेधायेतिभावः | वहुशो यत्स्लळितं येऽपराधास्तान- 
भिसन्धाय हृदयेनेकी कृत्यासहंमाना मानिनीत्यथः। अथ च सहद्वियोगपश्चात्तापासहिष्छु- 
स्तापशान्तये नदीभावं गतेति । 

तरङ्ग इत्यादि । तरङ्ग ही है जिसके भूभन्ग, विकपंन्ती का अर्थ है लटकते हुए (वख ) को 
बलपूर्वक खींचती हुँदै । वसन का अर्थ है वारीक वस्त्र । अर्थात्‌ प्रियतम द्वारा पकड़े जाने के 
निषेध के लिये। वहुत से जो स्खलित अर्थात्‌ अपराध उनका अभिसन्धान करके अर्थात्‌ हृदय से 
एक करके सहन न करती हुई अर्थात मानिनी, और भी मेरे वियोग के पश्चात्ताप को न सहन 
करनेवाली ताप को शान्ति के लिये नदीभाव को प्राप्त हुई । 

तारावती 

यह हैं कि यदि चेतनों का वाक्‍्याथींभाव सववत्र रसालङ्कार का ही विषय माना जावेगा तो 
उपमा इत्यादि का चेत्र या तो वहत ही संकुचित हो जावेगा या कहा तो यहां तक जा 
सकता है कि उसका कोई विषय ही नहा रहेगा । ( प्रश्‍न ) यह तो भभी बतला दिया गया 
है कि उपमा इत्यादि का विषय अचेतन-वर्णन होता दै । फिर आप उपमा के विषयापहार 
का प्रश्‍न क्यों उठाते हें? ( उत्तर) उपमा इत्यादि के विषयापहार का कारण यह है कि 
जहां कहाँ भी वाक्यार्थ भचेतनपरक दोगा वहां पर भो चेतन वस्तु के वृत्तान्त की योजना 
किसी न किसी प्रकार विभाव इत्यादि के रूप में हो ही जावेगी। आप कह सकते हैं 
किसी न किसी प्रकार चेतन वस्तु वृत्तान्त की योजना होने पर भी रसालंकार वहां पर 
नहीं होता जहां पर वाक्यार्थ अचेतनपरक होता है । तवं मे कहूँगा कि यदि आप अचेतनपरक 
वाक्यार्थ को रसालंकार का विषय नहीं मानेंगे तो ऐसे ऐसे महान्‌ कान्य प्रबन्ध नीरस माने 
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ध्वन्यालोकः £ 
यथा वा-- 
तन्वी सेघजलळाद्रपछ्चतया धोताधरेवाश्रभिः। 
शून्येवासरणं: स्वकाळविरहाद्विश्रान्तपुष्पोदूगमा ॥ 
तामौनमिवाश्रिता मधुकृतां शब्दैविंना लक्ष्यते । 
चण्डी सामतधूय पादपतितं जातानुतापेव सा ॥ 

( अचु० ) दूसरा उदाहरण :— 

“यह लता मानों मेरी प्रियतमा उवेशी हो। यह उर्वशी के समान हो कृश है। इसके 
पल्लव मेबजल से आद्र हो गये हैं मानों उसके अधर आँधुओं से घुल गये हों । समय के व्यतीत 
हो जाने से इसमें पुष्पोद्गम बन्द हो गया हे मानों उसने अपने आभूषण त्याग दिये हों । इस 
समय इस पर भारों की युज्जार नहीं हो रही है, अतएव यह ऐसी मालूम पड़ती हे मानों वह 
( उवशी ) चिन्ता के कारण मौन हो गई हो । मानों प्रचण्ड स्त्रभाववाली वह चरणों पर पड़े 
हुये मेरा तिरस्कार करके सन्ताप कर रही हो । 

तारावत्ती 

जाने लगेंगे जो रसमय साहित्य में रस का निधान ( बहुमूल्य कोप ) माने जाते हें । यहां पर 
यह ध्यान रखना चाहि< कि इस प्रकार के प्रवन्ध की नौरसता दूसरों के मत में प्रसक्त होती 
है ।. क्योंकि दूसरे लोग वहां सवंत्ररसवत्‌ अळंकार मानते हैं जहां कहो रस विद्यमान हो । अतएव 
जहां रसवत्‌ अलंकार नहाँ होगा निस्सन्देइ वहां रस भी नहीं हो सकता । अचेतनवस्तुवृत्तान्त 
योजना में दूसरे लोग रसवत्‌ अलंकार मानते हे, हम नहीं मानते । अतएव हमारे मत में रसवत्‌ 
अलकार के न होने पर भो नीरसता नहों हो सकती, अपितु नीरसता तभी हो सकती है | 
जबकि ध्वनि आत्मभूत रस वहां पर विद्यमान न हो। इस प्रकार का रस यहाँ पर दै ही अतः 
हमारे मत में उसकी नीरसता प्रसक्त नहीं होती । 

अब यहां पर कतिपय उदाहरणों से यह बात पुष्ट की जा रही है कि “चेतनवस्तु-वृत्तान्त 
योजना के किसी न किसी रूप में होने पर भी जहाँ वाक्यार्थं अचेतनपरक होता है वहाँ पर 
रसवत्‌ अळंकर नहीं होता ।! यदि यह स्वीकार किया जावेगा तो रसनिधानभूत वहुत से काब्य- 
प्रबन्ध नीरस माने जाने लगेंगे । प्रथम उदाहरण लीजिये--पुरूरवा उवंशी के वियोग में उन्मत्त 
हो गये हैं। वे अपनी उसो उन्माद की अबस्था में नदी में अपनी प्रियतमा की उत्प्रेक्षा कर 
कर रहे हें--“यह नदी मानों मेरी प्रियतमा उबंशी है। इसकी तरङ्गें ही मानों इसकी भोहो 
की मरोड़ हैं, क्लुव्ध पक्षियों का कलरव ही मानो उसकी रसना की ध्वनि है, यह फेन को 
उसी प्रकार खोच रही दै मानों उवेशी आवेश के कारण अपने शिथिल हुये वल्न को खाच 
रही हो जिससे उप्तका प्रियतम उसे पकड़ न ले पर्वत शिलाओं के कारण बहुत से स्खलनों 
को प्राप्त होकर उसी प्रकार कुटिल्तापूवेक चळ रही “हें मानों वह उवंशी मेरे बहुत से स्खलगों 
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लोचन 

तन्दीति | वियोगकृशाप्यनुतक्ठा चाभरणानि त्यजति। स्वकालो वसन्तग्रीष्म- 
्रायः। उपायचिन्तनाथं मौनं, किमिति पादपतितमपि दयितमवधूतवत्यहमिति श्च 
चिन्तया सोनस्‌ : चण्डी कोपना। एतौ इलोको नदीळतावणेनपरी तात्पयण पुरूरवस 
उन्मादाक्रान्तस्योक्तिरूपौ । 85 

धतन्वी' इति। वियोग से कृश भी अनुतप्त आभरणों को छोड़ देता हैं। अपना काल 
अर्थात्‌ वसन्त-योष्म-प्राय । उपाय की चिन्तना के लिये मौन, किस कारण चरणपर पड़े हुये भी 
प्रियतम को मैंने तिरस्कृत कर दिया शस चिन्ता से मौन । चण्डी अर्थात्‌ क्रोध करनेवाली । ये 
ये दोनों इलोक नदी तथा लता वर्णनपरक तात्पय से उन्मादाक्रान्त पुरूरवा की उक्तिके 
रूप में हैं । 


सम nn am ten 


तारावती St 
(अपराधों) को लक्षित कैर कुटिलता पूर्वक जा रही हो। इस प्रकार ऐसा प्रतीत होता हे मानी 
बह उर्वशी मानिनी होने के कारण मेरे अपराधों को सहन न करती हुई मेरे वियोग ऑर 
पश्चात्ताप से उत्पन्न सन्ताप की शान्ति के लिये नदी के रूप में परिणत हो गई है । 'अभिसन्धाय? 
का अर्थ है लक्षित करके अथवा हृदय से एकरूपता प्रदान कर । अर्थात्‌ उवंशी ने इस समय मेरे 
अपराधों को हृदय से एकाकार करे लिया है। मेरे अपराध उसके हृदय में भर गये हैं और 
उनको सहन करने की शक्ति न होने के कारण वह मानिनी वन गई है। यहां पर वाक्यार्थ 
अचेतन नदीपरक हें और उनमें चेतन नायिका ( उर्वशी ) के वृत्तान्त की योजना कर 
ली गई है। क 
दुसरा उदाहरण जेसे-पुरूरवा वहीं पर कह रहे हं--यह लता मानं मेरी प्रियतमा 
उर्वशी हो । यह उर्वशी के समान ही कृश हो गई है। इस लता के पल्लव मेघ जल से आद्र हो 
गये हैं मानों उस ( उर्वशी ) के अधर आंसुओं से धुल गये हो । इस लता के पुष्पागम का काळ 
है वसन्त और ग्रीष्म । वह काल व्यतीत हो चुका हे |. अतः इसमें पुष्पों का आना बन्द हो 
गया है मानों उस उर्वशी ने अपने आभूषण छोड़ दिये हों । वियोग की कशता तथा अनुताप 
में कोई भी व्यक्ति आभूषण छोड़ देता है । ईस समय इस पर भोरो की गुआर नहीं हो रही है। 
अतएव यह ऐसी मालूम पड़ती हैं मानों उबंशी चिन्ता के कारण मौन धारण किये हो । यह 
मौन धारण उपाय की चिन्ता के लिये है अथवा क्यों चरण-पतित प्रियतम का मैंने प्रत्याख्यान 
कर दिया? इस चिन्ता से हे। इस प्रकार मानों चरणों पर पड़े हुये मेरा प्रत्याख्यान करके इस 
लता के रूप में वह उर्वशी पश्चात्ताप कर रही हो। यहां पर वाक्यार्थ तो अचेतन लता के विषय 
में है किन्तु चेतन उवंशी के वृत्तान्त की योजना कर दी गई है । ये दोनों इलोक नदी और लता 
के वर्णन परक हें किन्तु इनका तात्पय उन्माद से आक्रान्त पुरूरवा की उक्ति के रूप में हे । 
तीसरा उदाइरण--भगवान्‌. कृष्ण द्वारका में विद्यमान हैं। वेया तो वृन्दावन-विहार का 
स्मरण करते हुये अपने मन में कह रहे हैं या किसी आये हुये गोप से कह रहे हैं-- 
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यथा वा-- 
तेषां गोपवधूविछाससुहृदां राधारहःसाक्षिणास्‌ 
क्षेमं अद्र कलिन्दशेलतनयातीरे लतावेइमनाम्‌ । 
विच्छिन्ने स्मरतस्पकर्पनश्टदुच्छेदोपयोगेऽडुना 
ते जाने जरडीभवन्ति विगछची वी त्विपः पछवाः । 
तीसरा उदाहरण :-- हे 
“ह प्रिय ( गोप ) वे कालिन्दी के तट पर स्थित लताकुओं के वने हुये घर अच्छी तरह 
तो हैं, जो कि भोपों को वधुओं के विलास के एकमात्र सर दें और विशेष रूप से राधा की 
एकान्त-क्रीडा के साक्षी हैं। अब इस समय कामकला के निमित्त शय्या की रचना के लिये 
कोमलता पूर्वक तोड़ने का पन्नवों का उपयोग विच्छिद्न हो गया होगा १ उनकी नीली कान्ति 
जाती रद्दी होगी और मुझे ऐसा लगता है कि वे पल्लव जरठ हो गये होंगे । 
लोचन 
तेपामिति। हे भद्र ! तेषामिति ये ममेव हृदये स्थितास्तेपाम्‌ । गोपवधूनां 
गोपीनां ये विळाखसुहृदो नमंखचिवास्तेषास्‌ । प्रच्छन्नानुरागिणी नां नान्यो नससु- 
हृङ्गवतीति | राधायाश्च सातिशयं ्रेमस्थानसित्याह--राधालम्भोगानाँ ये साक्षा- 
दुद्शार:। कलिन्दशेळतनया यसुना तस्यास्तीरे लतागहाणा क्षेमं कुशलमिति काक्वा 
प्रश्‍न: । एवं तं दृष्टा गोपदशेनप्र्द्धलंस्कार आलम्वनो हीपनविसावस्मरणात्‌ मडुडरात- 
सावमात्सगतमोस्सुक्यगर्भमाह द्वारकागतो भगवान कृष्ण:--स्मरत्पस्प सदन- 
शय्याया: कल्पनार्थ 'स्दुसुकुमारं कृत्वा यहछेदखोटन रस एवोपयोगो साफल्यम्‌ । अथ 
च स्मरतल्पे यत्कल्पन' क्लुप्तिः स एव स्दुः सुकुसार उत्कृष्टरछेदोपयोगस्थोटनफलं 
तस्मिन्‌ विच्छिन्रे । सय्यनासीने का स्मरतदंपकदपनेति भाव: । अतएव परस्परासुरागः 
“तेपाम्‌? इति । दे भद्र ? उनका अर्थात्‌ जो मेरे ही हृदय में स्थित हें उनका । 8 
अर्थात्‌ गोपियों के जो विलास-सुहृद अर्थात्‌ नमंलचिव हे उनका । प्रच्छन्न अनुरागिणिय का और 
कोई नर्मसचिव नहो होता । और राधा का अधिकता के साथ प्रेम का स्थान हैं यह कहते हँ-- 
राधा-संभोगों के जो साक्षात्‌ देखनेवाले दे, कलिन्द पबत की पुत्री अर्थात्‌ यछुना उसके तटपर 
लतागृहों का घेम अर्थात्‌ कुशल है ? यह काकु से प्रश्‍न हे । इस प्रकार उससे पृछकर सन 
से प्रबुद्ध संस्कारवाले द्वारकागत भगवान्‌ इष्ण आलम्बन और उद्दीपन विभाव के स्मरण 
जागृत हुये रतिभाव से युक्त आत्मगत औत्सुक्य के साथ कहते दें--रमरतल्प अर्थात्‌ मदनशय्या 
की कल्पना के लिये मृदु अर्थात्‌ सुकुमार होने के कारण उनका छेद अर्थात्‌ तोड़ना ही उनका 
उपयोग अर्थात्‌ सफलता है। दूसरा यह--क्रामशय्या में जो कल्पना वही मृदु अर्थात्‌ सुकुमार 
और उत्कृष्ट छेदो पयोग अर्थात. तोड़ने का फल, उसके विच्छिन्न होने पर। भाव यह है कि मेरे 
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इत्येचमादौ विषयेऽचेतनानां वाक्यार्थीभावेऽपि चेतनवस्तुबृत्तान्तयोजनास्त्येव । 

( अनु० ) इत्यादि विषयों में अचेतनों के वाक्यार्थं होते हुए भी चेतन-वस्पु-वृत्तान्त 
योजना विद्यमान है ही । 

लोचन 
निश्चयगर्भभेवाह--ते जान इति। वाक्यार्थस्यात्र कमत्वम्‌। अधुना जरठीभवन्तीति। 
मयि तु सन्निहितेऽनवरतकथितोपयोगान्नेमे जराजीणंताखिलीकारं कदाचिदाप्नुवन्तीति 
भावः। विगळन्ती नीला त्विड्येपामित्यनेन कतिपयक्ालप्रोपितस्याप्योस्सुक्यनिभंरव्वं 
ध्वनितम्‌ । एवमात्मगतेश्रसुक्तियंदि वा गोपं प्रत्येव सम्प्रधारणोक्तिः। बहुभिरुदाहरणे- 
महतो भूयसः प्रबन्धस्येति यहुक्तं तत्सूचितम्‌ । 
आसीन न होने पर काम शय्या की कल्पना ही क्या ? इसलिये परस्परानुराग निश्चय के साथ 
कहते हैं--ते जाने इति । यहाँपर वाक्यार्थ कर्म है। 'अधुना जरठीभवन्ति? इति । भाव यह हे कि 
मेरे तो सन्निहित होने पर निरन्तर बतलाये हुये उपयोग से बुढ़ापे की जीर्णता की व्यर्थता को 
ये कभी प्राप्त नहीं होते । विर्गाळत होनेवाली नील त्वचा है जिनकी इससे कतिपय काळ से 
प्रोषित भी ( इनके) औत्सुक्य से भरे होने को ध्वनित करते हें । इस प्रकार यह उक्ति आत्मगत 
है अथवा गोप के प्रति घम्प्रधारण के लिये उक्ति दै। जो यह कहा था कि “बहुत बड़े तथा अधिक 
प्रवन्ध की रसमयता होती दै? वह बहुत से उदाहरणों से सूचित कर दिया । 
तारावती 

“हे प्रिय ? कालिन्दीतनया ( कालिन्दी यमुना ) के तट पर स्थित छताकुओं के वने हुये 
घर सकुशल तो हैं १ ( “वे? इस सर्वनाम से यहां यह ध्वनित होता है कि वे सबंदा मेरे हृदयों में 
ही विद्यमान रहते हैं । ) वे गोपवधुओं के विलाप के एकमात्र सहचर ( नमंसचिव ) हैं और 
राधा की एकान्त-क्रीड़ा के साक्षी हैं । ( प्रच्छन्न कामियों की सुरत-क्रीड़ा का साक्षी वृक्षों और 
लताओं के अतिरिक्त और हो ही कौन सकता हे ? ) कलिन्दतनया यमुना को कहते हैं उसके 
तट पर बने हुये लतागृहों के लिये कुशल तो हे ? यह प्रश्‍न काकु से किया गया हे । आशय 
यह हे कि जब में उन्हें छोड़कर चला आया और उनका इम लोगों के विश्रम्भ विहार का उपयोग 
जाता रहा तव वे भी जेसे तेसे समय पूरा कर रहे होंगे। उनके लिये कुशल हो ही कैसे सकता 
हे । ( यहांमर भगवान्‌ ने गोप को देखा हे अतः उनकी संस्कारजन्य स्सृति प्रबुद्ध हो गई हे । 
उन्हें आलम्वन राधा गोपी इत्यादि और उद्दीपन लतावेइम इत्यादि का स्मरण हो आया है। 
इससे उनके हृदय में गोपीविपयक रतिभाव प्रबुद्ध हो गया है और द्वारका में वेठे हुये भगवान्‌, 
कृष्ण उत्कण्ठा से भरी हुई यहद वात कर रहे हें । ) ये कहते हैं कि उस समय उन लताओं-पन्नवों 
का उपयोग यही था कि मदनशय्या की कल्पना ( रचना ) के लिये उन्हें कोमलतापूर्वक तोड़ा 
जाता था | अथवा उनके तोड़ने का उपयोग यही था कि उनसे कामकला के निमित्त शय्या की 


> 
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ध्यन्यालोकः 

अथ यत्र चेतनवस्तुत्ृत्तान्तयोजनास्ति तत्र रसादिरिलझ्ार:। तदेवं सत्युपमादयो- 
ऽछङ्काराः निर्विपयाः प्रविरळविषया वा स्युः। यस्मान्नास्येवासावचेतनवस्तुदृत्तान्तो यत्न 
चेतनवस्तुबृत्तान्तयोजना नास्स्यन्ततो विभावत्वेन । तस्मादङ्गत्वेन च रसादीनामल- 
ङ्कारता । यः पुनरङ्गी रसः भावो वा सर्वांकारमछङ्कायंः स ध्वनेरात्मेति । 

( अनु० ) यदि यह कद्दो कि जहां चेतन-वस्तुःवृत्तान्त योजना होती है वहाँ रस इत्यादि 
अलङ्कार होते हें तो उपमा इत्यादि का विषय या तो सर्वथा जाता रहेगा या बहुत ही कम 
हो जावेगा । क्योंकि ऐसा कोई अचेतन-वस्तु-वृत्तान्त है ही नहीं जहाँ अन्त में विभाव के रूप 
में चेतन-वस्तु-वृत्तान्त योजना न हो । अतएव अंग होने पर रसादि अलङ्कार होते हैँ और जो 
रस या भाव अंगी हों तथा सव प्रकार से अलङ्कायं हो वह ध्वनि की आत्मा होता है । ( यही 
रस ध्वनि और रसालङ्कार का वषय-विभाजन है । ) 

लोचन 

अथेत्यादि । नीरसत्वमन्र मा भूयादित्यभिम्रायेणेति शेषः । ननु यत्र चेतनवृत्तस्य 
सच थाडुप्रवेशः स डपमादेविंपयो अविष्यतीत्याशङ्कयाह-यर्मादित्यादि । अन्तत इति 
स्तम्भपुलकाद्यचेतनमपि चण्य॑मानमचुभावत्वाच्चेतनमाक्षिपत्येव ताबत्‌, किमत्रोच्यते । 
अतिजडोऽपि चन्द्रोद्यानग्रभ्ृतिः स्वविश्रान्तोऽपि वण्यंमानोऽवश्यं चित्तवृत्तिभावतां 
स्यक्त्वा काव्येडनाख्येय एव स्यात्‌, शाख्रेतिहासयोरपि वा। एवं परमतं दूषयत्वा 
स्वमतमेव प्रत्याम्नायेनोपसंहरति तस्मादिति! यतः परोक्तो विषयविभागो न युक्त 
इत्यथेः। भावो वेति वा ग्रहणात्तदाभासतव्प्रशमादुयः। सर्वाकारमिति क्रियाविशेषणम्‌ । 
तेन सर्वाकारमित्यर्थः । अलङ्कायं इति । अतएव नालाङ्कर इतिभावः । 


अथ इत्यादि । यहाँ पर शेष यह हैं कि “यहां, पर नीरसत्व न हो इस अभिप्राय से 
( प्रश्‍न ) जहां पर चेतन वृत्त का सर्वथा अनुप्रवेश हो वह उपमा इत्यादि का विषय हो जावेगा 
यह शङ्काकर ( उत्तर ) देते है--यस्मात्‌ इत्यादि । अन्तत इत्यादि । वणन किया जाता हुआ 
स्तम्भ पुलक इत्यादि अचेतन भी अनुभाव ददोने के कारण चेतन का आक्षेप करता ही है। इस 
विषय में क्या कहा जावे अत्यन्त जड़ चन्द्र उद्यान भी स्वमात्र विश्रान्त होते हुये भी ( वाक्याथ 
बोध के द्वारा अपने में पर्यवसित होते हुये भी ) वर्णन किये जाने पर अवश्य ही चित्तवृत्ति विशेष 
की ( उद्दीपन ) विभावता को छोड़कर काब्य में आख्यान के योग्य हो ही नहीं सकते । अथवा 
शास्त्र और इतिहास में भी ( आख्यान के योग्य नहीं हो सकते । ) इस प्रकार परमत को दूषित 
करके अपने मत को ही पुनराख्यान के द्वारा उपसंहार कर रहे दे-तस्मादिति। अर्थात्‌ क्‍योंकि 
दूसरों का कहा हुआ विषय-विमाग ठीक नहीँ दै । भावो वा इति । “वा' अण से उनके आभास 
तथा उनके प्रशम ( गृद्दीत ) दो जाते हैं । 'सर्वाकारम्‌ यह क्रियाविशेषण है । इससे इसका अर्थ 
दोता हैं सब प्रकार से । अलङ्कार्य इति? अतः अलंकार नहीं दोता है यह भाव है ॥ ५॥ 
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तारावती 

कल्पना की जाती थी, यह उपयोग बहुत ही सुकुमार तथा वडा ही उत्कृष्ट था । अव उनका यह 
उपयोग विच्छिन्न हो गया है । जव उस शय्या पर आसीन होने के लिए में वहां विद्यमान ही 
नही हूँ तो फिर वहां पर मदनशाय्या की कल्पना ही कया हो सकती हैं! अतएव अपने ओर 
गोपियों के परस्पर अनुराग के निश्चय के साथ कह रहे हैं कि "मुझे मालूम पडता है कि अब वे 
पल्लव जरठ हो गये होंगे! 'मुझे मालम पड़ता है? इस क्रिया का कम ह पूरा वाक्य “अब्र वे 
पल्लव जरठ हो गये होगे? ( यहाँपर भगवान्‌ को गोपी-प्रेम का पूर्ण निश्चय हे। यदि ऐसा न 
होता तो गोपियों के परपुरुष-विद्दार की सम्भावना में भगवान्‌ का पल्लवों के जरठ होने को कल्पना 
करना ही असङ्गत हो जाता । इसीलिये भगवान्‌ ने यह वात गोपियों के प्रेम के निश्चय के साथ 

कही है || ) 
इस समय जरठ हो गये होंगे कदने का आशय यही है कि जब मैं वहाँ विद्यमान था और 
उन पल्लवों का बतलाया हुआ उपयोग नित्यप्रति किया करता था अर्थात्‌ नित्य ही काम-क्रीड़ा के 
निमित्त शय्या की रचना करने के लिये में नव-किसलयों को तोड़ लिया करता था तब इन 
पल्लवों को बुढ़ापे की जीणंता के कारण वैद्यं इत्यादि का कभी मुख देखना नहीं पड़ता था । 
( किन्तु अव जव में इतनी दूर वेठा हूँ और काम-क्रीड़ा के लिये उनको तोड़नेवाळा कोई नहीं है 
तब वे पल्लव लताओं में लगे-लगे ही सुरझा जाते होंगे और पीले पड़ जाते होंगे। ) “विगलन्नी- 
लत्विप:? में बहुब्रीहि समास हे । इसका विद इस प्रकार होगा--“विगलित हो रद्दी हे नीली 
कान्ति जिनकी? यहाँ पर 'विगलित हो रही है? में वतमान काल के प्रयोग से ध्वनित होता हे 
कि भगवान का प्रवास अभी बहुत थोडे दिन पहले हुआ है फिर भी भगवान के अन्दर उत्कण्डा 
चरम सीमा पर पहुँच गई है । इससे भगवान्‌ के अनुराग का आधित्य व्यक्त होता है । इस प्रकार 
यह उक्ति या तो आत्मगत है या किसी गोप के प्रति पुरानी वातों के निश्‍चय करने के लिये 

गई है । 

पहले कहा गया था कि “यदि चेतन-वृत्तान्त-योजना के होने पर भी अचेतन वाक्यार्थ होने 
पर रसवत्‌ अलङ्कार नही माना जावेगा तो रसमिधानभूत बहुत से काव्य-प्रबन्धों की नीरसता 
प्रसक्त हो जावेगी ।? इस वाक्य में वहुत से शब्द का प्रयोग किया गया गया था, अतएव तीन 
उदाहरण दिये गये । (तीन में बहुवचन होता ही है।) इन सब उदाहरणों में यद्यपि अचेतन ही 
वाक्यार्थ हैं तथापि चेतन-वस्तुवृत्तान्त-योजना विद्यमान ह ही । इन उदाहरणों में नीरसता प्रसक्त 
न हो जावे इस मन्तब्य से यदि तुम यह कहना चाहो कि जहाँ कहीं चेतन-बृत्तान्त योजना होती 
है वहाँ सर्वत्र रस इत्यादि अलङ्कार होता हे तो उपमा इत्यादि का विषय या तो सर्वथा समाप्त हो 
जावेगा या उसका विषय बहुत स्वल्प रह जावेगा ।. (प्रश्‍न) जहाँ चेतन-वृत्तान्त का सर्वथा अनुप्रवेश 
नहीं होता वह उपमा इत्यादि का विषय हो जावेगा । (उत्तर) ऐसा कोई अचेतन वृत्त है ही नहीं 
जिसमें अन्ततः विभाव इत्यादि के रूप में चेतनवस्तु-बृत्तान्त-योजना न हो | यदि अचेतन भी 
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तारावती 
स्तम्भ पुलक इत्यादि का वर्णन किया जाता है तो वह भी अनुभाव रूप होने के कारण चेतना का 
आक्षेप कर ही लेता है । इस विषय में कहा ही क्या जा सकता हे । ( आशय यह है कि स्तम्भ 
पुलक इत्यादि जितने मी अनुभाव हैं वे सव विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति के परिचायक मात्र होते 
हैं । चित्तवृत्ति चेतन में हो सम्भव हैं, अतः यदि अचेतन में भी स्तम्म पुलक इत्यादि अनुभावों 
का वर्णन किया जावेगा तो वह भी चित्तवृत्ति का आक्षेप कर ही लेगा। अतः यदि यहद तथ्य 
तुम्हारे प्रतिकूल जाता है तो हम क्या कह सकते हैं और क्या तुम्हारी सद्दायता कर सकते दैँ । ) 
अत्यन्त जड़ चन्द्र उयान इत्यादि यदि इस रूप में भी वर्ण्य-विषय बनें कि उनका पर्यवसान सर्वथा 
स्वमात्र में हो अर्थात्‌ जहाँ कहाँ चन्द्र उच्चान इत्यादि स्वतन्त्र बण्ये विषय के रूप में भी वर्णन 
किया जावे और उनसे किसी विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति की पुष्टि न भो दिखलाई जावे तो भी 
चित्तवृत्ति की विभावरूपता को छोड़कर उनका काव्य में प्रकथन सम्भव ही नहीं दो सकेगा। 
( आशय यह है कि चन्द्र उधान इत्यादि का कितना ही स्वतन्त्र वर्णन किया जावे किन्तु उनमें 
चित्तदृत्ति की विभावरूपता तो आ हो जावेगी । या तो वे चित्तवृत्ति का आलूम्वन होंगे या 
उद्दीपन । ) यही वात शाक्ष और इतिहास के विषय में भी कही जा सकती हे। उनमें भी जहाँ 
कहीं भी इस जड़ वस्तुओं का प्रकथन किया जावेगा वहाँ सर्वत्र चित्तवृत्ति को प्रभावात्वित करना 
तो उनका लक्ष्य होगा ही । अतः विना चेतन योजना के सर्वधा जड़ का काव्य और शास्त्र में 
प्रकथन सम्भव हे ही नहों । इस प्रकार वृत्तिकार परमत का खण्डन कर अपने मत का पुनराख्यान 
करते हुये प्रस्तुत प्रकरण का उपसंहार कर रहे हैं। “अतएत्र अङ्ग के रूप में स्थित होन पर रस 
इत्यादि अलकार होते हैं और जो अङ्गी रस या भाव सर्वाकार रूप में अलंकाय होते हैं वे ही 
ध्वनि की आत्मा बनते हैं” आशय यह हें कि दूसरों का बतलाया हुआ विपय-विभाग ठीक 
नहीं है। 'रस या भाव” में धया? से रसाभास, भावाभास और भावप्रशम का भो अहण हो जाता 
हे । 'सर्जांकारम? यह क्रियाविशेषण हं । इसका अर्थ हे सभी प्रकार से “अलंकाय होते है? में अलं 
कार्यं का आशय यह हे कि अङ्गी होने पर अलंकार्य होने के कारण ही वे अलंकार नहीं हो सकते । 
[ प्रस्तुत प्रकरण में रस की ध्वनिरूपता और अलंकाररूपता के विषय-विभाजन पर 
विचार किया गया है। ध्वनिकार के मत में सिद्धान्त पक्ष इस प्रकार है--१. जहाँ पर रस 
( काव्यानन्द ) का विकास प्रधान रूप में होता है ।- उसके पोषण के लिये दूसरे अलंकारों का 
प्रयोग किया जाता है। वह रस किसी दूसरे तत्त्व का स्वयं पोषक नहीं होता । वहाँ पर रस 
ध्वनि का रूप' धारण करता है । इसी प्रकार भाव इत्यादि के विषय में भी समझना चाहिये । 
२. जहाँ पर कोई अन्य तत्त्व प्रधान होता है. और रस उस प्रधानीभूत तत्त्व का पोषण करते हुये 
अलंकरण करता है। वहाँ पर रस अलंकार कहा जाता है । इसी प्रकार भाव इत्यादि भी अलंकार 
का रूप धारण कर सकते हैं। ३. जहाँ पर रति इत्यादि भावों के समुचित उपकरणों द्वारा 
परिपोष को प्राप्त हो जाने पर रस का ठीक रूप में परिपाक होता. है; कोई दूसरा रस या भाव 
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उसका पोपक होकर आता है और उसके पुष्ट करने के लिये उपमा इत्यादि काप्र योग भी किया 
जाता है वहाँ रस या भाव के साथ उपमा इत्यादि की संसृष्टि अथवा संकर होता है। ४. जहाँ 
पर किसी प्रथानीभूत रस का परिपाक हो जाता है और उसको पुष्ट करने के ल्यि किसी दूसरे 
रस या भाव का प्रयोग नहों किया जाता, वहाँ पर जिन उपमा इत्यादि का प्रयोग किया जाता 
है वह उपमा इत्यादि का स्वतन्त्र विषय होता है । यह विषय-विभाजन ध्वनि-सम्प्रदाय-सम्मत 
हैं । अळंकार सम्प्रदाय के प्राचीन आचार्य यही मानते हैं. कि रस सर्वत्र अलंकार ही होता हैं । 
किन्तु उनकी मान्यता में सवसे बड़ा दोष यही है कि रस तो सर्वत्र विद्यमान होगा ही । ऐसी 
दशा में पक अलंकार तो विद्यमान हो ही गया । अब यदि उपमा इत्यादि किसी दूसरे अलंकार 
का प्रयोग किया जाता है तो रस इत्यादि अलंकार से उसकी संसरष्टि या संकर हो जावेगा और 
उपमा इत्यादि का कही भी स्वतन्त्र विषय नहीं मिलेगा । प्राचीन आचार्य इस पर यह तक देते 
हैं कि रस परिपाक के लिये चित्तवृत्ति का दोना नितान्त अपेक्षित तथा अनिवार्य है । भतः रस 
की सत्ता सर्वत्र वहो मानी जा सकती है. जहां काव्य का विषय कोई चेतन तत्त्व हो । क्योंकि 
चेतन तत्त्व में ही चित्तवृत्ति सम्भव है । किन्तु काव्य का विषय सर्वत्र चेतन तत्त्व ही वनता हो 
देसी वात नहों है। जड़ तत्त्व भी काव्य का विषय बनता है । अतएव जहां पर जड़ पदार्थों का 
काव्य के विषय के रूपमें उपादान किया जावेगा वहां पर रस आदि न होने के कारण उपमा 
इत्यादि अलंकारों का स्वतन्त्र विषय उपलब्ध हो जावेगा । इस पर ध्वनि-सम्प्रदायवादियों को 
आपत्ति यह हे कि विना चित्तवृत्ति के न तो काव्य ही सम्मव है, न इतिहास ही और न शास्त्र 
ही । जहां कही जड़, पदार्थ भी काव्य का विषय बनेंगे वहां भी चित्तवृत्ति का संयोग किसी न 
किसी रूप में होगा ही । फिर चाहे वे तत्व चित्तवृत्ति के आलम्वनरूप हों चाहे उद्दीपनरूप । 
चित्तवृत्ति के अभाव में काव्य ही सम्भव नहीं हो सकता । इस आपत्ति का निराकरण करने के 
मन्तव्य से पूर्वपक्षो यह कद सकता दै कि १--जहां पर चेतन तत्त्व प्रधानतया वाक्यार्थ हो वहां 
पर रस इत्यादि अलंकार होते हैं और २--जहां जड़ पदार्थ प्रधानतया वाक्यार्थ हों वहां पर 
चेतन तत्व के किसी न किसी रूप में योजना होने पर भी रस भलंकार नहीं माना जा सकता। 
किन्तु इस विषय-विभाजन में सबसे वड़ा दोष यह है कि अनेक काव्यो से अचेतन तत्व प्रधान- 
तया वाक्यार्थ बने हैं किन्तु चेतनों का उनपर आरोपकर उन्हे सरस वना दिया गया होता है। 
इस प्रकार के काव्य रसात्मक साहित्य में अमूल्य मणि माने जाते हें । यदि चेतन के यथा- 
कथश्नित्‌ योग में रसात्मकता -नहीं मानी जावेगी तो इस प्रकार के रसननिधानभूत अनेक काव्य 
नीरस माने जाने छगेंगे। इस प्रकार पूर्ववक्षी उभयतः्पाशा रज्जु से आक्रान्त हो गया। यदि 
चेतन तत्त्व के यथाकथ्रित्‌ योग में रस माना जाता है तो उपमा इत्यादि की स्वतन्त्र सत्ता का 
विषयापहार हो जाता है और यदि ऐसे स्थानों में रस नहीं माना जाता तो रस के अमूल्य कोष. 
नीरसता की कोटि में जा पड़ते हैं । इस प्रकार प्रतिपक्षी को कद्दों निकलने का अवसर नहीं है 
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अतएव ध्वनिकार का सिद्धान्त मानने से हो निस्तार हो सकता है कि जहां पर रस दूसरे तत्त्व 
का अलंकरण कर रहा हो वहां पर वह अलंकार होता हैं और जहां पर स्वयं स्वतन्त्र रूप में 
आस्वादन का विषय बन रहा हो वहां पर वह अलंकाय होता हे और उसे ही ध्वनि कहते हैं । 
इस व्याख्या के मानने से कोई दोष नहीं आता । 
रुव्यक ने अपने अलंकारसर्वस्व में प्राचीनां और नवीनों की रसाळंकार-विषयक मान्यता 
पर स्पष्ट प्रकाश डाला है। उन्होंने लिखा है-“१--जहां पर विभाव अनुभाव और सत्रारी 
भावों द्वारा विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति प्रकाशित की जाती दै उसे रस कहते दैं। २--विभाव 
और अनुभाव के द्वारो सूचित किया हुआ निर्वेद इत्यादि ३३ भेदोंवाला भाव कहलाता है, देव 
इत्यादि विषयक रति को भी भाव कहते है । ३--उनके आभास का अर्थ हे रसाभास और 
भावाभास । अविषय में प्रबृत्ति होने के कारण जहां पर अनौचित्य की प्रतीति हो रही दो उसे 
आमास कहते हैं। ४--प्रशम उसे कहते हें जहां पर उक्त दोनों प्रकारों से निवर्तित होने के 
कारण अवस्था प्रशान्त होने लगती हें । उनमें भी रस पर-विश्रान्तिरूप होता है । अतः रसप्रशम 
सम्भव नहीं दै। इसलिये अवशिष्ट दूसरे भेद के विषय में ही यह समझा जाना चाहिये । 
रसवत्‌ उसे कहते हैं जिस निवन्ध में निवन्धरूप व्यापार में रस विद्यमान हो। प्रेय का अर्थ है 
प्रियतर। यह प्रियतर निवन्ध ही होता हे। इसी प्रकार ऊर्जस्वी का. अर्थ हे ऊर्ज अर्थात्‌ बल 
जिसके अन्दर विद्यमान हो। वह भी निवन्धन हो सकता हे। यहाँ पर बळ शब्द का योग' इसी - 
लिये किया गया ह कि इसमें अनौचित्य के साथ प्रवृत्ति होती हे । ( अनौचित्य के साथ प्रवृत्त 
होने में कुछ बल तथा कुछ साहस अपेक्षित होता हो हे । ) समाहित का अथे हे परिहार अथवा 
समेटना । प्रङ्गत में वह उक्त भेद के विषय में ही लागू होता ह अतः उसका दूसरा पर्यांयवाचक 
शब्द 'प्रशम’ ह । उनमं जिस दशन में वाक्याथ के रूप में स्थित रस इत्यादि ( प्रधानी भूत रस 
इत्यादि ) रसवत्‌ अलंकार माने जाते हैं उसमें अद्भूत रस इत्यादि के विषय में जो रसवत्‌ इत्यादि 
अलंकार होते हं उन्हें द्वितीय उदात्तालंकार षहा जाता हृ । इसके प्रतिकूल जिस सिद्धान्त में 
“अंगभत रस इत्यादि के विषय में रसवत्‌ इत्यादि अलंकार होते हैं क्योंकि दूसरा प्रकार ( प्रथानी- 
भूत इत्यादि ) रसध्वनि से व्याप्त होता ह वहाँ पर उदात्तालंकार का विषय ही शेष नहीं रद्द जाता 
क्योंकि उसके विषय को रसवतु अलंकार ही व्याप्त कर लेता है।” यह है रुप्यक के अलंकार- 
सर्वस्व का अनुवाद । 
कुन्तक ने वक्रोक्ति जीवित में रसवत्‌ इत्यादि अलंकार की मान्यता का सर्वथा निषेध 
कर दिया है उन्होंने प्राचीन आचायों की मान्यता का भी खण्डन किया है और ध्वनिकार की 
मान्यता का भी । इन आचायोँ की मान्यताओं की परीक्षा युक्तिःप्रत्युक्तियों द्वारा कुन्तक ने बड़े 
विस्तार से की है। रसवत्‌ अलंकार के विषय में ठीक परिचय प्राप्त करने के ल्यि विभिन्न आचायाँ 
की मान्यताएं तथा उन पर कुन्तक के विचारों का सार दे देना अप्रासङ्गिक न होगा । 
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कुन्तक ने रसवत्‌ अलंकार के खण्डन में दो तक दिये हैं--( १ ) सत्कवियों के वाक्यों में । 
आये हुए समस्त अलंकारों में यह प्रतीति विद्यमान रहती है कि यह अलंकार है और यह | 
अलंकाये है। किन्तु कितना ही विचार किया जावे, रसवत्‌ अलंकार के विपय में अलंकार और | 
अलंकार्य का भेद अवनत ही नहीं होता । यदि प्रधानतया वर्ण्यमान श्रृंगार इत्यादि को अलंकारं | 
माना जावे तो उसका कोई न कोई अलंकार होना ही चाहिए अन्यथा उसमें अलंकायत्व आ ही | 
नहों सकेगा । यदि तद्विदाहादनिवन्धत्व धर्म होने के कारण श्वंगार इत्यादि को ही अलंकार कहा | 
जावे तो दूसरा अलंकाय होना ही चाहिये । इस प्रकार अलंकार तथा अलंकाय के ठीक रूप में 7 
विषयविभाग न हो सकने के कारण रसवत्‌ अलंकार स्वीका ये नहीं हो सकता । (२) रसवत | 
अलंकार में शब्दार्थ की सङ्गति भी नहीं होती । 'रसवत? शब्द मे' रस शब्द से मतुप्‌ प्रत्यय | 
क्रिया गया है। अतः इस शब्द का अर्थ हुआ “रस जिसमे विद्यमान हो ऐसा तत्त्व |? | 
इसके बाद ;रसवदलंकार शब्द मे दो समास संभव हैं पष्ठीतत्पुरुष रसवत्‌ का अलङ्कार अथवा 
यिद्ेषण कर्मथारय-रसवान अलङ्कार । यदि पष्ठी तत्वपुरुष माजा जावे तो प्रश्‍न पदा होगा 
कि वह रसवत्‌ कौन वस्तु है जिसका यह अळंकार होगा ? यदि वह वस्तु काव्य ही हो तो दूसरा 
प्रश्‍न यह उठेगा फिर वह वस्तु कोन सी है जिसको अलंकार का नाम दिया गया है ? किसी भी 
काव्य में रस तत्त्व ही उसका काव्यत्व होता है। अतः पष्ठी समास पक्ष मे रसतत्त्व का अर्थ 
होगा काम्यत्व और रसवदलंकार शब्द का अर्थ होगा--काव्यत्व के अलंकार ॥ उपमा रूपक 
इत्यादि सभी अलङ्कार काब्यत्व के ही होते हें । अतः सभौ अळक्कार रसवदल'कार द्वी कहे 
जावेंगे । इसी प्रकार रसवान्‌ अछ कार यहद कर्मधारय समास करने पर भी यही वात होगी । 
क्‍योंकि समी अल'कार रसवान्‌ ही होते हें। इस प्रकार रसत्रदळंकार का शब्दार्थं ठीक नहो 
जैठता । कुन्तक ने सामान्यतया रशदळ कार के खण्डन करने में यही दो तकं दिये हैं! 
इनके अतिरिक्त कुन्तक ने रसवदल'कार के विषय में विभिन्न आचायों के मतों की | 
"परीक्षा भी की है । सर्वप्रथम भामह के लक्षण को लो जिए--भामह के रसवत्‌ अल कार के लक्षण 
में दो पाठ पाये जाते है--( १ ) 'दशितस्पृश्वन्गारादिरसं रसवत? भोर (२) 'दरितस्प्टश्वङ्गारा- | 
दिरसं रसवत्‌! यदि प्रथम पाठ माना जावे तो इसका अर्थ होगा--'जहाँ पर स्पर्श किये 
हुये श्रङ्गार इत्यादि रस दिखलाये गये हों' यदि दूसरा पाठ माना जावे तो इसका अर्थ होगा-- 
“जहाँ पर स्पष्ट रूप में श्यज्ञार इत्यादि रस दिखलाये जाबें।' दोनों पाठों में यह प्रश्‍न उत्पन्न 
होगा कि यह क्या वस्तु है जिसमें शङ्गार इत्यादि रस दिखळाये जाते हैं? यदि कहो कि वह 
- वस्तु काव्य ही है जिसमें श्ङ्गार इत्यादि रस दिखलाये जाते. हैं तो इतका अर्थ होगा-- 
काव्य ही अल कार है। काव्य को भळ'कार मानने पर वदतो व्याघात दोष होगा । क्योंकि | | 
'यहले तो भामह ने यह कहा कि काव्य के एकदेश शब्द और अर्थ में अल'कार होते हैं और | 
बाद में काव्य को ही अछ'कार कह दिया । यह वात सङ्गत नहीं हो सकती । यहाँ पर दूसरा | 
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समास सम्भव है तृतीया के अर्थ में बहुत्रीडि । अर्थात्‌ “स्पष्ट रूप में दर्शित किये गये हैं श्षज्ञार 
इत्यादि रस जिसके द्वारा । तव भी यही प्रश्‍न उपस्थित होगा कि शृज्ञार इत्यादि रस स्पष्ट 
रूप में किसके हारा दिखलाये जाते दें ? क्या प्रतिपादन वैचित्र्य के द्वारा ? स्पष्ट रूप में रसादि 
का प्रतिपादन वैचित्र्य तो रसादि का स्वरूप ही होगा | दूसरी वात यह हैं कि रसवदल' कार 
शब्द में षष्ठी तत्पुरुष करने पर स्सवत्‌ काव्य का अल'कार रसवत्‌ अल कार होता हे इस 
कथन में कोई सार नहीं। इस प्रकार भानद्दाभिमत रसवत्‌ अलड्टार की परिभाषा निस्सार 
सिद्ध हो जाती हे। 

उद्भट ने रसवदलक्लार की परिभाषा इस प्रकार दी है :-- 

रसवद्दशित स्पष्टश्वंगारादिरसोदयम्‌ । 
स्वशब्दस्थायि सञ्चारि विभावाभिनयास्पदम्‌ । 

( रसवत्‌ अलङ्कार उसे कइते दें जिसमें स्पष्ट रूप में श्रृंगार इत्यादि रस का उदय 
दिखलाया गया हो और जो स्त्रशब्द, स्थायी भाव, सञ्चारी भाव विभाव तथा अभिनय ( अनु- 
भाव ) में प्रतिष्ठित हो ।) इस लक्षण में कोई नई वात नहीं कडी गई है। भामह ने जो कुछ 
कहा था उसी का विस्तार कर दिया गया है। नई वात केवल एक है और वह यह हैं कि 
रसवत्‌ अलङ्कार उसे कहते हैं जहाँ रस स्वशव्दवाच्य हो । कुन्तक का कहना हैं कि उद्भट ने 
तो रस को स्वराव्दवाच्य कहकर संसार के सभी भोग सभी व्यक्तियों के लिये छुलभ बना दिये 
हैं । अब तो जिस प्रकार रस शब्द का उच्चारण करने से रसास्वादन हो जावेगा उसी प्रकार 
राज्य शब्द का उच्चारण करने से राजा होने का आनन्द आ जावेगा--पूड़ी कचौड़ी का नाम 
लेने से उत्तम प्रकार के भोजन का आनन्द सहज रूप में प्राप्त हो आवेगा । आशय यह है कि 
रसवत्‌ अलङ्कार के विषय में भामह के समान उद्भट का मत भी निस्सार ही दै। 

दण्डी के रसवत्‌ अलङ्कार के लक्षण में दो प्रकार का पाठ पाया जाता है--*रसवद्र्ससं- 
श्रयात्! और “रसबद्रसपेंशलम्‌! । “रससंश्रयात्‌? शब्द का दो प्रकार से विग्रह हो सकता है-- 
“रसः संश्रयो यस्यासौ रससंश्रयः तस्मात्कारणात्‌? अर्थात्‌ रस जिसका आश्रय हो उस कारण 
से उसे रसवत्‌ अलङ्कार कहते हैं । प्रश्‍न यद है कि वह क्या वस्तु हे ? पहले ही बतलाया जा 
चुका है कि काव्य नहीं हो सकता । दूसरा समास तत्पुरुष हो सकता है अर्थात्‌ रस का आश्रय 
या रस केद्वारा जिसका आश्रय छिया जाता है। इसमें भी वही प्रश्‍न उपस्थित होता है कि 
वह वया वस्तु है । 'रसपेशल्म? पाठ की भी वही दशा है। इस प्रकार तर्क की कसौटी पर 
दण्डी का मत भी खरा नहा उतरता ।. 


यदि यह कहा जावे कि जिस प्रकार सूखे वृक्ष में सरसता आ जाने से वृक्ष हरा-भरा हो 
उठता है उसी प्रकार अडङ्कायं शब्दार्थसमू रूप वाक्यार्थ होता दै, उसमें सरसता का सम्पादन 
कर रस अलङ्कार बन जाता है । यह कथन भी ठीक नहीं क्योंकि ऐसी दशा में प्रधान और 
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गौण का विपर्यास हो जावेगा। काव्य में रस प्रथान होता है वह गौण हो जावेगा और 
वावयाथ गौण होता है वह प्रधान हो जावेगा । 
इसके वाद कुन्तक ने आन्दवर्थन की मान्यता की आलोचना की है। चेतन ओर 
अचेतन के विषय में आनन्दवर्धन ने जो कुछ कहा था कुन्तक ने उस सवका उसी रूप में समर्थन 
करते हुये ध्वनिकार का ही अतिदेश कर दिया। ध्वनिकार की सैद्धान्तिक आलोचना में 
कुन्तक ने केवळ इतना कहा कि ध्वनिकार ने “काव्ये तस्मिन्नलङ्कारो रसादिरिति मे मतिः 
इस वाक्यखण्ड में रस को अलङ्कार कहा । “रसवत्‌' के मतुप्‌ प्रत्यय को क्यों छोड़ दिया? 
*वनिकार के मत में मतुप्‌ प्रत्यय का निर्वाह किस प्रकार दोगा ! इसके अतिरिक्त कुन्तक ने 
आनन्दवर्धन द्वारा दिये हुये उदाहरणों की हौ केल आलोचना की सेद्धान्तिक मान्यता के 
विषय में और कुछ नहीं कद्दा । 
इस प्रकार समस्त प्राचीन आचायोँ की मान्यताओं का खण्डन कर झुन्तक ने अन्त में 
` अपनी दृष्टि से एक नया हो स्वरूत्र वतलाया हैं। उनका कहना है कि रसवत्‌ शब्द में मठुपू 
। उत्यय नहों अपितु तुल्य भर्थं में वत्‌ प्रत्यय है । (तेन तुर्यं क्रियाचेद्वतिः ) ईस परकार रसवत्‌ 
का अर्थ होता है रस के समान । जब उपमा इत्यादि कोई भलक्कार काब्य में सरसता सम्पादन 
करने के कारण रस की समता धारण कर लेता है तव उसे रसवत्‌ अलङ्कार कहते हैं । एक मात्र 
यह अलङ्कार काव्य का सर्वस्व वन जाता है और समस्त अलंकारो का जीवन हो जाता है । 
इस प्रकार के रसवत्‌ के कुन्तक ने कई उदाहरण दिये हें । डा० नगेन्द्र ने इस पर टिप्पणी करते 
हुये वकोक्ति जीवित कौ भूमिका में लिखा ह---जहाँ तक इस सिद्धान्त का सम्बन्ध हं, पहाँ 
तक तो दो मत हो ही नहीँ सकते। क्योंकि काव्य के मनोविज्ञान का यद्द स्वीकृत सत्य दै कि 
कल्पना भाव के संसर्ग से ही. रमणीय वनती है--काव्यशाखर की शब्दावली में रस के संयोग 
से हो अलंकार में काव्यत्व अथवा चारुता आती हैं। रस और केल्पना का मणिकाञ्न योग 
ही काव्य की सबसे बड़ी सिद्धि है और कुन्तक ने उसका प्रतिपादन कर निश्चय ही अपने प्रौढ 
काव्यज्ञान का परिचय दिया है ।? इसके बाद डाक्टर महोदय ने शस प्रकरण का उपसंहार 
करते हुये लिखा है--“भतः उपयुक्त विवेचन का निष्कष यही है किं रसवत्‌ अलंकार वास्तव 
में कोई अलंकार नहो दै क्योंकि विषय से संबद्ध होने के कारण रस अलंकायं ही है, अलंकार 
नहीं है । उसकी स्थापना के लिये प्रकारान्तर से भी जो प्रयत्न किये गये हैं उनसे भी कम से 
कम उनकी अलंकारता कौ सिद्धि नहों होती ।” - 
ऊपर रसवत्‌ अलंकार के विषय में अन्य आचार्यो की मान्यताओं के खण्डन तथा 
कुन्तक के अपने मत का सार दिया गया है। इस प्रकार हम रसवत्‌ अलंकारविषयक समस 
धारणाओं को तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं“-( १) ध्वनिकार के पूर्व की धारणायें, 
(२ ) घनिकार की धारणा और (३) कुन्तक की धारणा। ध्वनिकार के पूव इस विषय 
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में जितने भी मत हैं उन सवका सार यही है कि जहाँ कहाँ रस होता है वहाँ रसवत्‌ अलंकार 
माना जाता है । वास्तविकता यह है कि ध्वनिकार के पहले आचायों का ध्यान अलंकार 
तथा भळंकार के भेद की ओर गया ही नहा था। इन लोगों को सामान्य धारणा का यदि 
विश्लेषण किया जावे तो यही निष्कपे निकलेगा कि ये लोग नित्य प्रति को व्यावहारिक 
भाषा तथा काव्य-भापा में भेद मानते थे। इन लोगों का विचार था कि काव्य की भापा में 
एक रमणीयता होती दै, एक आकर्षण होता है और एक वैलक्षण्य होता हे जो लोक-भापा 
में नहीं होता । इसीलिये सवसाधारण का आकपंण काव्य की ओर विशेष रूप से होता है। 
काव्य में बुछ ऐसे तत्त्व विद्यमान होते हैं जो उत्तमें रमणीयता का आधान करते हुये उसे 
आहय वना देते हैं। जो भी तत्त्व काव्य में रमणीयता का आधान कर उसे गाह्य वनाते 
न चे अलंकार कहलाने के अधिकारी हैं फिर वे चाहे रस हों, चाहे भाव हों, चाहे कोई 
ऑर तत्त्व हों। इसी लिये ये लोग रस को भी अलंकार की संज्ञा प्रदान करते थे और 
उसे "सवत इस नाम से पुकारते थे। “रसवत्‌? यह एक अलंकार का नाम मात्र है। इस 
शब्द के साथ कुन्तक ने अलंकार शब्द को जोड़ कर रसवदलंकार’ शब्द वनाकर पष्ठी 
तत्पुरुष तथा समानाधिकरय कर्मधारय का जो विवाद उठाया हे वह अनावश्यक भी है, 
पावस भौ और अयथार्थ भो । यहाँ पर यह प्रश्‍न अवश्य उठाया जा सकता है कि 
रसवत्‌? संज्ञा डित्य-डवित्य की भाँति यदृच्छाशब्द तों है नहा, यह एक अन्वर्थ संज्ञा हे, 
फिर इसका अर्थ क्या है और इसके नामकरण का कारण क्या है? वस्तुतः काव्य को याह्य 
वनानेवाले कलो में एक रस भी हे। अतः जो लोग काव्य को माझ माननेवाले समस्त तत्त्वों 
को भळंकार नाम से भभिहित करने के पक्षपाती हैं उनके मत में र्त को ही अलंकार कहा 
जाना चाहयि फिर नाम करण में मतुपू प्रत्यय क्‍यों जोड़ दिया गया है? मह्दामाष्यकार 
पालि ने पस्पशाह्िक में लिखा है कि दाक्षिणात्य लोग तद्धित के प्रेमी होते हे । वे लोग 
. “लोक में? विद में” कहने के स्थान पर प्रायः “लौकिक में? “वैदिक में? कहा करते हैं। 
पतa्जलि ने यह वात किसी सामान्य व्यक्ति के लिये नहों कदी अपितु महाबैय्याकरण तथा 
सुनीव्रयी में महत्पूर्ण पद पर प्रतिष्ठित कात्यायन के विषय में कही है। ज्ञात होता है 
किसी दाक्षिणात्य ने या दाक्षिणात्य के समान किसी तद्धित-प्रेमी ने रसालंकार कहने के 
स्थान पर रसवदलंकार शब्द का प्रयोग दिया होगा और परम्परानुरोध से वही शब्द चल 
पड़ा । इसी लिये ध्वनिकार ने रसालंकार शब्द का प्रयोग किया है रसबदल'कार का नहा । 
( काव्ये तसिमिन्नल'कारो रसादिरिति मे मतिः। ) यदि हम प्राचीन आचायाँ का अध्ययन 
उन्हों के दृष्टिकोण से करें तो रसवदल'कारों में अळ॑कायं और भळ'कार के विभाजन की 
चेष्टा होनी दी नहीं चाहिये । प्राचीनों का मन्तव्य केवल इतना हो था कि अनेक तत्तो में 
रस भी एक ऐसा तत्त्व है जो काव्य को म्रा बनाने में सहायक होता है भतः बह अल कार 
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शब्द द्वारा अभिहित किये जाने का अधिकारी है । अथवा यदि अल कार तथा अर्ल कार्य के 
विभाजन के विना सन्तोष न हो तो यहाँ मान लिया जा सकता है कि सामान्य शब्द और 
अर्थ अल कार्य होते हैं और रस अछ कारक होता है। शब्दगत और अर्थगत अल कार माने 
ही जाते हैं और लोचनकार ने रस की उपमा इत्यादि से समानता स्थापित करते हुये लिखा 
ही है कि जिस प्रकार साम्य का आधान कर उपमा उपकारक होती है उसी प्रकार परप्तता 
का सम्पादन कर रस भी प्रस्तुत का उपकारक हो जाता है। इस आचार्यों के मत में 
अल कार हो जाने पर रतत की मौणता भो प्रसक्त नहों होती क्योंकि ये आचार्य अछ कार की ४ 
गौण तत्त्व मानते ही नहीं थे । | 
ध्वभिकार काव्यशासत्र के इतिहास में एक तीमास्तंभ हैं। इन्होंने प्राचीन काल से | 
चली आती हुई काव्यशाल्रीय परम्पराओं का पुनः परीक्षण किया और काव्यशास्त्र से | 
सम्बद्ध प्रत्येक तत्व को उसके उचित स्थान पर विन्यस्त करने की चष्टा की । ध्वनिकार ने 
अळ'कार और अल कार्य के विभाजन पर भी उचित विचार किया । यदि विइलेषणात्मक 
अध्ययन किया जावे तो ज्ञात होगा कि ध्वनिकार के मत में सौन्दर्यं ही अल कार्य होता | 
है। अल कार उस सौग्दयं की अभिवृद्धि का साधन होता है। काव्य में अ कार्थ {वही | 
तत्त्व होता दै जिनमें सौन्दर्यं पर्यवसित होता ' है । दूसरे तत्व जो सौन्दर्यं की अभिवृद्धिके | 
लिये प्रयुक्त किये जाते हैं अल'कार कहलाते हैं । काव्य की भाषा वही नहाँ होती जो कि 
लोक में प्रयुक्त की जाती है॥ लोक में हम प्रायः अपना मन्तव्य सीथे-सीधे शब्दों में कह 
देते दे । किन्तु काव्य में कोई वात कही नही जातो अपितु अभिव्यक्त की जाती है । जव लोकः 
भाषा काव्यार्थप्रत्यायन में कुण्ठित हो जाती हैं तब कवि ऐसे शब्दों का प्रयोग करता हैजो 
करि अपने लौकिक अर्थ से भिन्न एक नया अर्थे ( प्रतीयमान अर्थ ) देने लगते हैं, जिसमें एक | 
ऐसा सौन्दर्य होता दै जो बलात्‌ परिशीलक के अन्तःकरण को अपनी ओर .आक्ृष्ट कर लेता 
हैं। यद्यपि यह प्रतीयमान अर्थ तीन प्रकार का होता हैं वस्तु, अलंकार और रस, तथापि. 
काव्य का आस्वाधरूप सौन्दर्य उसके भात्र पर ही आजारित रहता है। अतः भावानुभूति 
तथा भावाभिव्यक्ति ही रमणोयवा के आधार का एकमात्र साधन हे जिससे किसी भी काव्य 
को काब्यरूपता प्राप्त दो जाती है। यह भावानुभूति तथा भावाभिव्यक्ति दो रूपों में विभाजित | 
की जा सकती हैं-सुख्यरूप में तथा अधुख्यरूप में । जो भावात्मक अर्थ कवि का सुख्य 
अमिव्यक्ष्य होता है उती को ध्वनि संज्ञा प्राप्त होती हे। वह स्स या भाव ही अळ' कार्य 
होता हे और उसी के लिये अळ कारों का प्रयोग हुआ करता दै। वैसे तो रमणीयता का 
आधार कोई भी भाव हो सकता दै, भाव के माध्यम ही से रमणीयता आस्वाद्य हो जाती | 
है किन्तु अल कारों का प्रयोग उस रमणीयता की अधिकाधिक अभिवृद्धि कर देता है। अतः 
मुख्यतया प्रतिष्ठित भाव की रमणीयता के अभिवर्धक जितने भी तत्त्व होते हैं उन्हें हौ अल कार 
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कहा जाता है। भ्व्रनि-संश्ञा को प्राप्त होनेवाले मुख्य भाव के अतिरिक्त दूसरे प्रकार के भाव 
भी काव्य में प्रयुक्त होते हैं। ये भाव मुख्य भावःप्रवण होकर उसके सौन्दयं को बढ़ाने में 
निमित्त हो जाते हें । अतः इन भांवों को भो मुख्य अलंकाय भाव का अलंकरण करने के 
कारण अलंकार कहा जाता ह। उदाहरण के लिए भक्ति काव्य में कवि के अन्तःकरण में 
स्थित आराध्य के प्रति प्रेम ही मुख्यतया अभिव्यक्त होकर आस्वादन में निमित्त होता है। 
भक्त भावावेश में अपने आराध्य के जिन लोकोत्तर कृत्यों का प्रकथन करेगा वे कृत्य भनेक 
भावनाओं को अभिव्यक्त करनेवाले होंगे । - इस प्रकार अभिव्यक्त हो नेवाली भावनायें रसरूपिणी 
भी हो पकती हैं. भावरूपिणी भी और. भावों की विभिन्न दशाओं से सन्वद्ध भी । इस प्रकार 
की जो भात्रनाथे भक्तगत आराध्यालम्बनात्मक भाव ( भक्ति) की अभिवृद्धि करेंगी वे उस भाव 
का अलंकरण करने के कारण अलंकार ही कहलावेंगी । आशय यह हैं क्रि *्वनिरूप में स्थित 
रस; भाव या किसी अन्य तत्त्व को सौन्दर्याभितर्धन के द्वारा अलकृत करनेवाला रस रमा- 
लंकार या रस्तवदलंकार कहलाता है। यही ध्वनिकार की मान्ता का सार हे । इस मान्यता 
में अलंकाय और अलंकार के ठीक रूप में विभाजित न कि.े जाने का भी दोप नहीं आता | 
क्योंकि स्पष्ट रूप में सुख्यतया अभिव्यङ्गथ रस इत्यादि अळंकार्य होता हैं और उसके सोन्दर्या- 
तिशय का सम्पादक रस अलंकार होता है। यह अलंकार वस्तुतः रसालंकार ही होता है 
जैसा कि पहले वतलाया जा चुक्रा है । रसवदलंकार का प्रयोग ध्वनिवादियों ने परम्परा-निर्वादद 
के मन्तब्य से ही किग्रा है । इस सिद्धान्त का खण्डन करने के लिए आचारय कुन्तक ने कुछ 
नहीं कहा । कुन्तक ने केवल आनन्दवर्धन के दिये हुये उदाहरण का खण्डन किया हे । आनन्द- 
वर्धन के सिद्धान्त के विषय में उन्होंने कुछ नहीं कहा । वस्तुतः उदाहरण के सङ्गत न होने 
से किसी सिद्धान्त का खण्डन नहीं हो जाता। फिर भी उदाहरणों के विषय में कुन्तक ने 
जो कुछ कहा है उसकी मी एक परीक्षा कर लेना ठीक होगा। 

कुन्तक ने “तन्तीमेघ जलाद्र'"` “जातानुतापेव सा? तथा भ्तरब्गभ्रृभङ्गा"""`-सा परिणता? 
इन दो पद्यो को रसवदलंकार का उदाहरण मानकर इनकी रसवदलू कारपरक योजना स्वयं 
की है और उसके खण्डन के लिये जो युक्ति दो है उसका पाठ उच्छिन्न हो गया है। अतः यह 
ज्ञात नहों होता कि कुन्तक ने इन परद्यो की रसवदलंकारता का खण्डन किस आधार पर किया 
हैं । वास्तविकता यह है कि आनन्दवर्धन मे ये उदाहरण रसवदलंकार के नहीं दिये हैं अपितु 
इन पद्यो को यह सिद्ध करने के लिये उद्धत किया है कि केवल चेतन वस्तु ही रस का विषय 
वन सकती है। यही कुन्तक ने भी माना है और अपनी वात को सिद्ध करने के लिये 
आनन्दवर्धन का अत्िदेशमात्र कर दिया है। कुन्तक ्रमवश इन परद्यो को रसवदळ कार 

` का उदाहरण समझ गये हैं । 
इसके वाद कुन्तक ने आनन्दवर्धन के वास्तविक उदाह्वरणों पर विचार किया है । पहले 
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धक्षप्तोहस्ता'''वः शराग्निः इस उदाहरण पर विचार किया गया है । ऱ्य विषय में कुन्तक ने 
ठिखा है--'केवल शब्दसाम्य के आधार पर विरुद्ध स्वभाववाले पदार्था का अध्यास परमात्मा 
'भी नहीं कर सकता । केवल जब्दसाम्य से विरुद्ध धर्मों की एकता की प्रतीति अनुभव- 
विरुद्ध हैं । यदि इसी प्रकार की एकता मानी जाने लगेगी तो 'गुड-खण्ड' शब्द से त्रिषास्वाद 
भी प्रतीतिगोचर होने लगेगा । दूसरी वात यह है कि यदि शब्दसाम्य से वैती प्रतीति मानी 
भी जावे तो भी करुण और श्रह्वार इन दो विरोधी. रसों का एकत्र समावेश दोष हो जावेगा । 
पत्ता नहा कुन्तक ने यह खण्डन अ नन्दवर्धन का किया है या अमरुक का। यदि आनन्द- 
वर्धन का खण्डन हैं तो अमरक ने जो 'कामोव' लिखकर शब्दसान्य के भाधार पर उपमा 
का प्रयोग किया है उसकी क्या व्याख्या होगी! यद्यपि शब्द-साम्य के आधार पर विम्ब- 
ग्राही उपमा का प्रयोग नहों हो सकता और न उपमा उतने अधिक साइश्य का ही प्रतिपादन 
कर सकती है, तथापि शब्द पर आधारित उपमा भी सहृदयों के चित्तों को कुछ न कुछ आवजक 
होती ही है। इसमें सहृदयों के हृदय ही प्रमाण हैं। इसीलिये मद्दाकवियों के काव्य में भी 
शज्दसाइच्य पर आधारित उपमा का प्रयोग देखा जाता है। दूसरा आरोप है विरोधी रसों के 
एकत्र समावेश का । शास्त्रकारों ने श्ज्ञार और करुण को परस्पर विरोधी माना ह । प्रस्तुत 
पद्य में इन दोनों रसों का एकत्र समावेश किया गया है। कुन्तक का कहना है कि यह काव्य 
का दोष है । किन्तु विरुद्ध रसों का एकत्र समावेश वहों पर दोष होता है जहाँ दो में कोई 
एक प्रधान हो । जहाँ दोनों रस किसी दूसरे तत्त्व के अक्ष होने के कारण गौण हो जाते 
हैं वहाँ पर उनका परस्पर समावेश ही नदीं होता अतः वद दोष नहों माना जाता । यहाँ 
पर भक्त-गत शिवाल्म्बनक रतिभाव प्रधान हे और करुण तथा ईर्ष्यांबिप्रलम्भ दोनों ही उसके 
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आनन्दवर्धन ने दसरा उदाहरण दिया है किसी प्रकार भी टीक नहीं कहा जा सकता । 
“कि हास्येन न मे" रिपुल्ली जनः? यह ध्वन्यालोक का प्रथम उदाहरण है और कुन्तक ने 


इसे ध्वन्यालोक का दूसरा उदाहरण बतलाया हे। आनन्दवर्धन ने यहद उदाहरण देकर लिखा 
था कि यहाँ पर करुण रस राजविषयक रतिभावका अङ्ग हो रहा है। इस पर कुन्तक्र ने 
लिखा है--'प्यहाँ पर करुण रस ही उपपन्न नहीं होता, क्‍योंकि पतियों के मारे जाने से ही 
जियों का बियोग हो ऐसा कोई नियम नहीँ है। ऐसा भी हो सकता है कि किसी महापुरुष 
के प्रताप से भाक्रान्त होकर शत्रुन या उनकी स्त्रियां भाग गई हों और इस प्रकार उनका 
वियोग हो गया हो ।” किन्तु यहाँ पर करुण रस मानने में चमत्कार का आधिक्य हे । शत्रुओं 
के भाग जाने की अपेक्षा शत्रुओं के मारे जाने में राजा के शौय का आधिक्य अभिव्यक्त होता 
हें । भतः यहाँ पर प्रवास-विप्रलम्भ न मानकर करुण रस ही माना जाना चाहिये । दसरी वात 
यह है क्रि यहाँ मुख्य विषय करुण और विप्रलम्भ के निर्णय का नहीं है । यहाँ सुख्य विपय 
है रत को भल मार सिद्ध करने का । चाहे यहाँ करुण माना जावे चाहे विभ्रलम्म+ दोनों में 
कोई भी रस राजविपयक रतिभाव का अङ्ग ही होकर आया है अतः वह अळ कार ही दै इसमें 
सन्देह नहँ । इसके आगे कुन्तक लिखते हैं-“यहाँ पर परिपोष पदवी को करुण रस ही प्राप्त 
होता है। यहाँ पर विप्रलम्म श्रक्गार की गन्ध भी नहीं दै ।7 आनन्दवर्धन ने भी यहाँ पर 
करुण रस्त ही माना है, विप्रलम्भ श्वङ्गार नहीं, अतः यहाँ पर विप्रलम्भ शङ्कार का खण्डन 
अप्रासङ्गिक दै । इसके वाद कुन्त लिखते है-“इन दोनों उदाहरणों में करुण रस ही व्यङ्गय 
है, अतः वही प्रधान है । वह ( व्यङ्गय होने के कारण ) राजस्तुति इत्यादि किसी भी चाट्ूक्ति 
का अङ्ग नहों हो सक्ता ।” यहाँ पर कुन्त इस भ्रम में प्रतीत होते हैं कि जो व्यज्ञय होता 
है वह प्रधान भगशय होता है । किन्तु बात ऐसी नहीं है । कोई तत्त्व व्यज्ञय होकर भी प्रधान 
नहो हो सकता और दसरा तरव वाच्य होकर भी प्रधान हो सकता हे । देखना यह [होता दै 
कि किसी निशेष स्थाने पर मुख्य वर्ण्य विषय क्या है? जो मुख्य वर्ण्य विषय होता है वही 
प्रधान मांना जाता है चाहे वइ व्यङ्गय हो चाहे वाच्य । इसके प्रतिकूल प्रधानतया 
वर्ण्यभान उत्त बिषय को पुष्ट करने के लिये जितने भो तत्त्व आते हैं वे सब गोण होकर 
अलंकरण करने के कारण अळ'ऋर कहे जाते हैं। प्रस्तुत उदाहरणा में यथपि करुग रस 
का पूर्ण परिपाक हुआ है तथापि उसका उपादान झितरभक्ति तथा राजविपयक रति में सरसता 
सम्पादन के मम्तव्म से ही हुआ है । शिवभक्ति तथा राजविषयक रति प्रधानता वण्यमान होने 
के कारण अंगी है तथा वे ही अळ'कार्य है। करुण रस का.अभिव्यक्षन उन भावों में सरसता 
सम्पादन के छिये किया गया है। अतः व्यङ्गय होते हुये भी करुण रस अल कार के रूप में 
स्थित है । इस प्रकार आनन्दवर्धन के दोनों उदाहरण समीचीन हैं और ङुन्तक ने उनका 
खण्डन ग्रन्थ के ठीक अभिप्राय को न समझ करके ही किया है । 


Public Domain. https:/larchive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi ५७511: Academy. Funded by IKS-MoE 
१०० ध्वन्याल 
.--:-...---::८-:::८<२>>>>>>>>>>>>>->2---22-ाा यया 
715, 
तारावता 


अब कुन्तक की अपनी परिभाषा पर भी एक दृष्टिपात कर लैना चाहिये। कुन्तक 
“रसवत्‌? शब्द में मतुप्‌ प्रत्यय नहीं मानते अपितु वत्‌ प्रत्यय मानते हैं। यहाँ पर पूछना यह 
है कि रसवद्‌? समी अलंकारों का विशेषण है या रसवत्‌ नाम का कोई एक अलंकार होता 
हे ? यदि रसवत्‌ शब्द सभी अलंकारों का विशेषण माना जावे और यह स्वीकार किया जावे 
कि रसवत्‌ नाम का कोई एक अलंकार नदीं होता तो कुन्तक की प्रतिशा भङ्ग दो जाती हैं । 
रेसी दशा में 'सः का वाच्यार्थ ( निदेश ) क्या होगा ! “यथा स रसवन्नाम! इस कारिका में 
प्रयुक्त 'सः का वाच्यार्थ बया होगा ? दसरी वात यह है कि अन्य आचार्यों ने मतुपू त्यय 
माना था। उघको छोड़कर यत्‌ मानने से नवीनता क्या आ गई ? कया 'रस से युक्त अलंकार 
कहने में बही प्रताति नहीं होती जो 'रस के समान अलंकार” कहने में होती है? यदि 
मतु५ मानने में भी वही अर्थ हो सकता हे तो प्राचीन आचार्यो की मान्यता का परित्याग 
करने की बया आवश्यकता ? तीसरी बात यद्द है कि कुन्तक के माने हुये (सवत्‌ अलंकार को 
स्वीकार करने में वही आपत्ति उपस्थित हो जाती दै जो कुन्तक दसरों का खण्डन करने के 
के लिये देते थे। इस मत से प्रधान और गुणमात्र का विपर्यांप हो जाता है। “रस के समान 
अलंक्रार? कहने में रस गौण हो जाता है और अलंकार प्रधान हो जाता है जो कि कुन्तक को 
भी अभीष्ट नहीं दै । चौथी वात यह है कि कुन्तक रसवत्‌ अलंकार को “सर्वालंकारजी वितम्‌! 
कहते हं । इसका आशय यह है कि रस सभो अलंकारों में भलंकारत्व सम्पादित करनेवाला 
एक तत्त्व है । रस के अभाव में कोई अलंकार ही नहीं होता। तब तो यह अळंकार की 
सामान्य परिभाषा में कहा जाना चाहिये न कि रसवत्‌ अळंकार के निरूपण के प्रसङ्ग में। इस 
प्रकार रसवत्‌ शब्द को सभा अलंकारों का विशेषण मानना ठीक नहीं । अब दूसरा पक्ष लीजिये 
रसवत्‌ नाम का कोई एक अलंकार होता है । यदि कुन्तक ऐसा मानते हैं तो उनसे पूछा जा 
सकता है कि आपके मतमें अलंकार वया होगा और अलंकार्यं क्या होगा, तथा शाब्द अर्थ की 
सङ्गति भी आपके मत में क्या होगी ! निस्सन्देह इन प्रदनों का कुन्तक के पास भी कोई उत्तर 
नहीं है। अतः कुन्तक की मान्यता भी स्वीकायं नहीं ठहरती । अतएव ध्वनिकार का मत ही 
समीचीन सिद्ध होता है कि जहाँ पर वर्ण्यं विषय कोई दूसरा हो और वण्य विषय से भिन्न कोई 
अन्य रस उस वर्ण्य विषय में सरसता-सम्पादन के मन्तव्य से प्रयुक्त किया गया हो वह घरसता- 
सम्पादक रस मुख्य विषय का अलंकरण करने के कारण अलंकार कह्दा जाता है। यही रसालंकार 
का क्षेत्र हे । ] 

यह तो अवश्य ही मानना पड़ेगा कि अलंकार अलंकाय से भिन्न होता है । यह वात 
लोकसिद्ध मी है । ( लोक में आभूषण और आमष्य में मेद हुआ करता है । इसी प्रकार गुण भी 
गुणी से भिन्न होता है। गुण और अलंकार का व्यवहार तभी न्यायसङ्गत कहा 'जा सकता है 
जबकि गुणी और अलंकाय विद्यमान हो | यह बात (अलंकार और अलंकाये का भेद ) हमारे 
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४वन्यालोकः 
किञ्च 
तमथमवलम्बन्ते येऽङ्गिनं ते गुणाः स्मृताः । 
अङ्गाश्रितास्त्वलङ्काराः विज्ञयाः कटकादिचत्‌॥ ६॥ 

ये तमर्थ रसादिङक्षणमङ्गिनं सन्तमवलम्बन्ते ते गुणाः शौर्यादिवत्‌। 
वाच्यवाचकलक्षणान्यङ्गानि ये पुनस्तदाश्रितास्तेऽळङ्कारा मन्तव्याः कटकादिवत्‌। 

( अनु० ) और भी :-- 

गुण वे माने जाते हैं जो रसरूप उस अङ्गी अर्थ का आश्रय लेते हैं. और अल्क्कार कटक 
इत्यःदि के समान अङ्गाश्चित ही माने जाने चाहिये ॥ ६॥ 

( काव्य में ) विद्यमान रहनेवाले उस रस इत्यादि रूप अङ्गी अर्थ का जो आश्रय लेते 
हैं वे गुण कहे जाते हैं जैसे शौ यं इत्यादि । उसके अङ्ग होते हैं वाच्यवाचक इत्यादि । जो उनका 
आश्रय लेते हैं वे अलङ्कार माने जाने चाहिये जेसे कटक इत्यादि । 

लोचन 

अछङ्कारयव्यतिरिक्तश्चालङ्कारोऽभ्युपगन्तव्यः, लोके तथा सिद्धत्वात्‌, यथा शुणि- 
व्यतिरिक्तो गुण: | गुणालङ्कारव्यवहारश्च गुणिन्यङ्कायं च सति युक्तः! स चास्मत्पक्ष 
एवोपपन्न इस्यभिप्रायद्वयेनाह-किक्चेत्यादि। न केवळमेतावयक्तिजातं रसस्याङ्िस्वे, 
यावदन्यदपीति ससुच्चयार्थः । कारिकाप्यमिम्रायद्वयेनेव योज्या केवलं प्रथमाभिप्राये 
प्रथमं कारिकार्धं इष्टान्ताभिप्रायेण व्याख्येयस्र । एवं वृत्तिग्रन्थोऽपि योज्यः ॥ ६॥ 

अलंकार्यं से व्यतिरिक्त अलंकार माना जाना चाहिये क्योंकि लोक में वैसा ही सिद्ध है 
जैसे गुणी से व्यतिरिक्त गुण । गुण और अलक्कार का व्यवद्दार गुणी और अलंकार्य के होने पर 
ही सङ्गत होता है । और वह हमारे पक्ष में ही उपपन्न होता है इन दो अभिभ्रायाँ से कहते हे 
किञ्च इत्यादि । रस के अङ्गित्व में केवल इतना हो युक्तिसमूइ नहँ दै और भी है इस समुचय के 
लिये “च? शब्द का प्रयोग किया गया हैं। कारिका की भी योजना दोनों अभिप्रायो से की 
जानी चाइिये । केवल प्रथम अभिप्राय में कारिका के पूवांध की इष्टान्त के रूप में ब्याख्या की 
जानी चाहिये । इसी प्रकार वृत्ति ग्रन्थ की भी योजना की जानी चाहिये । 

तारावती 

पक्ष को मानने पर ही (रसवत्‌ अळंकार के विषय में ध्वनिकार की व्यवस्था मानने पर ही) सिद्ध 
हो सकती है । इन्हीं दो अभिप्रायो को लेकर छठी कारिका का उपक्रम करते हुये वृत्तिकारने 
लिखा है “किञ्च! । इस किन्न में जो समुच्चयार्थक 'च? का प्रयोग किया गया हे उसका आशय 
यह है कि रस को अङ्गी मानने में मारे पास केवल इतनी ही युक्तियाँ नहीं हैं अपितु और्‌ भी 
हैं। कारिका की योजना मी दोनों अभिभ्रायों से करनी चाहिये (वे दो अभिप्राय ये हे-- 
(१) अङ्गी रस तथा गुण और अलंकार में भेद होता है और (२) गुण और अलंकार का 
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RRS स क जक कक न 
ध्वन्यालोकः 
तथा च-- 
श्रद्भार एव मधुरः . परः प्रह्मादनो रसः! 
तन्मयं काव्यमाश्चिस्य साधुं प्रतितिष्ठति ॥ ७॥ 
श्ज्ञार एव रसान्तरापेक्षया मधुरः प्रह्मादहेतुत्वात्‌ । तत्मकाशनपरक्व्दा्थ- 
तया कान्यस्य स माधुय॑छक्षणो गुणः । श्रव्यत्वं पुनरोजसोऽपि साधारणमिति 
( अनु० ) वह इस प्रकार ¬ t 
श्रज्ञार ही मधुर तथा परम आनन्ददायक रस होता हे । शङ्ञाररसमय काव्य का आश्य, 
लेकर माधुर्युग अवस्थित होता है ॥ ७॥ i 
( अनु० ) अन्य रसों की अपेक्षा शङ्गार ही अधिक मधुर होता है क्‍योंकि वही आनन्द- 
साधना में हेतु होता है। शब्द और अर्थं उस मधुर श्वङ्गार रस को प्रकाशित करते हैं अतएव 
काव्य का वह माधुर्यं नामक गुण होता हे । श्रव्यत्व तो ओजस्‌ में भी साधारणतया होता हे । 
( अतः यह माधुय का लक्षण नहो हो सक्ता । ) 
| तारावती 
परस्पर भेद होता है। ) यदि कारिका का केवल प्रथम अमिप्राग्र ही स्वीकार करना हो अर्थात्‌ 
केवल यह मानना हो कि कारिका अङ्गी और अङ्ग अथवा रस की ध्वनिरूपता और अलंकाररूपता & 
का भेद दिखलाने के लिये लिखी गई है तो कारिका का पूर्वार्थे (युण और गुणी के भेद को 
दिखलानेवाला भाग ) दृष्टान्त के अभिप्राय से लिखा हुआ माना जाना चाहिये और उसी रूप 
में उसकी व्याख्या भी की जानी चाहिये । इसी प्रकार वृत्तिग्रन्थ की भी योजना करनी चाहिये। 
( इस कारिकाका आशय यही है कि जिस प्रकार शूरता सौजन्य विद्या इत्यादि रुण आत्मा में 
ही विद्यमान रहते हुये उसके उत्कप में कारण होते हैं उसी प्रकार माधुय ओज प्रसाद भी जोकि 
काव्य-गुण कहे जाते हैं आत्मभूत रस में ही स्थित होकर उसके उत्क्ष को बढ़ाया करते हैँ । 
इसी प्रकार जैसे वलय केयूर इत्यादि शारीरिक अलंकार शारीरिक शोभा को बढ़ाते हुए आत्मा 
के उत्कर्ष में कारण होते हैं उप्ती भाँति अनुप्रास उपमा इत्यादि काव्य के शरीर-स्थानीय शब्द 
और अर्थ को आभपित करते हुये रसके उत्कर्षाधान में कारण होते है । जिस प्रकार गुण और शुणी 
में भेद होता है उसीप्रकार अळंकार और अलंकार्य में भी भेद होता दै। जिस प्रकार गुण का 
रोना तभी सङ्गत दो सकता है जब गुणी विधमान हो उसीप्रकार अलंकार की संज्ञा भी तभी 
गतार्थं हो सकती है जब उसका कोई अलंकार्य विद्यमान हो । यदि रस को अलंकार मानना हदै 
तो उसका कोई अलंकाय भी मानना होगा । यह अलंकार और अलंकार्य का भेद तमी सङ्गत हो 
सकता है जवकि पोषक रस को अलंकार माना जावे और मुख्य वण्ये विषय को अलंकार्य माना 
जावे । अतः ध्वनिकार की मान्यता ही निदुं्ट तथा स्वीकार्य सिद्ध होती हैं ॥ ६ ॥ 
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Me य क म कि उमा 
लोचन र 
ननु शब्दाथयोर्माधुर्यादयों गुणाः, ठत्कथऊुक्त रसादिकमङ्गिनं गुणा आश्रिता 
इत्याशङ्कयाह--तथा चेस्यादि। तेन वच्यमाणेन बुद्धिस्थेन परिहारप्र धरेणोपपद्यते 
'चैतदित्यथे: । शज्ञार एवेति । मधुर इत्यत्र हेतुमाह-परः प्रह्मादन इति । रतौ हि 
ससस्तदेवतियेडूनरादिजातिप्वविच्छिन्नेव वासनास्त इति न कश्चित्तत्र ठाइग्थो न 
हृदयसंदादमत्रः। यतेरपि चमत्कारोड्स्त्येव । अत पुव मधुर इत्युक्तम्‌ । मधुरा 6 
दाकेरादिरसो विवेकिनो$विवेकिनो वा स्वस्थस्थातुरस्थ वा झटिति रखनानिपतितस्ता- 
वदभिळषणीय एवं भ्रवति। तंन्मयमिति। स श्ङ्गार आत्मत्वेन प्रक्ृतो यन्न 
व्यज्ञयतया । - काव्यमिति शा दार्थावित्यर्थः | प्रतितिष्ठतीति ्रतिष्ठां गच्छतीति शा | 
एतदुक्तं भवति--वस्तुत्ता साघुर्य नाम श्यज्ञारादे रसस्यंच युणः | तन्मघुररसा भ- 
व्यक्षकयों: शब्दाथयोरुपच रितं मधुरश्ङ्गाररसाभिव्यत्तिसमथता झब्दार्थयोर्माशु्नमिति 
हि लक्षणस्‌। तस्मायक्तमुक्तम्‌ दमथमित्यादि । कारिकाथ दृत्याह-- हा इति । 
ननु “श्रव्यं नाति समस्ता्थशावदं मघुरमिष्यते’ इति माधुयस्य छक्षणम्‌ । ` व्याह 
अव्यत्वमिति। सर्व॑ छक्षणञ्जुपलक्षितम्‌। ओजसोऽएीति। यो यः शस्त्र! इत्यत्र 
श्रव्यर तत्वं चास्त्येचेति भाव: ॥ ७ ॥ व 
ळा य वी शब्द और अर्थ के माधुर्य इत्यादि शुग होते दै तो यहद कैसे कहा कि Es र 
इत्यादि अङ्गी का आश्रय लेते हैं ? यद शङ्का करके (उत्तर) देते दे--तथा च इत्यादि ।अ ये 
कि उस आगे कहे जानेवाले बुद्धिस्थ परिहार प्रकार से यह उत्पन्न हो जाता है । शगार एव प * | 
“मधुर? इसमें हेतु बत॑ळाते है--“पर: प्रह्मादन? इति । समस्त देव तियंक्‌ मनुष्य इत्यादि जा र 
में रति की अविछिन्न वा्ना होती है इस प्रकार कोई भी ऐसा नहीं होता जिप्तका हृदय उ 
संवाद न खाता हो। यति में भी चमत्कार होता ही है। अतएव मधुर यह कहा है | मधुर 
शर्वारा इत्यादि रस विवेकी या अविवेकी स्वस्थ या आतुर किसी की भी रसना पर पड़ा हुआ 
अभिलषणीय हो ही जाता है । “तन्मयम्‌? इति । वह खज्कार जहांपर व्यङ्गय दोने के कारण स 
के रूप में प्राकरणिक है । “काव्य? का अर्थ है शब्द और अथे । ; प्रतितिष्ठति का अर्थं दै प्रतिष्ठा 
को प्राप्त होता है । यद्द कहा गया हो जाता है--वस्तुतः माधुर्यं शृङ्गार इत्या दि स्स का ही युण 
ह । वह मधुर रसामिव्यज्षक्ष शब्द और अर्थ में उपचरित ( लक्षणामूलक प्रयोग ) दै । मुर रस 
की अभिव्यक्ति में शब्द और अर्थ की समर्थता लक्षण है। इससे ठोक कहा है-- तमर्थम्‌? . 
इत्यादि । कारिका का अर्थे वृत्ति के द्वारा बतलाया जा रहा इै-श्वंगार इति \ [ प्रशन ) EE 
का लक्षण “जो छुनने योग्य दो और जिसमें शाब्द अधिक समासगभित अब देनेवाले po 
( काव्य ) को मधुर कहते दै। ( उत्तर देते हैं ) नहीं, यद कडते अलि । सः ० 
का उपलक्षण लिया गया। “ओजस्‌ का भी? यह । भाव यह है कि-'यो यः शस्त्र विभ 


इत्यादि में श्रव्यत्व और असमस्तत्व तो है ही ॥ ७॥ 
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तारावती 


( प्रश्‍न ) जव माधुर्यं इत्यादि गण शब्द और अर्थ-गत ही होते हैं तव आपने यह कैसे 
कहा कि गण रस इत्यादि अङ्गी का आश्रय लेते हें १ ( उत्तर ) इसी आशङ्का का समाधान करने 
के लिये सातवॉ कारिका लिखी गई है और इसी का उत्तर देने के लिये सातवीं कारिका का 
उपक्रम करते हुये आलोककार के लिखा है तथा च? । इस “तथा च? शब्द का अथं यह है कि 
उक्त प्रश्‍न के समाधान का प्रकार इस समय मेरी बुद्धि में स्थित हे और आगे चलकर उसका 
कथन मैं स्वयं करूँगा । उप्ती समाधान के प्रकार से मेरी यह मान्यता प्रमाणित हो जाती हे । 
कारिका में कहा गया है कि “श्वज्ञार ही मधुर तथा परम आनन्ददायक रस होता दै क्योंकि 
श्रज्ञार-रसमय काव्य का आश्रय लेकर ही माधुर्यं गुण की प्रतिष्ठा होती हैं।! इस कारिका में 
श्रज्ञार को परम आनन्ददायक कहा गया है। श्रङ्गार को मधुर मानने का एक हेतु है। श्रज्ञार 
परम आनन्ददायक होता है इसमें यही प्रमाण है कि खज्ञार का स्थायी भाव होता है रति; और 
देवता, तियक मनुष्य इत्यादि जितनी भी जातियाँ इस विश्व में विद्यमान हूँ उन सबकी अवि- 
च्छिन्न वासना रति में होती ही है । इस बिइव में ऐसा कोई व्यक्ति नहों जिसका हृदय रति से 
मेल न खा जाता हो। रति-वासना किसी संन्यासी के हृदय में भी चमत्कार का आधान कर 
ही देती हे | इसीलिए श्रज्ञार को मधुर कहा गया है । शर्करा इत्यादि मधुररस चाहे ज्ञानी की 
'जवान पर पड़े चाहे अज्ञानी की, चाहे स्वस्थ की और चाहे आतुर की, किन्छु यह रस किसी भी 
ब्यक्ति की जवान पर पड़ते ही शीघ्र अभिल्पणीय हो ही जाता हैं। कारिका के “तन्मय? शब्द 
का अर्थ है--वह श्रङ्गार ही व्यङ्गथ होने के कारण भात्मा के रूप में जहाँ स्वीकार किया गया 
है उस काव्य का आश्रय लेकर माधुर्यं गण प्रतिष्ठित होता हैं ? काव्य का अर्थ है शब्द और 
अर्थ। प्रतिष्ठित होता है? का अर्थ है प्रतिष्ठा को प्राप्त होता है । इस वाक्य में यह वात कही 
गई है कि-वस्तुतः माध्य नामक ग ण श्ङ्गार इत्यादि रसों का ही होता हे। औपचारिक रूप 
में उस मधर रस को अभिव्यक्त करनेवाले शब्द और अर्थ के लिए भी "माधय ग ण? इस शब्द 
का प्रयोग हो जाता है। इस प्रकार शब्द और अर्थ की मधर श्वज्ञार इत्यादि रसों की अभिव्यक्ति 

मर्थता ही माध्यं के नाम से अभिहित की जाती है । यही माधय का लक्षण है । वृत्तिकार ने 
“श्रृङ्गार एव'"*--“ग णः? इन शब्दों में कारिका का अर्थ ही कर दिया है। (प्रश्‍न) भामह ने तो ` 
माधय का यह लक्षण लिखा हैं--“जो श्रव्य हो और जिसमें शब्द अधिक समासगमित न हों उसे 
मधर कहते हैं  ( उत्तर ) यह बात नहीं हे | श्रव्यत्व तो ओज में भी मधुर के समान ही होता 
हे । यहाँ पर “अ्रव्यत्वः का अर्थ है भामह का पूरा लक्षण अर्थात्‌ भामह के वतलाये हुये माधय के 
दोनों तत्त--श्रव्यत्व भी और असमस्तत्व भी । "भोजस्‌ में भी होता हैं? कहने का आशय यह है 
कि 'यो यः शस्त्र विभति" *”°? इत्यादि वेणीसंहार के पद्य में श्रव्यत्व भी है ओर भसमस्तत्त् 
भी | अतः ओज में भी ये दोनों तत्त्व पाये ही जाते हें । अतएव भामह का लक्षण टीक 


नहीं हैं ॥ ७॥ 
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७५ पं 


ध्वन्यालोकः 


शङ्गारे विप्रलम्भाख्ये करुणे च प्रकपत्रत्‌। 
माधुयमादेतां याति यतस्तत्राधिकं मनः॥ ८॥ 


विप्रळम्भश्टङ्गारकरुणयोस्तु माधुयमेव प्रकपंचत्‌। सहृदयहृदयावजनाति- 
शयनिमित्तत्वादिति । 


( अनु० ) विप्रलम्भ श्वङ्गार और करुण रस में माधर्य की उत्तरोत्तर अधिकता होती है 
कारण यह है कि इन रसों में मन क्रमशः अधिक आद्रिता को प्राप्त हो जाता है ॥८॥ 

विप्रलम्भ श्ज्ञार और करुणरसों में तो माधुर्य ही प्रकर्पवाला होता है क्योंकि वे रस 
सहृदयों के हृदयों को अपनी ओर अधिकाधिक आकर्षित करने में निमित्त होते हं । 


लोचन 
सस्भोगश्गज्ञारान्मधुरतरो विप्रलम्भः, ततोऽपि मधुरतमः करुण इति तद्‌मिव्यञ्षन- 
कौशलं शव्दार्थयोमधुरतरत्वं मधुरतसव्वं चेत्यभिप्रायेणाइ-श्ङ्गार इत्यादि । करुणे चेति 
च शठदः क्रममाह । प्रकषेवदिति । उत्तरोत्तरं तरतमयोगे नेति भावः। आद्रेतामिति । 
सहृदयस्य चेतः स्त्राभाविकमनाविष्टव्वात्मकं काठिन्यं क्रोघादिदी्षरूपत्वं चिस्मय- 
हासादिरागिस्वं च स्यजतीस्यर्थः । अधिकमिति । क्रमेणेत्याशयः । तेन करुणेऽपि सर्वे- 
थेच चित्तं द्रवतीत्युक्तं भव्ति। नलु करुणेऽपि यदि मधुरिसास्ति तहिं पूर्वकारिकायां 
श्ज्ञार एवेत्येवकारः किमर्थः? उच्यते-नानेन रसान्तरं व्यवच्छिद्यते; अपि त्वात्म- 
भूतस्य रसस्येव परमार्थतो गुणा माधुर्यादयः; उपचारेण तु शब्दार्थयोरित्येवकारेण 
द्योत्यते । वृत्याथमाह--विप्ररूम्मेति ॥ ८॥ 
सम्भोग शंगार से मधुरतर है. विप्रलम्भ, उससे भी मधुरतम है करुण । इस प्रकार शाब्द 
और अर्थ में उनका अभिव्यब्जन कौशल मधुरतरत्व और मधुरतमत्व होता दै इस अभिप्राय से 
कहते है--शंगार इति । “करुणे च? में च शब्द क्रम को कहता है । प्रकपवत्‌ इति । भाव यह है. 
` किउत्तरोत्तर तर और तम के योग से। 'आद्रेताम! इति । सहृदय का चित्त आवेश-रहिंत 
काठिन्य, क्रोधादिजन्य दीप्तरूपत्व और विस्मय हास इत्यादि रागित्व को छोड़ देता है यह अथे 
है । अधिकमिति। आशय यह है कि क्रमशः | इससे करुण में भी सभी का चित्त द्रवित हो जाता 
है यह कह दिया गया है। (प्रश्‍न) करुण में भी मधुरिमा होती है तो पहली कारिका में 
“शृङ्गार एव? में एवकार किप्तलिये है । ( उत्तर ) कदा जाता है--इससे रसान्तर का व्यवच्चद 
नहीं होता ।, अपितु आत्मभूत रस के ही वस्तुतः माधुयं इत्यादि गुण द्वोते हैं। उपचार से शब्द 
और अर्थ में भी ( व्यवहृत किये जाते हैं ) यह एवकार से द्योतित किया जा रहा है। इतति के 
द्वारा अर्थ कहते हैं--विप्रलम्म इति ॥ ८॥ 
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तारावती 


संभोग श्रज्ञार से अधिक मधुर होता है विप्रलम्म शगार भौर उससे भी अधिक मधुर होता 

है करुण रस । इस प्रकार जिन शब्दों और अथों में उन रसो के अभिव्य्जन की कुशलता होती 
है उन शब्दों और अर्था को ( मधुर ) मधु रतर और मधुरतम कदा जाता है। ( सम्भोग शगार 
को प्रकाशित करनेवाले शब्द और अर्थ मधुर होते हैं । विप्रलम्भ को प्रकाशित करनेवाले मधुरतर 
होते हैं और करुण रस को प्रकाशित करनेवाले मधरतम होते हैं।) इसी अभिप्राय को व्यक्त करने 
के लिए यह ८ वीं कारिका लिखी गई हैं जिसका आशय यह है कि “विप्रलम्भ नामक शृङ्गार में 
तथा करुण रख में माधुर्य (उत्तरोत्तर ) प्रकर्ष को प्राप्त है। क्योंकि इन रसों में मन अधिक 
आर्द्रता को प्राप्त हो जाता है।? “करुणे च” में जो च अक्षर का प्रयोग किया गया है वह क्रम को 
व्यक्त करता है । इस प्रकार इसका अर्थ हो जाता है कि माधुयं संभोग, विप्रलम्भ तथा करुण में 
क्रमशः (उत्तरोत्तर ) प्रकर्ष को प्राप्त होता है । 'प्रकपंवतः का आशय यह हैं कि उत्तरोत्तर तर 
और तम फे योग से उनमें प्रकरं होता है । अर्थात्‌ विप्रलम्भ मधुरतर और करुण मधुरतम होता 
हे । “आद्रता को प्राप्त हो जाता है? कहने का आशय यह हैं कि चित्त में स्वाभाविक कठोरता 
होती है । ( भक्ति. रसाथन में लिखा है कि चित्त नामक द्रव्य स्वभावतः कठोर होता है । ) जव 
चित्त में माधुयं का सञ्चार होता है तब चित्त अपने आवेश्च रहित ( अन्य भावना के सन्निहित न 
होने पर ) स्वाभाविक काठिन्य का भी परित्याग कर देता है, क्रोध इत्यादि से उत्पन्न दीप्त 
रूपता का भी परित्याग कर देता है, विस्मय हास इत्यादि से उत्पन्न चित्त की रागावस्था ( विस्मय 
हासादिजन्य विक्षेप ) का भी परित्याग कर देता है। "मन अधिक आद्रे हो जाता हे? इस वाक्य 
` में अधिक शब्द का अभिप्राय दै क्रमशः अधिक आद्र हो जाता है इसका आशय यह हुआ कि 
करुण रस में भो चित्त सवंदा ( पूर्णरूप से, सबसे अधिक) द्रवित हो जाता है | ( प्रश्‍न ) यदि 
करुण रस में भी मधरिमा होती हैं तो पहली कारिका में “थज्ञार एव! ( शकार में ही ) इस “२१? 
कार ( ही शब्द ) का क्या अर्थ हुआ ? ( एव शब्द का प्रयोग तीन प्रकार से होता है--विशेष्य 
के साथ, विशेषण के साथ और क्रिया के साथ। विशेष्य के साथ प्रयोग होने पर उसका अर्थ अन्य- 
योगव्यवच्छेद होता है. अर्थात्‌ उसका विशेषण उसी में रहता हैं अन्यत्र नहों। जैसे “राम एव 
कुशलः अरित? का अर्थ हुआ राम के अतिरिक्त अन्य कोई कुशल नहीं है। विशेषण के साथ प्रयोग 
होने पर उसका अर्थ होता है अयोगव्यवच्छेद अर्थात्‌ उस विशेषण का अभाव विशेष्य में नहीं 
है। जैसे “राम: कुशल एवास्ति’ का अर्थ हुआ राम में कुशलता का अभाव नहीं है। क्रिया के 
साथ प्रयोग होने पर उसका अर्थ “अत्यन्तायोगव्यवच्छेद होता हैं भर्थात्‌ विशेष्य में विशेषण के 
अत्यन्ताभाव का निषेध कर उससे विशेषण की सत्ता को नियमित कर देता है। जैसे “चन्द्रः 
आकर््को भवत्येव? इस वाक्य में 'एव” का प्रयोग क्रिया के साथ हुआ हैं। अतः चन्द्र में आकषे- 
कता के अत्यन्ताभाव का निषेधकर उसमें आकर्षकता के सम्बन्ध को नियमित कर देता है । यदी 

बात निम्नलिखित इलोक में कही गई दै: | 
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AMER AAMAS जी जज] 
ध्यन्यालोकः 
रौद्रादयो रसा दीप्त्या लक्ष्यन्ते काव्यवतिंनः । 
तद्वथक्तिहेतू शब्दार्थावाश्रित्यौज़ो व्यवस्थितम्‌ ॥९॥ 

रोद्रादयो हि ` रसाः परां दीसिमुज्ज्वलतां जनयन्तीति लक्षणया त एव दीप्तिः 
रिव्युच्यते । तस्प्रकाशनपरः शब्दो दीघेसमासरचनाल्डकृतं वाक्यस्‌। 

( अनु० ) काव्य में रइनेवाले रौद्र इत्यादि रस दीप्ति के द्वारा लक्षित होते हैँ । उस' 
दीप्ति को व्यक्त करने में जो शब्द और अर्थ कारण होते हैं उन्ही का आश्रय लेकर ओजशुण 
व्यबस्थित होता है? ॥ ९॥ 

निस्सन्देह रौद्र इत्यादि रस बहुत वड़ी दीप्ति अर्थात्‌ उज्ज्वलता को उत्पन्न कर देते हैं । 
अतएव लक्षणा से वे रौद्र इत्यादि दी दीप्ति दोते हैं यह कहा जाता है। उस दीप्ति को प्रका- 
शित करनेवाला शब्द ऐसा वाक्य होता दै जिसमें रचंना दीर्घतमात से अलंकृत हो । 

लोचन 

रौद्वेत्यादि । आदिशब्दः प्रकारे । तेन वीराङ्कतयोरपि ग्रहणम्‌ । दी सिः प्रतिपत्तहे- 
दये विक्राखविस्तारम्रज्वळनस्वभावा। सा च सुख्यतया आओज₹्शावद्वाच्या। 
तदास्वादमया रोद्राद्याः, तया दीप्त्या आस्वाददिसेषात्मिकया कार्यरूपया लक्ष्यन्ते' 
रसान्तरात्पृथकतया। तेन कारणे कार्योपचारात्‌ रौद्रादिरेवौजःशब्दवाच्यः। ततो 
लक्षितलक्षणया तत्प्रकाशनपरः राब्दो दीघ॑समासरचनावाक्यरूपोऽपि दीप्षिरिव्युच्यते ।. 
यथा चञ्चदित्याद्‌। तस्प्रकाशनपरश्चाथेः प्रसन्नेयमकेवांचकेरमिधीयमानः समासा- 
पेक्ष्यपि दीतिरित्युच्यते । यथा 'यो यः इत्यादि । 

रौद्र इत्यादि । आदि शब्द प्रकारवाचक है। इससे वीर और अद्भुत का भी अहण हो 
जाता है। दीपि--प्रतिपत्ता के हृदय में बिकास विस्तार और प्रज्ब्न-स्वमाववाली होती दै 
और वह मुख्य रूप में ओजःशब्दवाच्य होती है । उसके आस्वादमय रौद्र इत्यादि होते हैं । उस 
आस्वादात्मक कार्यरूप दीप्ति से दूसरे रसों से एथक्‌ रूप में ( रौद्र इत्यादि ) प्रतीत होते है । 
इससे कारण में कार्य का उपचार होने से रोद्र इत्यादि ही ओजः शब्द वाच्य होते हैं । अतः. 
लक्षितलक्षणा के द्वारा तत्मकाशन-परक दीर्षसमास-रचना वाक्यरूप शाब्द दीप्ति ( होता है ) 
यह कहा जाता है । जैसे चञ्चव इत्यादि । उसका प्रकाश न-परक अथै प्रसन्न और शीघ्र अर्थवोधक 
वाचकों के द्वारा कहा जाता हुआ समास की विना ही अपेक्षा किये हुये भो दीप्ति यह कहा जाता 

` है । जैसे 'यो यः! इत्यादि । 
तारावती 
अयोगमन्ययोगं चात्यन्तायोगमेव च। 
व्यवच्छिनत्ति धर्मस्य एवकारस्त्रिया मतः ॥ 
प्रस्तुत प्रकरण में. “शरक्गार एव मधुर” कहा गया हे । यहॉपर एवकार का प्रयोग विशेष्यः 
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तारावती. 
के साथ किया गया है । अतएव इसका अर्थ अन्ययोगब्यवच्छेदपरक होगा । अर्थात्‌ इसका आशय 
होगा-“शङ्गारसे भिन्न अन्य कोई रस मधुर नहों होता ।” किन्तु प्रस्तुत कारिकामें कहा गया है कि 
करुण मधुरतम होता हें । यह पूर्वापर-विरोध कैसा ? ) यहाँपर एवकार से रसाम्तर का व्यवच्छेद 
नहीं होता । अपितु इसका आशय यह निकलता हैं कि परमार्थतः माधुर्य इत्यादि ग॒ण आत्म- 
स्थानीय रस के ही होते हैं, औपचारिक रूप में शब्द और अर्थ के लिये भी मधुर शब्द का प्रयोग 
कर दिया जाता है। (आशय यह है कि एवकार अन्य योग का व्यवच्छेदक होगा । यह 
व्यवच्छेद दो प्रकार का हो सकता है--सजातीय और विजातोय--किसी दूसरे रस से शन्गार 
का भेद सजातीय भेद है और किसी अन्यतत्त्व ( शब्द और अर्थ ) से उसका मेद विजातीय 
भेद होगा । यहाँपर आचाय का मन्तव्य अंगार के सजातीय भेद से नहीँ है अपितु विजातीय 
मेद से हे । “रंगार के अर्थ में सामान्यतः श्रृंगार के समान वृत्ति रखनेवाले सभी रस सन्निविष्ट 
हो जाते हैं वे ही मधुर होते हैं, शब्द और अर्थ नहो। किन्तु औपचारिक प्रयोग उनमें भी हो 
जाता है) वृत्तिकार ने इस कारिका का अर्थ करते हुए लिखा है कि विप्रलम्भ शज्ञार और 
करुण' में माधुर्यं ही प्रकषवान्‌ होता हे वर्योकि सहृदयों के हृदयों को अपनी ओर आकर्षित 


करने में वे रस अधिक निमित्त होते हैं॥ ८॥ _ 
( नवाँ कारिका का अर्थ यह हैं-“काव्य में रहनेवाले रोद्र इत्यादि रस दीप्ति के द्वारा 


पदिचाने जाते हैं ' उस दीप्ति गुण की अभिव्यक्ति में निमित्त शब्द और अथे का आश्रय लेकर 
ओज व्यबस्थित होता है। ) इस कारिका के “रौद्र इत्यादि? में इत्यादि का अर्थ है रौद्र रस के 
दङ्ग के अन्य रस । इस प्रकार इनमें बीर और अद्भत का समावेश दो जाता है। दीप्तिका 
स्वभाव ही है कि वह पाठकों दर्शकों या श्रोताओं के हृदय को विकसित विस्तृत या प्रज्वलित 
कर देती है। आशय यह है कि दीसि एक ऐसी चित्तवृत्ति को कहते हैं जिसमें विकास, विस्तार 
और प्रज्वलन तीनों मिले होते हे । उसी दीप्ति को मुख्य रूप में ओज कहा जांता हे । उत 
दीप्तिरूप चित्तवृत्तिमय रौद्र इत्यादि रस होते हैं अर्थात्‌ रोद्र इत्यादि रस दीप्ति को उत्पन्न 
किया करते हैं । रौद्र इत्यादि रस कारण होते हैं । उनसे उत्पन्न होनेवाला भास्वादरूप कार्य ही 
दीप्ति नामक एक विशेष प्रकार की चित्तबृत्ति होता दै। वस इसी दीप्तिरूप चित्तवृत्ति के द्वारा 
रौद्र इत्यादि रस अन्य रसों से पृथक्‌ प्रतीत होते हैं । रौद्र इत्यादि रस कारण होते हैं और ओज 
उनका कार्य होता है । अतएव कारण में कार्यं का उपचार होने से रोद्र इत्यादि ही ओजःशब्द 
से पुकारे जाते हैं । (दो विभिन्न पदार्थों में सादृश्य की अधिकता के कारण भेद का स्थगन 
करना उपचार कहलाता दै। ) \ 

[ “त एव दीपिरित्युच्यते इस वृत्तियन्थ में ति? यह विशेष्य है और “दीपिः यह विशेषण 
है । व्युत्पत्तिवाद के अनुसार क्रिया विशेष्य के अनुसार ही हुआ करती हैं । अतः उच्यते इस 
क्रिया में बहुवचन का प्रयोग होना चाहिये। किन्तु इति शब्द सम्पूर्ण वाक्यां का बोधक दै 
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धचन्याळोकः 
यथा-- 


चञ्चद्रुजञ्नसितचण्डगदाभिघात- 
सञ्चर्णितोरुयुगलस्थ सुयोधनस्य । 

स्त्यानावनद्धघनशोणितशोणपाणि- 
रुत्तंसयिष्यति कचांस्तव देवि भीमः॥ 

( अनु०) ( दौघं समासघटकवाक्य रूप शब्द के दीप्ति होने का उदाहरण) जेमे :-- 
“फड्कती हुई भुजाओं हारा घुमाई हुई प्रचण्ड गदा के अभिधात से दुयोधन की दोनों ऊर्ओं को 
एक साथ चूर्णकर आद्र तथा गाढे शोणित से अपने हाथों को लाळकर फे हे देवि! यह भीम 
तुम्दार केशों को वाँधेगा ।! 

लोचन 

चञ्चदिति। चञ्चङद्गयां वेगादावतंमानाभ्यां सुजञाभ्यां अमिता येयं चण्डा 
दाइ्णा गदा तया योऽभितः सचंत ऊर्वोर्घांतस्तेन सम्यक 'वूणितं पुनरजुस्थानो- 
पहतं कृतसूरुयुगुळं युगपदेवोरुद्वयं यस्य तं सुयोधनमनारत्येव स्स्यानेनाइयान- 
तया न तु काछान्तरशुप्कतयावनद्धं इस्ताभ्यामविंगछबूपमत्यन्तमाभ्यन्तरतया घनं न 
तु रसमात्रस्वभावं यच्छोणितं रुधिरं तेन शोणितौ लोहितौ पाणी यस्य सः। अत एव 
स भीमः कातरत्रासद'यी। तवेति। यस्यास्तत्तदपमानजातं कृतं देव्यनुचितमपि 
तस्यास्तच कचाचुत्तंसयिष्यव्युत्तंसवतः करिष्यति, वेणीत्वमपहरन्‌ करविच्युतशोणित- 
शकलेलो हितकुलुमापीडेनेव योजयिष्यतीत्युस्पक्षा । देवीत्यनेन कुलकलत्रखिळी- 

“चक्षत? इत्यादि । चन्नत्‌ अर्थात्‌ वेगपूर्वक घूमनेवाळी भुजाओं से घुमाई हुई जो प्रचण्ड 
गदा उसके द्वारा जो सभी ओर से दोनों ऊरुओं का घात उससे ठीक रूप में चूर्ण की गई है 
अर्थात्‌ न उठने के योग्य नष्ट की गई हैं दोनों ऊरु जिसकी उस सुयोधन को अनादृत कर 
के स्त्यान अर्थात्‌ घने तथा आद्ररूप में कालान्तर शुष्क रूप में नहा, अवनद्ध अर्थात्‌ हाथों से न 
गिरते हुये रूपवाला अन्यन्त मन्दर से लेने के कारण घना रसमात्र स्वभाववाला नहीं इस प्रकार 
का जो शोणित अर्थात्‌ रुधिर उससे लाल हो गये हैं हाथ जिसके । इसीलिये भीम अर्थात्‌ कातरो 
को त्रास देनेवाला । “तब इति। जिसके देवी के लिये अनुचित भी भिन्न-भिन्न बहुत से वे 
अपमान किये गये । उन तुम्हारे कचो को उत्तंसवाला कर देंगे अर्थात्‌ चोटीवाला बना देगे। - 
चेणीभाव को दूर करते हुये हाथ से गिरे हुये रक्तविन्दुओ से रक्तपुष्पों के आपीड के समान 
संयोजित कर देंगे यह उत्पेक्षा है । 'देवि? इस सम्बोधन के द्वारा कुलवती के कलत्रत्व को व्यथे 

तारावती 
और उसी इति शब्द के साथ उच्यते का सम्बन्ध है । अतः क्रिया का सामान्यार्थक एकवचन 
उपपन्न हो जाता है। ] 


Public Domain. https:/larchive.org/details/muthulakshmiacademy शं 


चुआं Thadani Collection, Delhi Muthulaksम्था्िरेके2rch Academy. Funded by IKS-MoE 


लोचन 
कारस्मरणकारिणा क्रोधस्येवोद्दीपनविभावत्वं इतमिति नात्र शङ्गारशङ्का कृतेष्या । 
स्त्यानग्रहणेन द्रौपदीमन्युप्रक्षारने त्वरा सूचिता। समासेन च सन्ततवेगवहन- 
स्वभावात. तावत्येव मध्ये विश्रान्तिमळभमाना चूर्णितोरुद्वयसुयोधनानाद्रणप्यन्ता 
प्रती तिरेकत्वेयैच भवतीत्यौद्धत्यस्य परं परिपोषिका। अन्ये तु सुयोधनस्य संघन्धि 
यत्सस्यानाचनद्धं घनं शोणितं तेन शोणपाणिरिति व्याचक्षते । 
करने का स्मरण करानेवाले ( कार्यों के ) द्वारा क्रोध का ही उद्दीपनविभावत्ब ( सम्पादित ) 
किया गया है । अतः यहाँ पर शगार की शङ्का नहीं करनी चाहिये । गदा के द्वितीय प्रदार का 
अनुद्यम सुयोधन का अनादर है और वह॒ ऊरुओं के चर्ण होने से ही ( होता है ) । “स्त्यान? के 
ग्रहण. से द्रौपदीमन्यु-प्रच्छालन में शीघ्रता सूचित की गई है और समास के द्वारा निरन्तर 
वेगपूर्ण प्रबा हित होने का स्वभाव होने से मध्य में उतने से ही 'विश्राम्ति को प्राप्त न होते हुये 
चण की हुई दोनों ऊरुओंवाले सुयोधन के अनादर पर्यन्त प्रतौति एकरूप में ही होती है इस 
प्रकार औडत्य की बहुत अधिक पोपिका है। दूसरे लोग तो सुयोधन से सम्बद्ध जो ताजे रूप में 
अवनद्ध घना रक्त उससे लाल हार्थोवाला यह व्याख्या करते हैं । 
तारावती 

इससे लक्षितलक्षणा के द्वारा उसको प्रकाशित करनेवाले ऐसे शब्द को दीप्ति कहते है 
जो कि दीघंसमासरचना-गर्मित वाक्य के रूप में होता दे । (लक्षितलक्षणा या लक्षणलक्षणा उसे 
कहते हैं जिप्तमें किसी शब्द के वाच्य अर्थ का सर्वथा परित्याग होकर तस्सम्वद्ध कोई अन्य अर्थ 
ले लिया जाता है। इसी का दूसरा नाम जहत्स्वार्था हैं । यहाँ पर ओज शब्द का वास्तत्रिक 
वाच्य अर्थ है हृदय की दीसि। किन्तु इसका प्रयोग रोद्र इत्यादि रसों के लिये भी होता है क्योंकि 
इनमें जम्य-जनक भाव सम्बन्ध है । जैसे आयुतम्‌? इस वाक्य में जन्य-जनक भाव सम्वन्ध होने 
के कारण घीके लिये आयु शब्द का प्रयोग हो जाता हैं । इसी को उपचार कहते हैं । हसीलिये 
` आचार्य ने रौद्रादि रसोंके लिये ओजः शब्दका प्रयोग औपचारिक माना है । दूसरी लक्षणा होती 
है ओजस्‌ को अभिव्यक्त करनेवाले शब्द और अर्थ में । यहाँ पर लक्षणा तारस्थ्य सम्बन्ध में होती 
है । जैसे “मद्राः क्रोरान्ति’ इस वाकय में मन्नपर वेठे हुये पुरुषों को मञ्च कड देते हैं । इसी प्रकार 
शब्दों पर और अर्था पर आधृत दीसि नामक चित्तवृत्ति ( ओज ) का प्रयोग भी शब्दों और 
अधो के लिये हो जाता है। दीप्ति उस शब्द को कहते है !जसमें वाक्य के अन्दर दीथे समास- 
रचना की गई हो और वह रचना दीसिं को व्यक्त करती दो )) जैसे 'चत्नद्वुजश्नमित'* इत्यादि 
वद्य मे दीर्ध समास के द्वारा दीप्ति की उत्पत्ति होती दै। उस दीप्ति को प्रकाशित करनेवाले . 
अर्थ को भी दीप्ति कहते हैं जिसका एकदम अर्थ को समर्पित करनेवाले शब्दों के द्वारा अभिधान 
किया गया हो और जिसके लिये दीर्घं समास की भी अपेक्षा न हो जैसे “यो यः शख विभति 
स्वभुजयुरुमदः? इत्यादि पद्य । अव “चन्द्गुजश्रमित'""” इत्यादि उदाहरण को लीजिये चन्नत्‌ 
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2 क पन्ना . 


तारावती 

शब्द भुज का विशेषण है और भ्रमित तथा चण्ड शब्द गदा के विशेषण हे। आशय यह हैं कि 

चञ्चत्‌ अर्थात्‌ वेग के साथ लहराती हुई वाहुओं के द्वारा घुमाई हुई प्रचण्ड अर्थात्‌ दारुण गदा से 

जो चारों ओर से ऊरुओं के ऊपर घात दै उस घात के द्वारा एक साथ सुग्रोधन के दोनों ऊरुदेश 

चूर्ण हो जावेंगे अर्थात्‌ उनमें पुनः उठने की शक्ति नहँ रह जावेगी । इस प्रकार के सन्नर्णित 

ऊरुओंवाले सुयोधन का अपमान कर आद्रता पूर्वक वंधे हुये गाढे रक्त से लाल हाथों वाला भीम 

हे देवि तुम्हारे कचो को शृज्ञारित करेगा । स्त्यान का अर्थ दे आदर । भीम के हाथ आदर रक्त से 

दी सने हुये होंगे, समय के व्यतीत होने की शुष्कता उनमें नहीं आई होगी अर्थात्‌ भीम तुम्हारे 
वाल बाँपने में देर नहीं करेगा । “बंधे हुये” रक्त कहने का आशय यह है कि गाढ़ा होने के कारण 
रक्त हाथों में ही सीमित होगा; हार्थो से टपक्र नहीं रहा होगा । गाढा रक्त कहने का आशय 
यह है कि दुर्योधन का रक्त बिल्कुल न्दर की नप्तों से निकाला गया होगा ऊपर ऊपर केवल 
रस के स्त्रभाव में ही स्थित रक्त नहीं ले लिया गया होगा । उसी रक्त से भीमके दोनों हाथ 
लाल हो जावेंगे। भीम शब्द के प्रयोग से व्यक्षना निकलती है कि भीम कातरों को त्रास 
देने बाले हैं अर्थात्‌ भीम इतने अधिक भयानक हैं कि वौर से वीर व्यक्ति उनका विरोधी होकर 
कातर हो जाता है और त्रास को अनुभव करने लगता हे । तव’ का व्यङ्गचार्थ है---'तु म वही 
हो जिसके अनेक प्रकार के ऐसे-ऐसे अपमान किये गये जो देवी पद पर अभिषिक्त किसी रमणी 
के लिये सर्वथा अनुचित थे। वही तुम हो, में तुम्शरे केशों को उत्तंसित करूँगा अर्थात्‌ उत्तंस- 
वाला बना दूँगा। उत्तंस का अर्थ दै शिरोभूषण । आशय यह है कि तुम्हारे केशों की इस एक- 
वेणीरूपता को दूर कर में प्रसाधित कर दूँगा । उस समय मेरे हाथ से गिरे हुमे रक्त कण ऐसे 
शोभित होने लगंगे मानों केशों का संयोजन कुसुमों के युच्छों से किया गया हो । इस प्रकार 
यहाँ उत्पेक्षालंकार अभिव्यक्त होता है । यहाँ पर सम्बोषन में हें देवि यह शब्द प्रयुक्त किया 
गवा है । यह शब्द कुलवधू के कुलवधूत्व रूप को व्यर्थ करने के विभिन्न उद्यमों को स्मरण करा 
देता है । इस प्रकार यह क्रोध का ही उद्दीपन विभाव वन जाता हैं । अतः यहाँ पर श्वक्गार की 
शङ्का नहीं करनो चाहिये । “सुयोधनस्य! में षष्ठी “ष्टी चानादरे? इस पाणिनि सूत्र से अनादर 
अथे में हुई है । दुयोधन के अनादर का आशय यही दै कि मैं क गदा में ही उसकी ऊरुओं. 
को चूर्णे कर दूं गा, दूसरी वार गदा प्रहार की सुमे आवश्यकता नहीं पड़ेगी । वह इसी लिये 
होगा कि ऊरू “चूर्ण? हो जाबेगी । 'स्त्यान? ( भाद्रं ) कहने से द्रौपदी के शोकमिश्रित क्रोध के 
भाव को प्रक्षालित करने की श्लीघ्रता अभिव्यक्त होती है। समास का स्वभाव ही होता है निर- 
न्तर घेग में प्रवाहित दोना । अतः उतने में ही ( मध्यवती किसी घटना में ही ) विश्रान्ति को 
न प्राप्त कर दोनों चूर्णित ऊरुओंवाले सुयोधन के अनादर॒पयन्त प्रतीति एकरूप में ही हो जाती 
हे। इस प्रकार यहद प्रतीति औद्धत्य की अत्यन्त परिपोष है । कुछ लोग "सुयोधनस्य में 
सम्बन्ध में षष्ठी मानकर यह भर्थ करते हे--दुयोधन का जो आद्र और गाढ़ा रक्त उससे लाळ 
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ध्वन्यालोकः 
तत्प्रकारानपरश्चार्थोऽनपेक्षितदीघ॑समासरचनः प्रसन्नवाचकासिधेयः । 
यथा— 
यो यः शस्तं विभतिं स्वभुजगुरुमदः पाण्डवीनां चसूनास्‌ 
यो यः पाञ्चालगोत्रे शिशुरधिकवयाः गर्भशय्यां गतो वा। 
यो यस्तत्कर्मसाक्षी चरति मयि रणे यश्च थश्च प्रतीपः 
क्रोधान्धस्तस्य तस्य स्वयमपि जगतामन्तकस्यान्तकोऽहस्र ॥ 
इत्यादो द्वयोरोजस्स्वस्‌ । 9 र 
( अनु० ) उस ओज को प्रकाशित करनेवाला अर्थ दीर्घ समास रचना कौ विना अपेक्षा 
किये हुये प्रसन्न ( शीघ्र अर्थ समर्पक ) शब्दों के द्वारा अभिहित किया जाता हैं। जसे :-7 
“पाण्डवो की सेना में अपने झुजबल के अधिक अभिमान से परिपूर्ण जो-जो व्यक्ति शल 
धारण करता हैं; पाञ्चालीं के वंश में जो कोई वालक है, अधिक आयुवाला हैं SEALS 
में ही विराजमान है; जो कोई उस ( द्रोणत्रध रूप ) कम का साक्षी है अथवा मर युद्ध म 
विराजभान होने पर जो कोई विरुद्ध रूप में आता है; चाहे वह सारे विश्व का ही संहारक क्यों 
न हो मैं क्रोधान्ध होकर उसका अन्त कर सकता हूँ ।” 
इत्यादि उदाहरणों से दोनों ( शब्द और अर्थ ) ओजका रूप धारण करते हैं । 


लोचन द 
य इति । स्वसुजयोगुंर्मदो यस्य चमूनां नध्ये$्जुंनादिरित्यथेः । पाश्चालराजपुत्रेण 
चष्टद्यम्नेन द्रोणस्य ब्यापादनात्तव्कुछं प्रत्यधिकः क्रोधावेशोऽश्वस्थाम्नः । तव्कमंसाक्षीति 
कणेप्रभ्रतिः। रणे सङ्ग्रामे कर्तव्ये यो मयि मद्विषये प्रतीपं चरति समरविष्नमा- 
चरति। यद्वा मयि चरति सति सङ्ग्रामे यः प्रतीपं प्रतिकूलं त्वास्ते स एवं विधो 
य इति । दोनों सेनाओं के मध्य मे अपनी भुजाओं का युरुमद है जिसको अर्थात्‌ अजुन 
इत्यादि । पान्नाल्राज-पुत्र पृष्टयम्न के द्वारा द्रोण के मारे जाने से उसके वंश के प्रति अश्वत्थामा 
का अधिक क्रोधावेश है। उस कम को देखनेवाला कर्ण इत्यादि। रण अर्थात संग्राम में 
विचरण करते हुये जो मुझमें अर्थात्‌ मेरे विषय में विपरीत आचरण करता दै अर्थात्‌ समर विध्त 
तारावती 
हाथों बाला यह भीम ।? ( किन्तु यह अर्थ छोचनकार को मान्य नहीं है क्योंकि “्ञोणित? शब्द 
समास के अन्दर आ गया है अतः उसका “सुयोधनस्य? से सम्बन्ध स्थापित नहीं हो सकता । 
व्याकरण का नियम है--“जो शब्द किसी दूसरे शब्द से सम्बद्ध हों उनका समास नहाँ होता 
और जिनका समास दो चुका हो उनका दूसरे शब्दों से सम्बन्ध नहों होता ।! यदि किंसी-न- 
किसी प्रकार देवदत्तस्य गुरुकुलम्‌? की भाँति सम्बन्ध पष्ठी का यहाँ समर्थन किया भी जाये तो 
भी अनादर की व्यञ्जना नहीं होगी जो कि प्रस्तुत प्रकरण के अनुकूल हैं । ) 
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याद सकलजगदन्तको भवति तस्याप्यहमन्तकः किसुतान्यस्य मनष्यस्य देवस्य वा । 
अत्र पृथग्भूते रेव क्रमा द्विसृ्यमानेरथेः पदात्पदं क्रोधः परां धारामाश्रित इत्यसमस्ततव 
दासिनिबन्धनस्‌ । एवं माधुयंदीघी परस्परप्रतिद्वन्द्रितया स्थिते शङ्गारादिरौद्रादिगते 
इति प्रदर्शयता तत्समावेशवेचित्य॑ हास्यभयानकवीभत्सशान्तेषु दशितम्‌ । हास्यस्य 
शङ्गाराङ्गवया साघुय प्रकृष्टं बिकासधमतया चोजोऽपि प्रकृष्टमिति साम्यं हृयोः । 
सयाचकस्प्र भयचित्तवृत्तिस्वभावत्वेडपे विभावस्य दीप्ततया ओजः प्रकृष्टं साधुर्य- 
सस्पस्‌। बाभत्लेडप्येवस्‌ । शान्ते तु विभाववंचित्यात्कदाचिदोजः प्रकृष्टं कदाचिन्मा- 
घुयसिति घिभागः ॥ ९॥ 

का आचरण करता हे । अथवा संग्राम में गेरे विचरण करने पर जो प्रतीप अर्थातु प्रतिकूलरूप 
में वतमान होता है वह यदि समस्त जगत्‌ का अन्तक होवे उसका भी मैं अन्तक हूं किसी दूसरे 
मनुष्य या देव का कहना हो क्या ? यहाँ पर पृथग्भत तथा क्रमशः विमना किये जानेवाले अर्था 
से एक पद से दूसरे पद में क्रोध बहुत बड़ी थारा को प्राप्त हो गया है इस प्रकार असमस्तता 
ही दीप्ति में हेतु हैं । 

इस प्रकार माधुयं और दीप्ति परस्पर बिरोधी रूप में स्थित श्रृंगार इत्यादि और रौद्र 
इत्यादि में रहनेवाले (होते हैँ) यह प्रदर्शित करते हुये उनके समावेश वैचित्र्य को हास्य 
भयानक वीभत्स और शान्त रसों में (भी) दिखला दिया । शगार का अंग होने के कारण 
हास्य में माधुयं प्रकृष्ट होता हैं और विकाशधर्मी होने के कारण ओज भी प्रकृष्ट ही होता हैं। 
इस प्रकार दोनों का साम्य हैं। डूवी हुई चित्तवृत्ति के स्वभावाला होते हुये भी भयानक में 
विमाव के दीप्त होने से ओज का प्रकपं होता हैं और माधर्य अल्प होता हें । बीभत्स में भी ऐसा 
ही होता हें । शान्त में तो विभाव के विचित्र होने से कदाचित्‌ ओज का प्रक होता है और 
कदाचित्‌ माधुयं का । वस यही ( गुणों का) विभाजन हैं ॥ ९॥ 
- तारावती | 
अब दूसरा उदाहरण लीजिये जिसमें समास की विना अपेक्षा किये हुए अर्थ ही ओजरूप 

होता है--यह पद्य भी वेणीसंहार से ही लिया गया है और अश्वत्थामा का वचन है । द्रोणाचायं 
के मारे जाने का समाचार सुनकर अइवत्थामा उत्तेजना में भरकर कह रहे हैं--पाण्डवों की 
सेना में अपनी दोनों भुजाओं का जिसको बहुत वड़ा मद हो अर्थात्‌ अजुन इत्यादि ( यहाँपर 
प्रत्येक से “में उसका अन्तक हूँ? यह वाक्य जुड़ जावेगा । ) 'पान्नालगोत्र में जो कोई बच्चा हो, 
अधिक आयुवाळा हो अथवा अभी गर्भशय्या में ही विराजमान हो में उन सवका अन्त कर 
दूँगा |? यहाँ पर पाञ्चालगोत्र के प्रति अधिक क्रोध दिखलाया गया है। इसका कारण यही दै 
कि पाञ्राळराजपुत्र शृष्टद्म्न ने ही द्रोण का वध किया था । अतएव अइवत्थामा का क्रोध उनके 
प्रति अधिक होना स्वाभाविक हो है। जो भी उस कर्म ( द्रोणवध ) का शाक्षी है अर्थात्‌ कण 
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समपँकत्वं काव्यस्य यत्तु सव॑रसान्‌ प्रति.। 
स प्रसादो गुणो ज्ञेयः सवंसाधारणक्रियः॥ १० ॥ 
प्रसादस्तु स्वच्छता शब्दाथयोः ! स॒ र लार गुणः सर्वरचना- 
य्य क्षयेव सुख्यतया व्यवस्थितो मन्तव्यः 
me के प्रति काव्य का जो एक समर्पकत्व ग्रण होता है, उसे ही प्रसाद 
कहते हैं; इसकी क्रिया सवसाधारण होती है । । जू द 
प्रसाद का अर्थ है शब्द और अर्थ की स्वच्छता । यह युण सवसाधारण रूप म रहता ह 
और इसकी स्थिति सर्वसाधारण रूप में समी रचनाओं मे होती है। इसको मुख्य रूप से 
व्यङ्गथार्थं की अपेक्षा से ही स्थित होनेवाळा समझना चाहिये । 
तारावती 

इत्यादि । युद्ध करने में जो मेरे विषय में अर्थात्‌ मेरे प्रतिकूल आचरण करता है अर्थात्‌ मेरे युद्ध 
करने में विध्न डालता है । अथवा युद्ध में मेरे विचरण करने पर जो प्रतिकूलता ग्रइण कर स्थित 
होता है, वह इस प्रकार का व्यक्ति यदि समस्त विइव का अन्तक भी हो उसका भी में अन्तक 
हूँ; किसी और मनुष्य अथवा देवता. का तो कहना ही क्या ? यहाँ पर पथक्‌एथक्‌ पदों से क्रम- 
क्रम से अर्थात्‌ रुक-रक कर वक्ता के द्वारा विचारे गये अर्था से एक पद से दूसरे पद i क्रोध एक 
बहुत बड़ी धारा का रूप धारण कर लेता है। इस उदाहरण में समास का न होना दो दीप्ति को 
प्रकट करने में हेतु है। इस प्रकार यद्ाँपर यद्द दिखछाया गया है कि परस्पर विरोधी रूप में 
स्थित माधुर्यं और दीप्ति शुण क्रमशः श्रङ्गार इत्यादि और रौद्र इत्यादि रसों में रहते है । इस 
बात को प्रदर्शित करते हुए यह भी दिखला दिया है कि दास्य भयानक बीभत्स और शान्त 
में उनका समावेश किस विलक्षणता के साथ होता है। हास्य शह्डार का मई होता है । अतः 
उसमें माधुर्य का प्रकर्ष होता दै । दूसरी ओर वह विकासथमी भी होता है। अतः ओज का भी 
उसमें प्रकर्ष होता है । इस प्रकार हास्य में माधुयं तथा ओज कौ समान भाव में स्थिति होती 
है । भयानक में यद्यपि आश्रय की चित्तवृत्ति डूब जाती है तथापि उसमें विमाव ( आलम्बन और 
उद्दीपन दोनों ) प्रदीप्त रूप में होता है और माधुर्य अल्पमात्रा में होता है । वीभत्स में भी यही 
बात होती है। शान्त में विभाव विचित्र प्रकार का ( मिन्न-मिश्न रूप का ) होता है। अतः 
उसमें कभी ओज का प्रक्ष होता है और कभी माधुय का। रसों में गुणों की स्थिति का यही 

विषय-विभाग है ॥ ९॥ ; 

न य: सव रसां के प्रति जो एक समर्पकत्व गुण होता है उसे ही प्रसाद कहते हैं! 
इसकी क्रिया सब रसो के प्रति सवसाधारण होती है ।? यह है कारिका का अथ । इसमें 
समर्पंकत्व शब्द का प्रयोग किया गया है इसका अर्थ है ठोक रूप में अपंण करदेने का युण । 
इसका आशय यह है कि परिशीलकों के प्रति उनके हृदय से मेल खा जाने के द्वारा एक दम 
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समपंकत्वं सम्यगपंकत्वं हृदयसंवादेन प्रतिपत्तन्‌ प्रति स्त्रात्मावेरोन उ्यापारकत्वं 
शुष्कका्ठासिदष्टान्तेन । अकलुषोदकदृष्टान्तेन च तद्रकालुष्यं प्रसन्नस्वं नाम सर्वरसानां 
गुण: | डपचारात्त॒ तथाविधे व्यङ्गयेऽ्थे यच्छः्दार्थयोः समपकत्वं तदपि प्रसादः। तमेच 
व्याच४्ट--प्रसादेति । 

ननु रसगतो गुणस्तत्कथं शब्दाथेयो: स्वच्छतेत्याशङ्कथाह-स चेति । च शब्दोज्व- 
घारणे । सवरससाधारण एव गुण:। स एव च राण एवंविधः। सर्वा येयं रचना शब्द- 
गता चाथंगता च समस्ता चासमस्ता च तत्र साधारणः । सुख्यतयेति । अर्थस्य ताव- 
त्समपकत्वं व्यङ्गं प्रत्येव संभवति नान्यथा। शब्दस्यापि स्ववाच्यार्पकत्वं नाम 
कियद्‌लौकिकं येन गणः स्यादिति भावः। एवं माधुर्योज:प्रसादा एव त्रयो राणा उप- 
पञ्ञा भामहाभिप्रायेण । ते च प्रतिपस्त्रास्वादमया सुख्यतया तत आस्वाद्ये उपचरिता 
रसे ततस्तद्व्य्षकयोः शब्दाथंयोरिति तात्पर्यम्‌ ॥ १०॥ 

समपंकत्व का अर्थ है ठीक रूप में अर्पण करना अर्थात्‌ सूखे काष्ठ में अग्नि के दृष्टान्त से 
प्रतिपत्ताभो के प्रति हृदय संवाद के माध्यम से अपने आवेश के द्वारा शीघ्र ही क्रियाशील हो 
जाना । भौर भकलुपित जल के दृष्टान्त से वह अकालुष्य अर्धात्‌ प्रसन्नस्व सब रसों का गुण है। 
उपचार से तो उस प्रकार के व्यङ्गय अर्थ में जो शब्द और अर्थ का समर्पक्त्व वह भी प्रसाद है | 
उसी की ब्याख्या करते हे--प्रसादेति । 

( प्रश्‍न ) जव रमगत गुण होता हे तो शब्द और अर्थ की स्वच्छता कैसी ? इस शङ्का 
का उत्तर दे रहे हे- स च इति? । “च? शब्द अवधारण अर्थ में है। सर्वरससाधारण ही गुण है 
और बही रुण सर्वरससाधारण है। यह जो सभी रचना है वह शब्दगत और भर्थगत समस्त और 
असमस्त उन सब में ( यह प्रताद गुण ) साधारण है । मुख्यतया इति। भाव यह है अर्थ का 
समपंकत्व तो ब्यङ्गथ के प्रति ही होता है अन्यथा नहों । शब्द का भी अपने वाच्य का समर्थ- 
कत्व कितना अलौकिक है जो गुण माना जावे । इस प्रकार माधुयं ओज और प्रसाद ये तीन 
युण ही भामह के अभिप्राय से उपपन्न होते हैं वे प्रतिपत्ता ( सुहृदय ) के आस्वादमय होते हैं। 
उससे आस्वाद्य रस में उपचरित होते हैं उससे उनके व्यन्नक शब्द और अर्थ में मी ( उपचरित 
होते हैं ) यइ तात्पय है ॥ १० ॥ 

तारावती 
अपने स्वरूप का आवेश करते हुये प्रभावशालितारूप क्रिया को उत्पन्न कर देना । ( कहने का 
अभिप्राय यह है कि सभी प्रकार के काव्यों में एक ऐस्ता गुण विद्यमान होना चाहिये कि काव्य 
सहृदय पाठकों, दर्शकों और श्रोताओं के हृदय से मेल खा जावे और अपनी आत्मा अथवा स्वरूप 
का सञ्चार एकदम सहृदयों में कर दे। इश्षी गुण को प्रसाद गुण कहते हैं । ) यह इसी प्रकार 
होता हैं जिस प्रकार सूखे काष्ठ गें आग एकदम व्याप्त हो जाती है अथवा जिस प्रकार साफ 
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ध्वन्यालोकः 
श्रतिदुशादयो दोषा अनित्या ये च दर्शिताः। 
ध्चन्यात्मन्येच श्यज्ञार ते देया इत्युदाहृताः॥ ११॥ 
( अनु० ) और जो श्रतिदुष्ट इत्या दि अनित्य दोष दिखळाये गये हैं वे ध्वन्यात्मक शगार में 
ही त्याज्य के रूप में उदाहृत किये गये हं॥ ११॥ 


तारावती 
घुले हुये कपड़े के तार-तार को पानी एकदम पकड़ लेता हे। यह अकालुष्यः गोळी en 
धसा गुण जिससे काव्य हृदय को एकदम आक्रान्त कर लेता है, सभी रसों का न डर 2 
सादृश्य सम्वन्थिनी लक्षणा ( उपचार ) के आधार पर उस व्यज्ञयार्थ को शीघ्र समपित करने ळय 
शब्द और अर्थ की जो विशेषता होती है उसे भी प्रसाद कहते हैं । इसी लिये वृत्तिकारने प्रसाद 
£ किया है शब्द और अथे की स्त्रच्छता । $ 

> 7 जव गुण रसगत माना जाता है तव यह कहने का बया आशय हे कि स्वच्छता 
शब्दगत और अर्थगत होती हैं । र 

(उत्तर) “और वह युण सर्वरससाधारण होता है।? ( वृत्ति) यहाँपर “और” शब्द अ 
के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । अवधारण का अर्थ है निश्चय करना । यह निश्चय दो अरा से क 
गया है--(१) यह गुण समी रसों में ही सामान्यतया रता है । ( शब्द ओर अर्थ i । 
(२) यही गुण सभी रसों गें सामान्यतया रहता है ( माधुयं और ओज नहीं । ) यह उण ह 
प्रकार की रचनाओं में भी साधारणतया रहता है । इसका आशय यह है कि यह युग शब्द 
भी रहता है, अर्थ में भी रहता है, समासगमित रचना में भी रहता है, समासरहित रचना रे 
भी रहता है । इस प्रकार यह गुण सवसाधारण हैं । “मुख्यतया गुण व्यङ्गयाथ की अपेक्ष सेही 
माने जाने चाहिये |? इस कथन का आशय यह है कि अर्थ की सम पेकता तो व्यज्ञ्याथ के प्रति 
ही हो सकती दै अन्य प्रकार से हो ही नहों सकती । शब्द में समपंकता का उण जान्याची 
शीघ्रातिशीघ्र समर्पित करने के रूप में भी हो सकता है । किन्तु यह कोई अलौ किक बात हं 
हे अर्थात्‌ सभी शब्दों से यह तो आशा की ही जाती दै कि वे अपना अर्थ प्रकट कर द । अतः, 
शब्दों की इस विशेषता को गुण का नाम देदेना उचित नहीं | ( अतएव शब्दगत प्रसाद गुण का 
मी यही आशय हे कि शब्द शीघ्र ही व्यज्ञयार्थ को अभिव्यक्त करदे ) इस प्रकार भामह के 
अभिप्रेत तीन खुण ही उपपन्न होते हैं--माधुयं) ओज और प्रसाद। ( वामन दण्डी इत्यादि के माने 
हुये १० यण सिद्ध नहीं होते । ) ये युग भुख्यतया प्रतिपत्ता की द्रुति दीप्ति तथा प्रसाद रूपिणी 
आस्वादमयी चित्तवृत्तियो के ही वाचक होते हें । इसी से उनका औपचारिक प्रयोग उन 
चित्तवृत्तियो द्वारा आस्वाद्य रस में भी होता है। फिर उन रसों को अभिव्यक्त करनेवाले शब्द 
और अभ में भी उनका लाक्षणिक प्रयोग ही होता है । यही प्रस्तुत प्रकरण का तात्पय है ॥१०॥ 
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ध्वन्यालोक 

अनित्या दोषाश्च ये श्रतिदुष्टादयः सूचितास्तेऽपि न वाच्येऽथमात्रें न च 
व्यङ्गये श्ङ्गारब्यतिरेकिणि श्ंगारे वा ध्वनेरनात्मभूते। किं तहि? ध्वन्या- 
त्मन्येव शंगारेऽङिगतया व्यङगचे ते हेया इत्युदाहृताः। अन्यथा हि तेपामनित्य- 
दोषतेव न स्यात्‌। एुवमसंद्लक्ष्यक्रमद्योत्यो ध्वनेरात्मा प्रदर्शितः सामान्येन । 

जो श्रतिदुष्ट इत्यादि अनित्य दोप सूचित किये गये हें वे भी केवळ वाच्यार्थं में नहीं होते 
श्ज्ञार से व्यतिरिक्त किसी अन्य व्यंग्याय में भी नही होते, ऐसे भ्रज्ञार में भी नहीं होते जो 
ध्वनि की आत्मा के रूप में स्थित न हो। तो होता बया है? थद्द बतलाया गया है कि 
ध्वन्यात्मक श्रङ्गार में ही अर्थात्‌ अङ्गी के रूप में स्थित व्यक्गय श्रज्ञार में ही उनका परित्याग 
किया जाना चाहिये। अन्यथा उनकी अनित्यता दोषता ही न बने। इस प्रकार सामान्य रूप 
से ध्वनि की आत्मा दिखलाई गई जिसका प्रकाशन संलक्ष्यक्रम रूप में होता हैं । 
लोचन 

एवसस्मस्पक्ष एव गणाळङ्कारव्यचहारो विभागेनोपपद्यते इति प्रदश्य नित्या नित्य- 
दोषविभागोऽप्यस्मत्पक्ष एव सङ्गच्छत इति दरशयितुमाह--श्रतिदुटादय इत्यादि । 
वान्तादयोऽसभ्यस्खृतिहेतचः श्रतिदुष्टाः। अर्थदुष्टा वाक्याथंबळाद्‌इलीलाथ-प्रति- 
पत्तिकारिणः। यथा--'छिद्वान्वेदी महास्तठ्यो घातायंचोपसपति’ इति । कल्पना दृष्टास्तु 
हुयो: पदयोः कल्पनया । यथा कुर्‌ रुचिम्‌? इति क्रमव्यत्यासे। श्रतिकष्टस्तु अथाक्षोत्‌ 
अक्षोस्सीत्‌ तृणेढि इत्यादि । ऽङ्गार इत्युचितरसोपलक्षणाथन्‌ । वीरशान्ताङ्गुतादााप 
तेपां वजेनात्‌ । सूचिता इति। न त्वेषां विषयविभागम्रद्‌शेनेनानित्यत्वं सिन्नवृत्तादिदोषे- 
भयो विविक्तं प्रदर्शितस्‌ । नापि गुणेभ्यो व्यतिरिक्तत्वस्‌। नीसत्लहास्यरौद्रादो व्वेघाम- 
स्मासिरुपगमात्‌ शङ्गारादौ च वज॑नाद्‌नित्यत्वं च दोषत्वं च समर्थितमेवेति भावः ॥११॥ 

इज प्रकार हमारे पक्ष में ही गुण और अलङ्कार का व्यवहार विभाग के रूप में सङ्गत 
होता है यह दिखलाकर नित्यानित्य दोप-बिभाग भी हमारे ही पक्ष में सङ्गत होता हे यह 
दिखलाने के लिये कहते है--श्रंतिदुष्टादय इत्यादि । वान्त इत्यादि असभ्य स्मृति में देतु होते 

श्रतिदुष्ट। अर्थेदुष्ट वाञ्यार्थं बल पर अइळीर अर्थ की प्रतिपत्ति करनेवाले होते हे । जसे 

“छिद्र का अन्वेषण करनेवाला महान्‌ स्तब्ध घात के लिये ही निकट जाता है? यह । कल्पनादुष्ट 
तो दोनों पदों की कल्पना से। जैसे “कुरु रुचिम? यहाँ पर क्रम बदल देने से। श्रतिकष्ट तो 
अधाक्षीत्‌ , अक्षोस्सीत्‌ , तृणेढि इत्यादि में। रंगार यह उचित रस के उपलक्षग के लिये ( कहा 
गया हैं )। वीर शान्त और अद्भुत में भी उनका वर्जन ( उचित ) होने से । सूत्रिता इति । भाव 
यह दै कि ( भामह के द्वारा ) इनका विषय-विभाग प्रदर्शन के हारा अनित्यस्व और भिन्नदृत्त 
इत्यादि दोषों से पृरथवस्व न्दी दिलाया गया । और गुणों से व्यतिरिक्तत्व भी नहीं ( दिखलाया 
गया ) । बीमत्स हास्य और रौद्र इत्यादि में इनके उपगम से और श्रंगार इत्यादि में वजन से 
अनित्यत्व और दोपल्व का समर्थन हम लोगों के द्वारा किया गया ॥ ११॥ 
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तारावती 

( ऊपर काव्यमें गुणों की स्थिति पर प्रकाश डाला गया हें। आचायोँ ने गुणों पर 
अधिकतर रीतियाँ और वृत्तियो के सम्बन्ध में ही विचार किया है । अतः गुणों पर ठीक रूप 
में विचार करने के लिये यह नितान्त आवश्यक है कि रीतियों और वृत्तियाँ को भी समझा 
जावे । ध्वनि-कार तथा उनके व्याख्याताओं ने वृत्तियों और रीतियो पर ठुतीय उद्योत में 

विचार क्रिया है । अतः वहीं पर शुणों के विषय मे भी विस्तृत विवेचन किया जावेगा ) 
इस प्रकार यहां तक यह दिखलाया जा चुका कि विभाग-व्यवस्था के साथ युण तथा 
अलङ्कार का व्यवहार हमारे पक्ष में ही टीक हो सकता है । अव यह दिखळाया जा रहा है कि 
नित्यदोष और अत्तित्यदोष की विभाग-व्यवस्था भी रसविषयक हमारी मान्यताके स्वीकार 
कर लेने पर ही सङ्गत हो सकती है। इसी मन्तव्य से यह ११ बाँ कारिका लिखी गई है । 

( भामह ने वाणी के चार दोप माने थे-श्रृतिदुष्ट, अर्थदुष्ट, करपनादुष्ट ओर श्रतिक् :— 

श्रत्तिदुष्टादुट च कल्पना दुष्टमित्यापि । 
श्रतिकष्टं तथैवाहुर्वाचां दोप॑ चतुविधम्‌ ।। 

वान्त ( कै ) इत्यादि असभ्य अर्थ का स्मरण करने में जो हेतु होते हैं उन्हे श्रतिदुष्ट दोष 
कहते हैं । अर्थदुष्ट उन्हें कहते हैं जो कि वाक्यार्थ के वल पर अइळील अर्थ की प्रतिपत्ति कराने- 
वाले हों । जैसे “छिद्र का अन्वेषण करनेवाला महान्‌ स्तब्ध घात के लिये ही निकट आता है ।* 
( राजवर्णन में इसका अर्थ यह है कि शुके दोषों को हू'ढनेवाला अत्यन्त दृढ व्यक्ति हत्या 
करने के लिये ही निकट आता है । यहांपर छिद्र स्तब्ध और घात इन शब्दों से एक अइली ल 
अर्थ की ओर सङ्केत होता है | छिद्र से योनि, स्तब्ध से पुरुष के उपस्थ की कठोरता ऑर्‌ घात . 
से सुरतकालीन आधात की व्य्जना होती हैं । अतः यहॉपर अर्थदुष्ट दोष है। ) दो पदों की 
कल्पना अर्थात्‌ उलट-फेर के द्वारा जो दोष आ जाता है उसे कल्पनादुष्ट कहते हें। जसे “कुरु 
रुचिम्‌? इन शब्दों के पौर्वावर्य में परिवर्तन कर लेने से “रुचिङ्कुरु” वन जाता है। ( इसमें बीच में 
चिङ्क शब्द आ जाता हैं जो कि काइमीरी भाषा में स्त्री के गुप्ताज्ञ के लिए प्रयुक्त होता है । 
अतः यह कल्पनादुष्ट दोप हैं।। ) जहाँ पर कर्णकड़ वर्णों का प्रयोग हो वहाँ श्रतिकष्ट दोष होता 
इ जसे अधाक्षीत्‌, , अक्षोत्सीत्‌, तृणेढि इत्यादि । ( वृत्तिकार ने लिखा है कि शअ्रतिदुष्ट इत्यादि 
जो दोप सूचित किये गये हैं वे वहों पर होते हैं जहाँ पर श्र॒ज्ञार रस अङ्गी हो। यदि केवल 
वाच्यार्थ हो या श्रृङ्गार से भिन्न कोई अन्य वाच्यार्थ हो अथवा शङ्गार ही अङ्ग हो तो वहां पर 
ये दोष नहों माने जाते। ) वृत्तिकार का खज्ञार शब्द उपलक्षण मात्र ह। इसमें उन समस्त 
रसों का समावेश हो जाता है जिनमें श्रुतिदुष्ट इत्यादि दोषों का परित्याग उचित हो । अतएव 
यहाँपर वीर, शान्त और अद्भुत का भी ग्रहण हो जाता हैक्योंकि उनमें भी इन दोषों का 
वजन होता ही है। वृत्तिकार ने सचित शब्द का प्रयोग किया है। इसका आशथ यह है कि 
भामह ने नित्यदोष और अनित्यदोषों का विषयःविभाग करके स्वयं नहीं दिखलाया है । किन्तु 
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तारावदी 


भिन्नवृत्त इत्यादि दोष भी दिखला दिये हैं ओर श्रृतिदुष्ट इत्यादि दोष भी । नित्य और अनित्य का 
विपय-विभाजन नहो किया है। न उन्होंने यही दिखलाया है कि ये दोप गुणों से व्यतिरिक्त होते 
हैं । ( भामह ने यइ नहा दिखलाया हे कि श्नमें कौन से दोप कहाँ पर दोष रहते हैं कहाँ पर 
अदोष हो जाते हैं ओर कहाँ पर गण हो जाते हैं। ) हम लोगों ने (ध्वनि सम्प्रदाय-वादियों ने) 
यह वात देखी कि श्रतिकष्ट इत्यादि का वोभत्स हास्य रोद्र इत्यादि में उपादान किया जाता 
हे तथा श्रज्ञार शान्त और अद्भुत में इनका परित्याग किया जाता है । इस आधार पर दम 
ध्वनिवादियों ने ही इन दोषों की अनित्यता ओर दोषता का समर्थन किया है । यही वृत्तिकार 
का आशय हैं । 


[ इस कारिका के लिखने का आशय यह हे कि दोष दो प्रकार के पाये जाते दें-कुछ दोप 
तो सर्वदा दोप ही रहते हैं जैसे छन्दो भङ्ग इत्यादि और कुछ दोप प्रकरण के अनुसार दोप भी हो - 
जाते हैं, ग॒ण भी हो जाते हैं और कहो-कहा न दोष रहते हैं न गुण। जसे श्रृतिकष्ट नामक 
दोष कोमल रसों में दोष रहता है, वही कठोर रसों में गुण हो जाता है। यह वात सहृदयहृदय- 
संवेध दी हे । अतः इसका अपलाप नहीं किया जा सकता । अतएव दोषों की नित्यता तथा 
अनित्यता की व्यवस्था करनी दोगी । यह व्यवस्था तभी सङ्गत मानी जा सकती हे जब कि 
व्यङ्गय रस को उसके अङ्गी के रूप में स्थित होने पर ध्वनि की आत्मा मान लिया जावे। यदि 
वाच्यार्थमात्र ही स्वीकार किया जावेगा तो अर्थरूपता तो सर्वत्र एक जेसी ही होती दै । अतः 
उसमें दोषों की नित्यानित्यव्यवस्था न वन सकेगी। इसके प्रतिकूल जव कि रस-व्यज्षनना का 
सिद्धान्त स्वीकृत कर लिया जाता है तव यह विभाग-व्यवस्था बन जाती हैं। तब यह व्यवस्था 
टीक हो जाती हैं कि कठोर वर्ण कोमल रसों में ही दोष होते हैं, कठोर रसो में वे गुण हो 
जाते हैं । यही वात हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन भें इस प्रकार कही है--रस के उत्कपं देतु गुण 
होते हैं और अपकष हेतु दोष होते हैं। ये गुग और दोष रस के ही धमं होते हैं । उस रस के 

उपकारक शब्द और अर्थ में गुण और दोष रस के ही धम होते हे । उस रस के उपकारक शब्द 
और अर्थ में गुण और दोप का औपचारिक प्रयोग होता हैं । अन्वय और .व्यतिरेक का 
अनुविधान करने के कारण गुण और दोप रसाश्रित ही माने जाते हैं । वदद इस प्रकार जहाँ 
दोष होते हैं वह युण होते हैं । रसविशेष में ही दोष होते हे शब्द और अर्थ में नहीं। यदि 

शब्द और अर्थ में दोष हों तो बीभत्स इत्यादि में कत्य इत्यादि गुण न हो जावें और हास्य 
इत्यादि में अइलीलत्व इत्यादि गुण न हो जावें। ये दोष अनित्य होते हैं; क्योंकि जिस अङ्गी 
के वे दोप होते हें उसके अङ्गी न होने पर वे दोप नहीं रहते ओर उसके अन्गी होने पर 
दोष हो जाते हैं। इस प्रकार अस्वय-व्यतिरेक से गुण और दोष का रस ही आश्रय सिद्ध 
होता है। ] 


Public Domain. https:/larchive.org/details/muthulakshmiacademy 


ट्र Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi डि Academy. Funded by IKS-MoE 
1०] (१ 


“वन्यालो 
तस्याङगानां प्रभेदा ये प्रभेदा स्वगताश्च ये । 
तेषामानन्व्यमन्योन्यसम्बन्धपरिकएपने ॥ १२॥ 
अङगितया व्यङम्थो रसादिविंवक्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेरेक आत्मा य 

स्तस्याङगानां चाच्यचाचकालुपातिनामळङ्काराणां ये प्रभेदा निरवधयो ये च स्दग- 
तास्तस्यार्ङगनोऽथंस्य रसभावतदाभासतत्प्रशामरक्षणा विभावाबुभावव्थभिचारि- 
प्रतिपादनसहिता अनन्ताः स्वाश्रयापेक्षया निस्सीमानो विहोषास्तेपासन्योम्य- 
परिकल्पने क्रियमाणे कस्यचिदन्यतसस्यापि रसस्य अकाराः पारंसंख्याछ न 
शक्यन्ते किस्त सवपाद । 

( अनु० ) उस अपंल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय के अङ्गों के जो अवान्तर भेद हैं और स्वयं उसके जो 
स्वगत अवान्तर भेद हैं उनके परस्पर सम्बन्ध की कल्पना करने में भेदों की संख्या अनन्त द्दो 
जाती है ॥ १२ ॥ 

जो रस इत्यादि व्यङ्गय होता है और अ'गी ( प्रधान) रूप में भी स्थित होता है वह 
असंल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि की एक आत्मा वतलाया गया है । उसके 
अगो के अर्थात्‌ वाच्य और वाचक के अनुस्वार आनेवाले अलङ्कारों के जो संख्यातीत अवान्तर 
भेद हैं और जो स्वगत भेद हैं अर्थात्‌ उस अगी अथ के रस भाव रसाभास भावाभ स भावप्रशम 
नामक भेद विभावे अनुभाव व्यमिचारी भाव के प्रतिपादन के साथ अनन्त हो जाते हैं अर्थात्‌ 
अपने आश्रय की अपेक्षा से ( खीपुरुष की प्रकृति का विचार करते हुये ) अनन्त हो जाते हैं । 
उनकी विशेपतायें सीमातीत हो जाती हैं । एक दूसरे से उनके सम्बन्ध की परिकल्पना करने पर 
रस के किसी एक भी प्रकार के भेदोपभेदों का परिसंख्यान नहीं किया जा सकता फिर सबका 
तो कइना ही कया ? 

- लोचन 


अङगानामित्यळङ्काराणास्‌। स्वगता इति। आत्मगताः सम्भोगविप्रलम्भाद्या 
आत्मीयगता विभावादिगतास्तेपां लोष्टप्रस्तारेणाङ गाङगिभावे का गणनेति भावः 
स्वाश्रयः ख्रीपुंसप्र कृस्योचित्यादिः। परस्परं प्रम्णा दरानसित्युपलक्षणं सम्भाषणादेरपि। 
सुरतं चातुःषष्टिकमालिङ्ग नादि। विहरणसुद्यानगसचम्‌॥। आदियहणन जल्क्रोडा- 
पानकचन्द्रोदयक्रीडादि । 

अङ्गानां का अर्थ है अलङ्कारा का । स्वगता इति । आत्मगत अर्थात्‌ सम्भोग विप्रलम्भ 
इत्यादि और आत्मीयगत अर्थात्‌ विभाव इत्यादि गत, लोष्टप्रस्तार के द्वारा उनके अङ्गाङ्किमाच की 
बया गणना हो सकती हैं यह भाव है। स्ताश्रय अर्थात्‌ स्री-पुरुष के स्वभाव का औचित्य 
इत्यादि । परस्पर प्रेम फे द्वारा दर्शन यह उपलक्षण है सम्भाषण इत्यादि का भी। सुरत अर्थात्‌ 
चौसठ प्रकार का आलिङ्गन इत्यादि । विहरण अर्थात्‌ उद्यान गमन । आदि ग्रहण से जलक्रीडा) 
मदिरापान, चन्द्रोदय, क्रीडा इत्यादि । 
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ध्वन्यालोकः 

तथाहि शङगारस्याङगिनस्ताचदाद्यौ द्रौ भेदौ-संभोगो विप्रलस्भश्च । सम्भो 
गस्य च परस्परप्रेमदशानसुरतविहरणादिलक्षणाः प्रकाराः 

विप्रळम्भस्याप्यसिलापेर्ध्याविरहप्रवासदिप्रलम्भादयः । तेषां च प्रत्येकं विभावाज्ु- 
आावव्यभसिचारिभेदाः। तेषां च देशकाराद्याश्रयावस्थाभेद इति स्वगतभेदापेक्षयकस्य 
तस्यापरिमेयत्वन्‌, कि एनरङ्गम्र मेदकल्पनायास्‌। ते हयङ्गप्रभेदाः ग्रत्येकमङ्किप्र सेदसम्बन्ध- 
परिकलपने क्रियमाणे सत्यानन्त्यमेवोपयार्ति । 

( अनु० ) वह इस प्रकार--अंगी श्रक्गार के दो भेद होते हैं सम्भोग और विप्रलम्भ । 
सम्भोग के परस्पर प्रेमपूर्वक देखना सुरत-विंहरण इत्यादि लक्षणवाले बहुत से प्रकार होते हैं । 
विप्रलम्भ के भी अभिलाप ईर्य्या विरह प्रवास-विप्रलम्भ इत्यादि ( भेद ) होते हैं उनमें 
प्रत्येक के विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी भेद होते हैं। उनके भी देश-काल आदि आश्रय 
तथा अवस्था-भेद होते हैं । इस प्रकार स्वगत भेद की दृष्टि से एक ही उस ( रस) की अपरि- 
मेयता सिद्ध होती हे । फिर अंगभेद कल्पना करने पर तो कहना ही क्या? जोकि अंग के 
अवान्तर भेद हैं उनमें प्रत्येक अ'गी के अवान्तर भेदों से सम्वन्ध-परिकल्पना करने पर अनन्तता 
को ही प्राप्त हो जाता ६ं। 
लोचन 

अभिळापविप्ररम्भो हृयोरप्यन्योन्यजी वितसर्वस्वासिमानात्मिकायां रतावुस्पन्ना- 
यामपि कुतश्रिद्ध तोरप्राप्तसमागमत्ये मन्तब्यः। यथा “सुखयतीति किसुच्यत? इत्यतः 
प्रश्ृति वत्सराजरत्नावल्योः न तु पूवं रत्नावल्याः। तदा हि रत्यभावे कामावस्थामात्रं 
तत्‌ । इष्याविम्र लम्भः प्रणयखण्डनया खण्डितया सह। विरहविप्रखम्भः पुनः खण्डितया 

अभिलाप--विप्रलम्भ दोनों के एक दूसरे को जीवित का सव्व मानने के अभिमान- 
रूप रति के उत्पन्न हो जाने पर भी किमी हेतु से समागम के प्राप्त न होने पर माना जाना 
चाहिये । जैसे “सुख देती है, इस विपय में क्या कहा जावे? यहां से लेकर वस्सराज और रत्नाबळी 
का, पहले रत्नावली का नहीं । उस समय पर निस्सम्देह रतिं न होने पर वह केवल कामदेव को 
अवस्था ही होगी । ईष्यां-विप्रलम्भ प्रणय-खण्डन इत्यादि के द्वारा खण्डिता के साथ होता हैं । 

तारावती 

( वारहवीं कारिका का आशय यह हैं कि रस के अन्ञो और उनके स्वगत मेदां का 
परिसंख्यान सर्वथा अपतम्भव है । ) “उसके अंगों का? इसमें “अंगों का? का अर्थ दै अलक्कारों का । 
( आशय यह है कि एक तो भलङ्कारों की संख्या में ही इयत्ता नहीं हे, फिर कोन अलङ्कार 
किस प्रकार किस सम्बन्ध से किसी विशेष रस को अलंकृत करता दै इसका विवेचन तो और 
भी अशक्य हैं । ) स्वगत शब्द के दो अर्थ होते हें--आत्मगत और आत्मीयगत। रस के आत्म- 
गत भेदों का आशय है किसी विशिष्ठ रस के अवान्तर भेद । जैसे “रंगार के संयोग ओर विप्रलम्म 
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लोचन 

प्रसाद्यमानयापि प्रसादमगुलन्स्या ततः पश्चात्तापपरीतत्वेन विरहोत्कण्ठितया सह मन्त- 
च्यः। प्रवासविम्रळम्भः प्रोषितभतृंक्या सहेति विभागः | आदिग्रहणाच्छापादिकृतः। 
विप्रछरभ इव विप्रळम्भः। वञ्चनायां ह्यभिलाषितो विषयो न लभ्यते; एवमत्र | तेषाँ 
चेति । एकत्र संभोगादीनामपरन्न विभावादीनाम्‌। आश्रयो मलयादिः मारुतादीनां 
विभावानामिति यदुच्यते त द्वेशशव्देन गतार्थम्‌ । तस्मादाश्रयः कारणस्‌ । यथा ममेव-- 

दयितया ग्रथिता खशियं मया हृदयधामनि नित्यनियोजिता । 

राळति शुष्कतयापि सुधारसं विरहदाहरुजां परिहारकम्‌ ॥ 

तस्येति श्रङगारस्य। अङगिनां रसादीनां प्र भेदस्तत्सम्बन्धकल्पनेत्यथः ॥५२॥ 
विरह-विप्रलम्भ फिर प्रसन्न की जाती हुई भी प्रसन्नता को न ग्रहण करनेवाली खण्डिता के 
साथ वाद में पश्चात्ताप से भर जानेपर विरहोत्कण्ठिता के साथ माना जाना चाहिये । प्रवास- 
विप्रलन्भ प्रोषितपतिका के साथ (होता हे) यह विषय-विभाग है। आदि ग्रहण से शाप इत्यादि 
से उत्पन्न वियोग के समान जो वियोग होता है। वञ्चना में निस्सन्देह अभिलपित विषय 
प्राप्त नहीं होता । इसी प्रकार अन्यत्र भी । तेषां च? इति । एकत्र सम्भोग इत्यादि का भपरत्र 
विभाव इत्यादि का । मारुत इत्यादि विमावों का मलय इत्यादि भाश्रय है जो यह कदा जाता 
हे वह देश शब्द से गतार्थ है। अतः आश्रय का अथे है कारण जैसे मेरा ही ( उदाहरण )-- 
“प्रियतमा के द्वारा गूंथी हुई ( तथा ) मेरे द्वारा नित्य हृदय-स्थळ पर रखी हुई यह माला सूखी 
होन पर भी विरह-दाह रोग को शान्त करनेवाले अमृत रस को क्षरित करती है 

“तस्य? का अथ है श्रृङ्गार का । अर्थात्‌ अङ्गी रस इत्यादि का प्रभेद उनकी सम्वन्ध-कस्पना 
के द्वारा (होता है )॥ १२॥ 
तारावती 


में भेद आत्मीयगत का अर्थ हे विमावादिगत । जिस प्रकार छन्दों में प्रस्तार होता है उसी 
प्रकार यदि लोष्ट प्रस्तार की प्रक्रिया से उन सबके अक्गाङ्गी-भाव का विस्तार किया जावे 
( अझङ्कारी के द्वारा विभिन्न रसों का पोषण और विभिन्न प्रकार के विमाव इत्यादि में विभिन्न 
प्रकार के भावों का मेल दिखलाया जावे ) तो उनकी गणना ही कया डो सकती हैं? यही इस 
कारिका का भाव है। 'अपने आश्रय की अपेक्षा से भेदोपभेद संख्या सीमा रहित हो जाती है।? 
इस वाक्य में आश्रय का अर्थ दै स्री-पुरुष की प्रकृतियों का औचित्य इत्यादि । ये प्रकृतियाँ 
अनन्त होती हैं और इनके उचित भावों का विस्तार भी अनन्त ही हो जावेगा । सम्भोग के 
परस्पर प्रेम-दशंन सुरत-विहरण इत्यादि लक्षणोंवाले अनेक प्रकार होते हैं ।! इस वाक्य में 
ग्रेम-दर्शन का अर्थ है प्रेमपूर्वक दशन । यह उपलक्षण हे । इससे सम्भाषण इत्यादि का भी ग्रहण 
हो जाता है। ( मेथुन के आठ भेद बतलाये गये दैं-स्मरण, कीतंन, केलि, प्रेक्षण, ग॒द्यमापण, 
सङ्कल्प, भध्यवसाय और क्रियानिष्पत्ति। यहाँ पर दशन को उपलक्षण मान लेने से उन सभी 
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तारावती 

भेदों का अहण हो जाता हे । ) सुरत का अर्थ है ६४ प्रकार के आलिङ्गन इत्यादि । ( कामसत्नों 
में वात्स्यायन मुनि ने सुरत के ६४ प्रकार वतलाये हैं। मूलरूप में सुरत के ८ प्रकार होते द 
आलिङ्गन, चुम्बन, नखच्छेच, दशनछेद, संवेशन, सी त्कृत, पुरुपायित और औपरिष्टक । इन आठ 
प्रकारा में प्रत्येक के आठ-आठ प्रकार होकर ६४ भेद हो जाते है। आलिङ्गन दो प्रकार का होता 
है असंप्रयोगकालिक और संप्रयोग कालिक । असंप्रयोगकालिक आलिङ्गन चार प्रकार का 
होता है--रपृष्टक, विद्धक, उद्भृष्टक और पीडितक। संप्रयोगकालिक आलिङ्गन भी चार प्रकार 
का होता हें--लतावेष्टितक, बृक्षाधिरूढक, तिलतंडुलक और क्षीरनीरक। इस प्रकार आलिङ्गन 
के भी ८ प्रकार होते हैं । चुम्वन के ८ स्थान वतळाये गये हैं। इस प्रकार चुम्बन भी ८ प्रकार 
का ही होता है। चम्वन के ८ स्थान ये हैं-ललाट, केश, कपोल, नेत्र, वक्षस्थल, स्तन, ओष्ठ 
और सुख का आन्तरिक भाग । नखच्छे भी ८ प्रकार का होता है--आच्छुरितक, भर्धचन्द्र 
मण्डल, रेखा, व्याप्रनख, मयूरपदक, शशप्लुतक और उत्पलपत्रक । दशनच्छेद्य भी ८ प्रकार का 
होता है--गूढक, उच्छूनक, विन्दु, विन्दुमाला, दवासमणि, मणिमाला, खण्डाश्रक 'और वाराह- 
चर्वितक । संवेशन भी ८ प्रकार का होता है--उत्फुल्लक, विंजुम्भितक, इन्द्राणिक, सम्पुटक, 
पीडितक, वेष्टितक, वाडवक और समपृष्ट । सीत्कृत के ८ प्रकार ये हैं--हिक्लार, स्वनित, कूजित 
रुदित, सृत्कृत, दूतकृत, फूत्कृत और विरुत | पुरुपायित के ८ प्रकार ये हैं--उपसप्तक, मन्थन, 
हुलोवमद॑न, पी डितक, निर्घात, वाराइधात, वृपाघात और चटकविलसित । औपरिष्टक भी ८ 
प्रकार का होता है-निभित, पावतो, वहिःसंदंश, अन्तःसंदंश, चुम्बितक, परिमृष्टक 
आम्रचूपितक और सङ्गर । इस प्रकार सुरत के ६४ प्रकारा का वास्स्यायनसून्नों मे वर्णन किया 
गया दै । कामसूत्रो में इनके विस्तृत लक्षण दिखलाये गये हें वहीं देखना चाहिये । ) विहरण 
का अर्थ है उद्यान गमन । इत्यार्दि का अथं है जलक्रीडा, पानक, चन्द्रोदय, क्रीडा इत्यादि । 
(यह तो सम्भोग श्रङ्गार का वणन हुआ | अव विप्रलम्भ श्ज्ञार को लीजिये ) विप्रलम्भ कई 
प्रकार का होता है--अभिलाष, ईर्ष्या, विरह और प्रवास इत्यादि । जहाँ दोनों की इस प्रकार 
की रति उत्पन्न दो गई हो कि एक दूसरे को जीवितसर्वेस्व समझने लगे हों किन्तु किसी कारण 
एक दूसरे का समागम न प्राप्त कर सके हों वहाँ पर अभिलाप-विप्रलम्भ होता है। रति उसे 
कहते हैं जहाँ अभिलाषा दोनों ओर हो। अभिलाषा केवल एक ओर हो तो उसे रति नहीं 
कहेंगे । वह केवल काम की एक अवस्था ही होगी। जैसे रत्नावली में चित्रदशन के अत्रसर 
पर--यह कहना ही आवश्यक नहीं कि वह मुझे सुख दे रही है? इस वत्सराज की उक्ति के वाद 
ही रति का प्रारम्भ समझना चाहिये । इससे पडले रत्नावली का प्रेम रति की सीमा में नहीं 
आ सकता क्योंकि वह उभयनिष्ठ नहीं हैं । उ समय रति के अभाव में वह काम की एक विशेष 
अवस्था ही है । ईष्यां-विप्रलम्भ खण्डिता नायिका के साथ प्रणय-खण्डन इत्यादि के द्वारा होता 
है । विरह-विप्रलम्भ तव होता है जव नायक खण्डिता को मनाने की चेष्टा करता रहे और 
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ध्वन्यालोकः 
दिङ्मात्रं तूच्यते येन व्युत्पन्नानां सचेतसाम्‌ । 
खुद्धिरासादिताळोका सर्वेश्नेव भविष्यति॥ १३॥ 
दिङमात्रकथनेन हि व्युत्पन्नानां सहृदयानामेकत्रापि रसभेदे सहाछङ्कारेरङ्गाङरि- 
भाचपरिज्ञानादासादितालोका बुद्धिः सवचव भविष्यति । 
( अनु० ) अतएव यहाँपर दिग्दशंनमात्र कराया जा रहा है जिसमे व्युत्पन्न रसिकों की 
बुद्धि प्रकाश को प्राप्तकर प्रत्येक स्थान पर तत्त्व को समझ सकेगी ॥ १३ ॥ 
दिग्दशनमात्न करा देने से व्युत्पन्न सहृदयों की बुद्धि अलङ्कारों के साथ एक भी रसमेद के 
अगाङ्विभाव को जान लेने के कारण प्रकाश को प्राप्तकर संत्र प्रसार पा जावेगी ॥ 


लोचन 

येनेति। दिङ मात्रोक्तेनेत्यथः। सचेतसासिति। महाकवित्वं सहृदयत्वं च 
्रेप्सूनामिति भावः। सवंत्रेति। सवषु रसादिष्वासादित आलोकोऽवगमः सम्यग्ब्यु- 
स्पत्तियंयेति सस्बन्धः॥ १३॥ 

येन का अर्थ है दिग्दशंन के द्वारा । “सचेतसाम्‌? का अर्थ है जो महाकवित्क और सहृदय- 
त्व प्राप्त करना चाहते हें । “सर्वत्र” इति । समी रसादिकों .में प्राप्त किया गया है। आलोक 
अर्थात्‌ अवगम अर्थात्‌ अच्छी व्युत्पत्ति जिसके हारा, यह सम्वन्ध है ॥ १३॥ 

तारावती 

खण्डिता उसकी प्रार्थनाओं को ठुकराती चली जावे, अन्त में नायक निराश होकर वहाँ से चला 
जावे और तब नायिका को पश्चात्ताप हो। उप्त नायिका को विरहोत्कण्डिता कहते ह और उत्त 
वियोगावस्था को विरह विप्रलम्भ कहते है । प्रवास-विप्रलम्भ प्रोषितपतिका के साथ होता है । 
यही इन प्रकारों का विषय-त्रिभाग हैं । इत्यादि का अर्थ है शाप इत्यादि के द्वारा दोनेवाला 
विप्रलम्भ । ( जैसे कादम्बरी में पुण्डरीक की मृत्यु के उपरान्त आकाशवाणी द्वारा पुनः सम्मिलन 
का आश्वासन मिल जाने पर मद्दाचवेता का विप्रलम्भ । अथवा चन्द्रापीड की उृत्यु के बाद 
उसी प्रकार का आइवासन मिल जानेपर कादम्बरी का विप्रलम्भ । ) विप्रलम्भ शब्द का 
शाब्दिक अर्थ है वञ्चना । वञ्चना में अभिलपित वस्तु प्राप्त नहीं होती वही वात वियोग में भी 
होती है। इसी साइड्य के आधार पर वियोग के लिये विप्रलम्भ शब्द का प्रयोग किया जाता 
है इसका अर्थ होता है विप्रलम्म ( वना ) के समान विप्रलम्भ ( वियोग ) । :उनकी देश 
काल इत्यादि और भाश्रय अवस्था इत्यादि के भेद से अनेकरूपता हो जाती है । इस वाक्य में 
“उनकी” का अर्थ है एक ओर उन सम्भोगादिकों का और दूसरी ओर विभाव इत्यादि का देश 
काल इत्यादि और आश्रय अवस्था इत्यादि का भेद होने पर अनेकरूपता हो जाती है । कुछ 
लोगों ने आश्रय शब्द का अर्थ किया है मलय इत्यादि। क्योंकि मलय ,उद्दीपन विभाव वायु 
का आश्रय है । किन्तु मलय इत्यादि, देश शब्द से दद गतार्थ हो जाते हें । अतएव आश्रय शब्द 
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ध्वन्यालोकः 
तत्र— 


श्गंगारस्याड गिनो यत्नादेकरूपाचुब्न्धवान्‌। 
सर्वेष्वेच प्रभेदेषु नानुप्रासः प्रकाशकः ॥ १४॥ 

अङ गिनो हि श्टंगारस्य ये उक्ता प्रभेदास्तेषु सर्वेप्वेकप्रकारानुबन्धितया प्रबन्धेन 
शृत्तऽचुप्रासो न व्यक्षकः। अङ गिन इत्यनेनाङ गभूतस्य शएंगारस्येकरूपानुवन्ध्यनु- 
प्रासनिवन्धने कामचारमाह । 

(अनु० ) उसमें :-- 
जहाँ शृङ्गार अंगी हो वहाँ पर उसके सभी भेदों में प्रयत्नपूर्वक लाने के कारण एकरूप 
अनुवन्धवाला अनुप्राप्त उसका प्रकाशक नहीं होता ॥ १४॥ 
निस्सन्देह अंगी श्रुज्ञार के जो भेद वतलाये गये हैं उन सबमें एकविध अनुवन्ध के रूप में 
प्रवृत्त होनेवाला अनुप्रास उनका व्यक नहो होता । अ'गी कहने का आशय यह हैं कि यदि. 
श्रुज्ञार अंग हो तो उसमें अनुप्रास का एककूपानुवन्ध कनि की इच्छा पर निर्भर है । 
लोचन 

तत्रेति । वक्तव्ये दिङ मात्र सतीत्यर्थः। यत्नादिति । यत्नतः क्रियमाणत्वादिति 
देत्व्थोऽभिप्रेतः। एकरूपं त्वनुबन्धं त्यक्त्वा बिचित्रोऽनुप्रासो न दोपायेत्येकरूप- 
ग्रहणम्‌ ॥ १४॥ , 

तत्रेति । दिङ्मात्रवक्तव्य होने पर यह अर्थ है । यत्नादिति। यत्नपूर्वंक किया जाता 
हुआ होने के कारण यहाँ हेतु अर्थ अभिप्रेत है.। “एकरूप? शब्द के ग्रहण का आशय यह है कि. 
एकरूप अनुवन्ध को छोड़कर निवद्ध किया हुआ विचित्र अनुप्रास दोषपूर्ण नहीं होता ॥ १४॥ 

तारावती 
का अर्थ ह्वै कारण । उदाहरण के लिये मेरा (अभिनव गुप्त का ) ही पच-- 

“यह माला प्रियतमा की गूँथी हुई हैं; अतएव मैं इसे नित्य अपने वक्षस्थल पर धारण 
करता हूँ । यद्यपि यह विल्कुल सूख चुकी दै किन्तु फिर भी मेरे लिये अमृत रस की वर्षां कर रही 
है और मेरे वियोग के दाइ की पीड़ा को शान्त करनेवाली है ।? 

यहाँ पर माला के उद्दीपक होने में प्रियतमा द्वारा थित होना कारण है : 

“सके असंख्य भेद हैं? में उसके शाब्द का अर्थ है श्रङ्गार के। आशय यह है कि अङ्गी 
रसादि के अवान्तर भेद उनके सम्बन्धों की कल्पना रूप ही दोते हैं ॥१२॥ 

तेरहवीं कारिका का आशय यह हँ--अग्निम प्रकरण में शगंगार की अङ्ग कल्पना का 
दिग्दशंन मात्र कराया जावेगा । जिससे सहृदयो की बुद्धि को एक प्रकाश प्राप्त हो जायेगा 
और वे रस-सम्बन्धी दूसरे निगूढ तत्वों को भी समझ सकेंगे। यहाँपर जिससे का अर्थ है दिग्दर्शन 
मात्र कर देने से | हृदय शब्द से यहॉपर दोनों का अदण दो जाता है--जो महाकवित्व पद 
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ध्चन्याळोकः 
ध्वन्यात्मभूते श्ंगारे यमकादिनिवन्धनस्‌। 
शक्तावपि प्रमादित्वं विप्रलम्भे विशेपतः॥ १५॥ 

ध्वनेरात्मभूतः श्र गारस्तात्पयेण टाच्यचाचकाभ्यां प्रकाञ्यमानस्तस्मिन्‌ यम- 
काढी नां यमकप्रकाराणां निवन्धनं दुष्करशव्दभङ गर्ळेषादीनां शक्तावपि प्रमादिस्वस्‌ । 
प्रसा दित्वसित्यनेनेतइृश्यंते-काकतालीयेन कदाचित्कस्यचिदेकस्य यमकादेनिप्पत्तावपि 
भूम्नाळङ्कारान्तरवद्रसाङ गत्वेन निबन्धो न कतव्य इति। 'विप्रलम्भे विशेषत’ इत्यनेन 
विप्रलम्भे सौकुमार्यातिशयः ख्याप्यते! तस्मिन्‌ द्योत्ये यमकादेरङगस्य निवन्धो 
नियमान्न कत॑ब्य इति । 

( अनु० ) ध्वनि की आत्मा के रूप में स्थित श्रङ्गार रस की व्यञ्जना में यमक इत्यादि का 
तिवन्धन; कवि के शक्त होने पर भी, प्रमाद ही कहा जावेगा और विप्रलम्भ में तो विशेष रूप 
में प्रमाद कहा जावेगा ॥ १५।। 

ध्वनि की आत्मा के रूप में स्थित श्रङ्गार रस का जहां वाच्य-वाचक के द्वारा प्रकाश किया 
जावे उसमें यमक इत्यादि तथा वैसे ही दूसरे अळङ्कारों का, जिनमें दुष्कर समंग शब्दइलेष 
इत्यादि सम्मिलित हैं, नियन्धन शक्त होते हुए भी प्रमाद ही कहा जावेगा। प्रमाद कहने का 
आशय यह हैं कि काकतालीय न्याय से कभी किसी एक यमक इत्यादि की निष्पत्ति भले ही 
हो जावे किन्तु अन्य अलङ्कारो की भाँति उनका रस के अग के रूप में बहुलता से प्रयोग नहीं 
करना चाहिये “विप्रलम्भ मे विशेषरूप से? इस कथन के द्वारा विप्रळम्म में सौकुमार्यं की 
अधिकता व्यक्त की गई है। उसकी व्यक्षना में भंग के रूप में यमक इत्यादि का प्रयोग 
'नियमानुकूल करना ही नहीं चाहिये । ¢ 

तारावती 

को प्राप्त करने के इच्छुक हैं तथा जो सहृदयत्व पद को प्राप्त करना चाहते हैं । 'आसादितालोका? 
यह वहुजीहि समास है और बुद्धिः का विशेषण है । इसका विग्र इस प्रकार होगा सब रसों में 
प्राप्त कर लिया गया है आलोक जिसके द्वारा। आलोक का अथे है अवगम अर्थात्‌ ब्युत्पत्ति। 
( आशय यइ है कि यदि थोड़ा सा सक्केत कर दिया जावेगा तों सहृदर्योको समझने की योग्यता 
उत्पन्न हो जावेगी और वे उसी आदर्श पर न घतलाई हुई बात को भी समझ जावेंगे । ) ॥१३॥ 

चौदहवीं कारिका का उपक्रम करने के लिये आनन्द-वधेन ने लिखा है--“तत्र’ तत्र का 
अर्थे है उसके होने पर अर्थात्‌ जब हमें दिग्दर्शन मात्र के रूप में कथन करना दै तब हम ( श्रृङ्गार 
रस में अज्ञथोजना-अलझ्लारयोजना का प्रकरण ले रदे हैं।) इस कारिका में कहा गया दै कि 
यदि शृङ्गार अंगी हो तो प्रयत्न पूवक लाया हुभा एक रूप अधुबन्धवाला भनुप्रास श्रृंगार के सभी 
भेदो से उसका प्रकाशक नहीं होता यहाँपर “यत्नात्‌? में हेतु के अर्थ में पत्नमी का प्रयोग हुआ 
है । क्योंकि प्रयत्नपूर्वक उसका भनुवन्धन किया जाता है अतः वह प्रकाशक नहों होता । "जिस 
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लोचन 

यमकादीत्यादिशब्दः प्रकारवाची । दुष्करं सुरजवन्धादि। शब्दभडगो न इलेप 
इति । अर्थश्लेषो न दोषाय 'रक्तस्त्वस' इत्यादौ, चव्दभङ्गोऽपि क्लिष्ट एव दुः, न 
त्वशोकादौ ॥१-॥ 

“यमकादि? में आदि शब्द प्रकारवाची हैं। "दुष्कर? सुरज वन्ध इत्यादि । झाब्दभन्ग इलेप 
इति । 'रत्तस्त्वम्‌? इत्यादि अर्थहलेष में दोप नहों होता । भङ्गइलेष भी क्ल्ष्ट ही दु होता हैं, 
अशोक इत्यादि में नहीं ॥ १५॥ 

तारावती 
का अनुवन्धन एकरूप का हो? कइने का आशय थह हें कि यदि अनुवन्धन विचित्र प्रकार का 
हो तो ऐसे अनुप्रास का निबन्धन सदोष नही होता । (यदि एक प्रकार का ही अनुप्रास बहुत दूर 
तक चला जाता है तो उस काव्य में अनुप्रास ही प्रधान वन जाता है और मुख्य वस्तु अथवा 
रस गौण हो जाता है। यद्दी दोष होता हे । )॥ १४॥ 

१५ वीं कारिका का आशय यह है-'यदि श्वंगार रस अंगी हो तो शक्ति होते हुए भी 
यमक इत्यादि का निबन्धन प्रमाद ही कहा जावेगा और यह वात विप्रलम्भ “रंगार के विषय 
में विशेष रूप से कड़ी जायगी ।? यहाँ पर “यमक इत्यादि? में इत्यादि शब्द का अथे हे प्रकार । 
यमक के प्रकार ( ढंग ) के जो “दुष्कर शब्दभंग इलेष आदि? अलङ्कार होते हैं-यहाँपर दुष्कर 
का अर्थ है मुरजबन्ध इत्यादि । भर्थइलेष में दोष नहाँ होता । जैसे “रक्तस्त्वं नव पल्लवैः? इत्या दिं 
पद्य में ( समंग झब्द इलेष भी वहों पर दोष होता है जहाँ पर उसका प्रयोग क्लिए हो । यदि 
उसका प्रयोग सरल हो तो दोष नहीं होता जैसे *रक्तस््वं नवपन्नवैः'*"'"**** ? इत्यादि पद्य में 
“अशोक! शब्द में सभंग शब्द इलेष होते हुए भी क्लिष्ट न होने के कारण दोष नहाँ है । ( इस 
विषय में पण्डितराज ने लिखा है--वैय्याकरणों को त्व प्रत्यय, यढ्न्तः यङ्लुगन्त इत्यादि 
के प्रयोग यहुत प्रिय हैं। किन्तु उनका मधुर रस में प्रयोग नहीं करना चाहिये । इसी प्रकार 
कवि को चाहिये कि चाहे सम्भव ही क्यों न हों किन्तु ऐसे अनुप्रास के समूहों और यमक 
इत्यादिकों का निबन्धन. न करे जिनमें व्यंग्य चवेणा के लिये आवश्यक योजना के अतिरिक्त 
उनके लिये ही प्रथक्‌ योजना करनी पड़े और जो अधिक चमत्कारकारक हों । क्योंकि ऐसे. 
अलङ्कार रस चवंणा के वीच में आ जाते है और ।सहृदर्यो के हृदयों को अपनी ओर खचते हुए 
रसास्वादन से पराङ्मुख कर देते हैं। यह वात विप्रलम्भ के विषय में विशेष रूप से कदी जा 
सकती हे । निस्सन्देह विप्रलम्भ निमेल मिश्री से बने हुये पानक के समान सबसे अधिक मधुर 
होता है। यदि उसमें कोई भी पदार्थ थोड़ो भी स्वतन्त्रता को धारण कर ले तो वह सदस्यों 
के हृदय को पीड़ित करनेवाला हो जाता है और सवंथा सामानाधिकरण्य को प्राप्त नहीं हो 
सकता । यही बात ध्वनिकार ने “ध्वन्यात्मभूते श्रंगारे? इत्यादि कारिका लिख कर कही है । 
और जो अलङ्कार किष्ट न हॉ तथा अपने कथारप की अपेक्षा अधिक ऊंचा उठने की चेष्टा न 
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[क शेणा 


ध्वन्यालोकः 


अन्न युक्तिरभिधीयते- 
रसाक्षि्ततया यस्य अन्धः शक्यक्रियो भवेत्‌। 
अपृथम्यत्ननिवत्यः सोऽलङ्कारो ध्त्रनौ मतः॥ १६॥ 
निष्पत्तावाश्चथभूतोऽपि यस्यालङ्कारस्य रसाक्षिप्ततयेव वन्धः शक्यक्रियो भवेत्‌ 
सोऽस्मिन्नलक््यक्रमच्यङ ग्ये ध्वनावछङ्कारो मतः । तस्येव रसाडगत्वं सुख्यमित्यथः । 
( अनु० ) इस विषय में युक्ति वतलाई जा रही हैं-- 
(रस के द्वारा आक्षिप्त होने से ही जिस अलङ्कार का वन्ध कर सकना शक्य हो और उसके 
लिये पृथक यत्त न करना पड़े ध्वनि में वही अलङ्कार माना जाता है। १६॥ 
निष्पत्ति में आश्चर्यजनक होते हुये भी रस के द्वारा आक्षिप्त होने से ही जिस अलक्कार का 
बन्धन कर सकना सम्भव हो, वह इस अलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि में अलङ्कार माना जाता है । 
उसी की रसाङ्गता मुख्य होती है। 
लोचन 
युक्तिरिति । सवं व्यापकं वस्त्वित्यथः i रसेति । रससमवधानेन विभावादिघटना- 
सेव कुर्वस्तत्रान्तरीयकतया यमासादयति स एवाछङ्कारो रसमाग नान्यः। तेन 
चीराद्भुतादिंरसेष्वपि यमकादि कवेः प्रतिपनुक्ष रसविष्नकायव सवत्र। गडड'रका- 
प्रवाहोपहतसहृद यमधुराधिरोइणविहदीनलोळावजनामिप्रायण तु मयाश्र गारे विप्रम्मे 
वव विशेषत इत्युक्तमिति भावः। तथा च 'रसे$ड' गत्वं तस्मादेषां न विद्यते” इति सामा- 
न्येन वक्ष्यत्ति। निष्पत्तानिति। प्रतिभानग्रहात्स्वयसेव सम्पत्तौ निष्पादूनानपेक्षाया- 
मित्यर्थः । आश्चयेभूत इति। कथमेष निवद्ध इव्युद्भवस्थानस्‌। = 
युक्ति? इति । अर्थात्‌ सबेब्यापक वस्तु । “रस? इति । रस की सन्निकटता न्न विभाव 
इत्यादि को सङ्घटित करते हुये अवश्यकत॑व्यता के रूप में जिसको प्राप्त करता है यहाँपर रस 
मार्ग में वही अलङ्कार होता हैं अन्य नही । इससे वीर और अद्भुत इत्यादि रसों में भी सर्वत्र 
कवि और सहृदय के लिये यमक इत्यादि रस विध्न कारक, ही होते हं। भेड़ चाल के प्रवाह 
से उपहत तथा सहृदय घुरीणता के अधिरोह से रहित लोक के अनुरब्जन के अभिप्राय से मने 
यह कह दिया है कि शरङ्गार और विप्रलम्भ में विशेष रूप से ( उनका वर्जन करना चाहिये ) । 
इस प्रकार 'अतएव रस में इनकी अङ्गता विद्यमान नहीं है? यह सामान्य रूप में कहेंगे । “निष्पत्ती? 
इति । अर्थात्‌ प्रतिभा के अनुग्रहण से स्वयमेव निष्पत्ति हो जाने से निष्पादन की अपेक्षा नहों 
होती । आश्चयंभूत इति । यह कैसे निवद्ध हो गया यह अद्भूत का स्थान है! 


तारावती द 
कर रहे हों अपितु रस चर्वणा में ही सुन्दर सुख को प्रकट करने की शक्ति रखते हों उन अनुप्रास 
इत्यादि का त्याग उचित नहों होता |? ) ॥ १५॥ 
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ध्वन्यालोकः 


कपोले पत्त्राली करतळनिरोधेन सूदिता 
निपीतो निझश्वासेरयमझतहृद्योऽघररसः। 
सुहुः कण्ठे लग्नस्तरछ्यति वाप्पस्तनतटीं 
प्रियो मन्युर्जातस्तव निरनुरोधे न तु वयम्‌॥ 

( अनु० ) जैसे ४-८ 

कपोलों की पत्र रचना करतल के आवरण के द्वारा पोछ दी गई हे । निःइवासो के द्वार 
इस अमृत के लमान हृय अधर रस का पान किया गया है। आंसू वार-वार क में लगकर 
स्तन-तट को कँपा रहा है। विना ही अनुरोध के मन्यु तुम्हें प्यारा हो गया किन्तु हम प्यारे 
नहीं हुये । 

तारावती 
( अव यहाँ पर यह विचार किया जा रहा है कि इन अनुप्रासादिको का प्रयोग शक्वार 

रस का अभिव्यक्नक होता क्यों नहाँ है? कारिका में कहा गया है कि ध्वनि में वही अलङ्कार 
माना जाता दै जिसका आक्षेप रस केद्वारा ही कर सकना सम्भव हो और जिसके लिये कवि 
को पृथक्‌ प्रयत्न न करना पड़े।) “इस विषय में युक्ति? दी जा रही है? इस वाक्य में युक्ति 
शब्द का अर्थ है सवन्यापक वस्तु । आशय यह है कि उक्त अवसरों पर अनुध्रासादि के प्रयोग 
न करने का ऐसा हेतु वतलाया जा रहा है जो संत्र लागू दो जाता है। कारिका का आशय 
यह है कि कवि का ध्यान प्रधानतया रस की ही ओर होता हें । रादि की अभिव्यन्जना 
करने के लिये कवि विभाव इत्यादि की सङ्कटना किया करता है । उस अवसर पर यदि किसी 
ऐसे अलङ्कार का प्रयोग स्वतः हो जावे जिसका टाळ सकना असम्भव हो और जो रसाभिव्यज्नन 
के लिये अनिवायं हो जावे, रस के माग में वही अलङ्कार माना जाता हे । उसके अतिरिक्त अन्य 
अलङ्कार ही नहीं होता। यहाँपर शाङ्गार शब्द का प्रयोग न कर सामान्य रूप से रस शब्द 
का प्रयोग किया गया है। इसका आशय यह हैं कि यमक इत्यादि का प्रयोग केवळ शङ्गार 
रस में ही कवि और सहृदय के लिए व्याघात उत्पन्न करनेवाला नहीं होता किन्तु वीर और अद्भुत 
इत्यादि रसों में भी सर्वत्र विध्न डाळनेवाळा होता है । अधिकतर विचारक यमक इत्यादि को 
शृङ्गार रस का ही विघातक मानते आये हैं। भेड़ चाल का अनुसरण करने के कारण जिनका 
विवेक नष्ट हो गया है और जो सहृदय-धुरीण लोगों की सीमा में नहीं आ सकते वे भी उनहों 
लोगों का अनुसरण करते हुये यही मानते है कि यमक इत्यादि का बहुल प्रयोग शक्गार रस वाः 
ही उपघातक होता है । उनके सामने झुककर उनका संग्रह करने के लिए ही मैंने ( ध्वनि- 
वादियों ने ) भी शरङ्गार रस का ही उपघातक अलङ्कारो को कह दिया है । वस्तुतः अलक्कारों का 
बाहुल्य सभी रसों का विघातक होता है। यही वात आनन्दवधन आगे चलकर स्वयं कहुँगे— 
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लोचन 
करकिसळयन्यस्तवदना इचासतान्ताधरा प्रवतंमानवाष्पभरनिरुद्कण्डी अवि- 
च्छिन्नरुदितसञ्चव्कुचतटा रोषमपरित्यजन्ती चाटूक्त्या यावत्प्रसाद्यते तावदीष्याँविप्र- 
ळम्भगतानभावचर्वणावहितचेतस एव वक्तुः इळेपरूपकव्यतिरेकाद्या अयस्ननिष्पन्ना- 
श्रवेयितुरपि न रसचवंणाविघ्नमादधतीति । Re 
करकिंसलय पर अपने सुख को रखे, हुये खास से मलिन अधरवाली, प्रवृत्त होने 
वाष्पभार से निरुद्ध कळवाली, अविच्छिन्न रोदन से चन्चल कुचतटोंव ली, रोप को नः छोड़ती 
हुई चाट्टूक्ति से जब तक प्रसन्न की जाती ह तव तक अयत्ननिष्पन्न इलेष, रूपक HR 
इत्यादि अलंकार इर्ष्या विभ्रलम्भयत अनुभाव की चवंणा में मन लगाये हुये वक्ता को ऑर 
चर्वण करते हुये सहृदय व्यक्ति की रस चर्वणा में विध्न नहीं करते । 
तारावती 
“रसेऽङ्गस्वं तस्मादेषां न विद्यते’ । “आश्चर्यं हो जाता है? कहने का आशय यह हैं कि जव किसी 
अलङ्कार की निष्पत्ति हो जाती है--जो प्रायः स्वयं ही हुआ करती हे तथा जिसके निष्पादन 
के लिये कवि को पृथक्‌ प्रयत्न नहीं करना पड़ता-तव उत्त अलक्षार को देखकर आश्चयं दो जाता 
है कि बिना ही चेष्टा के यह अलङ्कार किस प्रकार आ गया । ( इस प्रकार रस-व्य्जना की चेष्टा 
'में ही जिस अलङ्कार को निवद्ध कर सकना शाय हो, इस अलङ्कार-ध्वनि के प्रकरण में वही 
अलङ्कार माना जाता है । क्योंकि वही सुख्यरूप से इसका अंग होता है । ) है 
(यहाँपर अलङ्कार के अपृथग्यत्ननिवेत्येत्व का उदाहरण दिया गया है । मानिनी 
नायिका को मनाने के अवसर पर नायक ने ये शब्द कहे हैं।) नायिका _करनंकिसळय पर 
अपने मुख को रबखे हुये है। श्वास से उसका अधर मलिन पड़ रहा ठं, बहनेवाले आँसुओं के 
भार से उसका कण्ठ रुंध गया है, निरन्तर रोने के कारण उसके कुचतट कॉप रहे हैं, वह क्रोध _ 
को किसी प्रकार छोड़ नहीं रही है। उसको चाद्क्तियों के द्वारा प्रसन्न करने की चेष्टा ही मुख्य 
विषय है । अतः यहाँ पर ईर्ष्या-विप्रलम्म के अनुभावों की चर्वणा मुख्य व्यंग्य है और वक्ता का 
ध्यान प्रधान रूप से उसी ओर है । संयोगवश निम्नलिखित अलक्कारो का भी समावेश हो य 
| हे-(१) रूपक--मन्यु पर प्रियतम का आरोप--प्रियतम के सहवास के अवसर पर भ॑ 
कपोल की पत्र-रचना प्रियतम के हाथ से पुँछ जाती है और मन्यु मे भी करतल पर कपोल 
रखने के कारक पत्र-रचना पुछ गई दै। प्रितम सहवास के अवसर पर अमृत के समान ह्य 
अधर-रस का पान करता दै और मन्यु भी निश्वासों के द्वारा अपर-रस ( अधरों की आद्रता ) 
को पी गया है। प्रियतम भी प्रियतमा को कण्ठ में लगाता हैं और मन्यु भी आँसुओं के रूप 
में नायिका का कण्ठ पकड़े हुये है । प्रियतम भी नायिका के स्तनतटों को तरल कर देता है 
और मन्यु भी स्तनों को तरल कर रहा हे । इन साधारण धर्मा के आधार पर मन्यु “पर प्रियतम 
का आरोप हुआ दै । अतः रूपक अलङ्कार दै (२) अधर-रस शब्द के दो अथं ह-अधराशत 
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ध्वन्यालोकः 
रसाङ,गत्वे च तस्य लक्षणम एथग्यत्ननिवेत्येत्वमिति यो रसं बन्धुमध्यवसितस्य 
कवेरलङ्कारस्तां वासनामत्यूद्य यस्नान्तरमास्थितस्य निष्पद्यते स न रसाङगमिति। 
यमके च प्रबन्धेन, वुद्धिपूवंकं क्रियमाणे नियमेनेव यत्नान्तरपरिग्रह आपतति राव्द- 
विशेपान्देपणरूपः । र 
( अनु० ] अलङ्कार का रस के अङ्ग होने का लक्षण यह है कि कवि को अलङ्कार-योजना के 
लिये कोई पृथक्‌ प्रयत्न न करना पडे । रसबन्धन के अध्यवसाय में प्रवृत्त कवि की रसवासना का 
अतिक्रमण कर दूसरे प्रयत्न का सहारा लेने पर जो अलक्लार निष्पन्न होता है वद अलङ्कार रस 
का अङ्ग नहीं होता । जब अविच्छिन्न रूप में यमक लाने की बुद्धि-पूर्वक चेष्टा की जाती हैं 
तब निथमतः दूसरे प्रयत्न का सहारा लेना ही पड़ता है ओर बह प्रयत्न होता हे विशेष प्रकार 
के शब्दों का अस्वेपण रूप | 


लोचन 

लक्षणसिति व्यापकमित्यर्थः । प्रवन्धेन क्रियमाण? इति सम्बन्धः। अत एव 
बुद्धिपूवेकत्वमवइ्यंभावीति उद्धिपूर्वकशब्द उपात्तः। रससमवधानाद्न्यो यत्नो 
यत्नान्तरस्‌। | 

लक्षणमिति। अर्थात्‌ व्यापक । सम्वन्ध यह है कि प्रबन्ध के द्वारा किया जाता हुआ । 
अतः वुद्धिपूवेकत्व अत्रयम्मावी है इसलिये वुद्धिपूवेक शब्द का उपादान किया गया है । यत्ना- 
न्तर का अर्थ है रस समवधान से भिन्न यत्न । 

‹ तारावती 

और अधरों की आद्रता । इस प्रकार इनेषालङ्कार हे । ( ३) मन्यु प्यारा है में प्यारा नहीं हूँ, 
इस प्रकार व्यतिरेकालङ्कार हो जाता दै । ये तीनों अलङ्कार स्वभाविक रूप में ही आ गये हैं। 
इनके लिये कवि को कोई अतिरिक्त प्रयत्न करना नहीं पडा हें । अलङ्कार विना यत्न के निष्पन्न 
हुये हे और रसचर्वणापरायण सहृदय के हृदय में भी रस-चबंणा में व्याघात उत्पन्न नहों करते । 

बृत्तिकार ने लिखा है. कि “उस भलङ्कार का रस के अंग होने में लक्षण है उसका पृथक्‌ 
यत्न द्वारा सम्पन्न न होना ? आशय यह है कि कबि रस-निष्पत्ति के लिये जो प्रयत्न करता है 
उसी प्रयत्न के द्वारा अलङ्कार का प्रयोग भी हो जाता है। उसके लिये कवि को पृथक्‌ प्रयत्न 
करना पड़े तो वह अलङ्कार रस का अङ्ग नहीं हो सक्रता। लक्षण का अर्थ है व्यापक धम । अ 
ककार की रसाङ्गता का व्यापक धर्म ही है पथक यत्न के द्वारा निर्वत्यं न होना । इस सन्दर्भ की 
लोचनकार ने विस्तृत व्याख्या नहीं की-है। सम्भवतः इसे सरळ समझकर छोड दिया €। 
केवल कतिपय शब्दों का अर्थ दे दिया हैं । उन्हीं शब्दों का अर्थ यहाँ पर दिया जा रहा 
है। मूल स्पष्ट है अतः विषय को समझने के लिये अनुवाद को देखना चाहिये । वृत्ति में 
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ध्वन्यालोकः 

अछङ्कारान्तरेष्वपि तः्तल्यमिति चेत्‌-नेचम्‌, अलङ्कारान्तराणि हि निरूप्य- 
साणडुघेरनान्यपिं रससमाहितचेतसः प्रतिभानवतः कवेरहंपू्विकया परापतन्ति । 
यथा कादम्बर्या कादमस्वरीदशेनावसरे। यथा च मायारामशिरोदशेनेन बिह्वळायाँ 
सीतादेन्यां सेतौ । युक्तं चेतत्‌। यतो रसा वाच्यविशेपरेवाक्षेक्षब्याः। तत्मति- 
पादुकेश्व शब्देस्तत्प्रकाशिनो वाच्यविशेषा एव रूपकादयोऽलङ्काराः। तस्साज़ 
तेपां बहिरङ्गत्वं रलाभिव्यच्यी । यमकहुष्करमार्गेछु ` तु तस्स्थितभेव । थत्तु 
रसवन्ति कानिचिद्यमकादीनि इृश्यन्ते, तत्र रसादीनामङ्गता यमकादीनां त्व॒ङ्कि- 
तैच। रसाभासे चाङ्गत्वमप्यविरुद्धसर । अङ्गितया तु व्यङ्गये रसेनाङ्गत्वं एथग्प्रयर्न” 
निवस्यंत्वाद्यमकादेः । 

( अनु ) ( प्रश्‍न ) जो वात यमक के विषय में कही जाती है वही दूसरे अलङ्कारो के 
विषय में भी कही जा सकती दै? ( उत्तर ) दरे अछङ्कारों के विषय में यह वात नहीं कही जा 
सकती । जव कोई प्रतिभाशाली कवि रसमय रचना करने में अपना मन छगा देता है उस 
समय ऐसे ऐसे अलङ्कार जिनकी सङ्कटता प्रयत्न करने पर भी कठिन है स्वयं आने लगते हैं 
मानों पहले आने के लिये होड़ लगा रहे हों । उदाहरण के लिये ( चन्द्रापीड के) कादम्वरी के 
दर्शन करने के अवसर पर कादम्बरी में अळक्कार इसी प्रकार आये हैं अथवा जिस प्रकार सेतुबन्ध 
काव्य में माया के बने हुये राम के शिर के दर्शन के अवसर पर सीता देवी के विहल हो जाने 
पर भी अलङ्कार होड़ लगाकर आये हैं । अलङ्कारो का इस प्रकार होड़ लगाकर आना स्वाभाविक 
ही दद । कारण यह है कि रसों का आक्षेप विशेष प्रकार के वाच्य के द्वारा हौ किया जाता है। 
रूपक इत्यादि अलङ्कार भी और कुछ नहीं हैं. केवल रस-प्रतिपादक शब्दों के दवारा प्रकाशित 
होनेवाले ( और रस को प्रकाशित करनेवाले) विशेष प्रकार के वाच्य ही हैं । अतः इस प्रकार के 
अलङ्कार रसाभिब्यक्ति में वहिरंग कमी नहीं कह जा सकते। किन्तु यमक के दुष्कर मागे में 
वहिरंगता बनी ही रहती है। (आशय यह है कि वाच्यार्थ के हारा रस का आक्षेप होता है । 
अतः वाच्यालङ्कारां का आना स्वाभाविक ही है। किन्तु यमक इत्यादि का निरन्तर आना 
असाधारण बात है, उसके लिये कवि को पृथक्‌ प्रयत्न करना ही पड़ता है । अतः उनका प्रयोग 
रसाभिव्यक्ति में व्याधात ही उत्पन्न करता है । ) रसमय काव्यो में भी जहाँ यमक इत्यादि का 
प्रयोग-वाहुल्य पाया जाता दै वहाँ रस इत्यादि अङ्ग ( अप्रथान ) होते हैं और यमक इत्या दिं 
अंगी । हाँ रसाभास में यमक आदि का अङ्ग होना भी विरुद्ध नहीं है । किन्तु जहाँ रस अङ्गी 
( प्रधान रूप में व्यङ्गय ) हों वहाँ यमक इत्यादि अङ्ग नहों हो सकते क्योंकि उनके लिये पथक 
` अयत्न करना पढ़ता है । 
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अस्येवार्थस्य संग्रहरलोकाः- 
रसवन्ति हि वस्तूनि सालङ्काराणि कानिचित्‌ । 
एकेनेद प्रयत्नेन निवत्यन्ते महाकवेः॥ 
यमकादिनिबन्धे तु एथग्यत्नो$स्य जायते । 
शक्तस्यापि रसेऽङ्गरवं तस्मादेषां न विद्यते ॥ 
रसाभासाडःगभावस्तु यमकादेने वायंते। 
ध्वन्यात्मभूते शङ्गारे त्वङ्गता नोपपद्यते॥ 
( अनु० ) इसी अर्थ के संग्रह रलोक :-- 
कतिपय रसमय वस्तुये ऐसी होती हैं जिनमें अलंकारों का भी समावेश हो जाता है। 
वहाँ पर महाकवि के एक ही प्रयतन के द्वारा रस ओर अलङ्कार दोनों की निष्पत्ति हो जाती है! 
यमक इत्यादि को रचना में कवि को एथक्‌ प्रयत्न करना पड़ता है । अतः समर्थ भी कवि 
की रसमय रचना में यमक इत्यादि अङ्ग नहीं हो सकते । 
यमक इत्यादि का रसाभास का अङ्ग होना निषिद्ध नहीं किन्तु ध्वनि की आत्मा के रूप 


में स्थित शगार में यमक इत्यादि किती Fi अङ्ग नहीं हो सकते ।? 
लोचन 


निरूप्यमाणानि सन्ति दुर्घटनानि। बुद्धिपूव चिकी पितान्यपि कतुंसशक्या- 
नीत्यथेः तथा निरूप्यमाणेदुघंटनानि कथमेतानि रचितानीत्येव॑ विस्मयावहानात्यथः | 
अहं पूर्वः अग्र इत्यथेः ! अहमादावहमादी प्रवत इत्यथः। अहनं इत्यस्य भावो$हं- 
पूर्विका । अहमिति निपातो विभक्तिप्रतिझूपको&स्मद्थदृत्ति: [| "म 

एतदिति । अहंपूर्विकया परापतनमिंत्यथः । कानिचिदिति। कालिदासादिङतानी- 

त्यर्थः । शक्तस्यापि एथम्यत्नो जायत इति सम्बन्धः । एुपासिति । यमकादीनाम्‌ । ध्व- 
न्यात्मभूते शङ्गारे इति यदुक्तं तत्माधान्येनाधेरळोकेन सङ गृहीते ध्वन्यात्मभूत इति ॥ 

निरूपण विये जानेपर जिसकी सङ्घटना दुष्कर होती है। अर्थ यह है कि ुद्धिपूर्वेक 
करने के लिये इच्छित होते हुये भी जिनका करना अशकय हैं तथा निरूपण किये जाने पर 
दुर्घट अर्थात्‌ ये कैसे रच गई हैं इस प्रकार विस्मय को उत्पन्न करनेवाले । भें पहले? अर्थात्‌ 
आगे। अर्थात्‌ में पहले आऊँगा में पहले आऊँगा। "अहं पूर्व! की भाववाचक संज्ञा दै अहं- 
पूर्विका । “अहम? यह अस्मद्‌! के अर्थ में विभक्तिप्रतिरूप निपात है । र 

एतत्‌ इति । भर्थात्‌ अहंपूर्विका के साथ दोडदोड्कर आना । कानिचित्‌ इति । अर्थात्‌ 
कालिदास इत्यादि के किये हुये । समर्थं ( कविं ) का भी पथक यत्न हो जाता हें यहद सम्वन्ध 
है । इनका” अर्थात्‌ यमक इत्यादि का । 'ध्वन्यात्मभूत शगार में” जो यह कदा गया है वह 
प्रधानतया अर्ध इलोक से संग्रहीत “ध्वन्यात्मभूते! इस ( का संग्राहक है ) ॥ १६ ॥ 
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ध्वन्यालोकः | 
इदानीं ध्वन्यात्मभूतस्य शङ्गारस्य व्यक्षकोऽळङ्कारवगं आख्यायते । 
ध्वन्यात्मभूते श्र गारे समीक्ष्य विनिवेशितः । 
रूपकादिरळङ्ारवगं एति यथार्थताम्‌ ॥१७॥ 

( अनु० ) अब उस अलङ्कार वर्ग की व्याख्या की जा रहो है जिसका ध्वन्यात्मभूत 
शगार में उपादान उचित होता दै-- 

“ध्वन्यात्मभूत #ंगार में समीक्षापूवंक सन्निविष्ट किया हुआ रूपक इत्यादि अलक्लारवर्ग 
वास्तविक अलङ्कारता को प्राप्त हो जाता है! ॥ १७॥ 

तारावती 

लिखा हैं--'प्रबन्धेन वुद्धिपूव' क्रियमाणे? इस वाक्यखण्ड में “वन्येन क्रियमाणि? यद्द संवन्ध 
योजना होगी । (प्रबन्ध का अर्थ है अविच्छेद । अर्थात्‌ यदि यमक इत्यादि कहीं एक वार 
आ जावें तो उससे उतना रसविच्छेद नहीं होता । किन्तु जव यमक इत्यादि अविच्छिन्न रूप में 
आते ही चले जाते हें तो एक तो कति को यमक के लिये शब्दान्वेषण का पृथक प्रयत्न करना 
पड़ता है दूसरे पाठक की मनोवृत्ति यमक में ही उल्झकर रह जाती है उसे रसास्वादन का 
अवसर ही नहो मिलता । ) इसीलिये “बुद्धिपूर्वक! शब्द का प्रयोग किया गया है क्योंकि जव 
यमक प्रबन्ध के रूप में प्रदत्त होगा तो उसमें वुद्धिपूवकता आ ही जावेगी । “यत्नान्तर' शब्द 
का अर्थ हैं रस-समवधान फे लिये जितने यत्न की आवश्यकता है उसके अतिरिक्त यत्न। *निरू- 
प्यमाण-दुर्घटनानि? के दो अर्थ हो सकते हे-- निरूपण करने पर भी जिनको संघटना कठिन 
हो अर्थात्‌ ऐसे अलक्कार स्वभावतः आ जाते हैं जिनकी संघटना उस समय भी कठिन हो जावे । 
जब बुद्धिपू्ंक उनके संघठन करने को इच्छा की जावे. तथा निरूपण करने पर जो दुर्घट 
दिखलाई दें अर्थात्‌ जिनपर विचार करने पर स्वयं कवि को आश्चयं हो जावे कि मैंने इन 
अलंकारों को रच कैसे दिया ? 'अहंपूविका? शब्द “अपूर्वः? से वना है जिसका अर्थ है कि 'मैं हो 
पहले आऊँगा? भैं ही पहले आऊँगा” इस प्रकार की होड अलंकारों में लग जाती है। इसी 
“अहंपू्ः? शब्द का आावार्थक प्रत्यय होकर 'अहंपूविका” बना है । “यह बात ठोक भी है? इस 
वाक्य में यह वात? का अर्थ है-अलंकारों का होड़ लगा कर आना। “कुछ अलंकार रसवान्‌, 
होते है? इस वाक्य में 'कुछ का अर्थ हे कालिदास इत्यादि महाकवियों के बनाये हुये । इसका 
सम्वन्ध इससे है कि “समर्थ भी कनि को उनके लिये पृथक्‌ प्रयत्न करना पड़ता है। इनकी रस 
में व्यक्ष्यता नहीं होती? इस वाक्य में “इनकी? का अथ है यमक इत्यादि को । इन संग्राहक 
पद्यो में 'घ्वन्यात्मभूते शङ्गारे? यह जो कहा गया दै वह प्रधानतया आधौ कारिका में आये हुये 
ध्थन्यात्ममूते शङ्गारे? का ही निदेशक है ॥ १६ ॥ 

“अब ध्वन्यात्मभूत शंगार के व्यक्षक अलंकार वर्ग का प्रकथन किया जा रहा है? इस वाक्य 
में “अव? का अर्थ यह है कि पिछले प्रकरण में उन अलंकारों का दिग्दशंन करा दिया गया जो 


i 
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ध्वन्यालोकः 

अळङ्कारो हि वाद्याउङ्कारसाम्यादङ गिनश्चार्स्वहेतुरुच्यते । चाच्याङङ्कार- 
वर्यश्च रूपकादिर्यावाचुक्तो वक्ष्यते च कश्चित्‌, अलङ्काराणासनन्तत्वात्‌। स सर्वोऽपि 
यदि समीक्ष्य विनिवेशयते तद्रूक्ष्यक्रमव्यड गयस्य ध्वनेरङ गिनः स्वस्यच चारुत्व- 
हेतुनिष्पद्यते । 

अलङ्कार निस्सन्देह वाह्यालंकार के साम्य से अङ्गी को चारुतरा में हेतु कदा जाता हं। 
“रूपक इत्यादि? में इत्यादि के द्वारा उन सब अलङ्कारो का संग्रह हो जाता हे जो कि वाच्या- 
लङ्कार के रूप में कडे गये हैं और जो कुछ लोगों के द्वारा आगे चलकर कहे जावेंगे क्योंकि 
अलङ्कार अनन्त होते हैं । वह सव अल्क्लारप्रपन्न यदि समीक्षापूवेक सत्निविष्ट किया जाता है तो 
अङ्गो ध्वनि के रूप में स्थित सभी असंलध्ष्यक्रमव्यंग्य रस इत्यादि की चारता में हेतु वन 
जाता है । 

लोचन 

इदानीमिति । हेयवगं उत्तः। उपादेयवगंस्तु वक्तब्य इति भावः । व्यक्षक इति | 
यश्च यथा चेत्यध्याहारः | यथार्थतामिति । वचारुत्वहेतुतामित्यथः। उक्त इ्ति । भामहा- 
दिभिरळङ्कारलक्षणकारेः । वक्ष्यते चेत्यत्र हेतुमाह अङङ्काराणामनन्तत्वादिति । प्रतिभान- 
न्स्यादन्येरपि भाविभिः कंग्चिदित्यर्थः॥ 

इदानीमिति । हेयवर्ग कह दिया गया । उपादेयवर्गं तो कद्दा जाना चाहिये यह भाव 
है | व्यक्षक इति। “जो और जिस प्रकार? इन शब्दों का अध्याहार ( किया जाना चाहिये )\ 
यथार्थतामिति । अर्थात्‌ चारुत्वददेतुता को । 'कहा गया है. । अर्थात्‌ भामह इत्यादि अलंकार- 
लक्षणकारों के द्वारा । और कहा जावेगा इस विषय में हेतु बतळाते हवँ-अलंकारों के अनन्त 
होने से । अर्थात्‌ प्रतिभा के अनन्त होने से अन्य भी कुछ होनेवाले ( अलंकारों ) से ( अनन्तता 
होती है । ) 

तारावती 

रसमय रचना में त्याज्य होते हैं; रसमय रचना में जिनका प्रकथन करना उचित है उनका 
निर्देश किया जा रहा है । व्यब्जक' के साथ “जो? और “जिस प्रकार! का अध्याहार कर लेना 
चाहिये । भर्थात्‌ यद्दापर यह भी बतलाया जा रहा है कि कौन से अलंकार रस के व्यज्षक होते 
हैं और यह भी बतलाया जा रहा दै कि वे किंस प्रकार व्यज्ञक होते हैं। “अलंकार यथार्थता को 
प्राप्त होते है? इस वाक्य में यथार्थता का अर्थ है चारत्तरहेतुता । अर्थात्‌ आत्मभूत शृंगार 
में यदि विचारपूर्वक रूपक इत्यादि अलंकारों की योजना की नाया वे झला वास्तव में 
चारुता-हेतु हो जाते हैं। 'रूपक इत्यादि अलंकार वर्ग कहा गया है पड वाक्य में “कदा मसा 
है? का अर्थ है भामह इत्यादि आलंकारिको के द्वारा कहा यया हे । “आगे चलकर कहे जावेंगे 
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TRUSS CSR Sty 000 So 
ध्वन्यालोकः 
एषा चास्य विनिवेशने समीक्षा 
विदक्षा तत्परस्वेन नाडः गित्वेन कदाचन । 
काले च ग्रहणत्यागौ नाति निवेहणेषिता ॥१८॥ 
निव्यूंढावपि चाङ्गस्वे यत्नेन प्रत्यवेक्षणम्‌ । 
रूपकादिरछङ्कारवगंस्याङ गत्वसाधनस्‌ ॥९॥ 
( अनु० ) इस ( अलङ्कार ) के विनिवेरा में इल समीक्षा से काम लेना चाहिये 


“जिस रूपक इत्यादि की विवक्षा रसपरक हो, कमी अंगी के रूप में न हो, समय पर | 


अहण और त्याग कर दिया जावे निवेहण की अत्यन्त इच्छा न हो ॥ १८॥ 


निर्वहण के होते हुये भी प्रयत्न पूर्वक अंग के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया जावे । इस प्रकार 


का रूपक इत्यादि अलङ्कार समूह के अंगत्व का माना जाता हे ॥ १९॥ 
लोचन 


~ To ~ ९ | 
समीक्ष्येति । समीक्ष्येत्यनेन शब्देन कारिकायाञ्चुक्तेतिभावः । इलोकपादेछु चतुषु 


इलोकारधे चाङ्गत्वसाधनमिदम्‌; रूपकादिरिति प्रत्येकं सम्बन्धः । यमलङ्कारं तदङ,गतया 
विवक्षति नाङ गिस्वेन, यमवसरे गृह्णाति, यमवसरे त्यजति, यं नास्यन्तं निवोंडुमिच्छति, 
यं बळादङ्गस्वेन प्रत्यगेक्षते स एवसुपनिबध्यमानो रसाभिव्यक्तिहेतुभवतीति विततं 
महावाक्यम्‌ | तन्महावाक्यमध्ये चोदाइरणावकाशस्ुदाहरणस्वरूपं तद्योजनं तत्समथनं 
च निरूपयितुं ग्रन्थान्तरमिति वृत्तिग्रन्थस्य सम्वन्धः ॥ १७॥ 

भाव यह है कि “समीक्ष्य? इस शब्द से कारिका में कही हुई समोक्षा ली जाती है। 
चार-इलोक-पादों में और इलोकार्ध में यह अज्नत्व का सिद्ध करना है। 'रूपकादिः इसका 
प्रत्येक से सम्बन्ध हो जाता है। जिस अलंकारकों उसके अङ्गस् के रूप में कहना चाहता हे 
अङ्गी के रूप में नहीं, जिसको अवसर पर अहण करता हैं, जिसको अवसर पर छोड़ देता है, 
जिसका अत्यन्त निर्वाह नही करना चाहता, प्रयत्नपूर्वक जिसकी अङ्ग के रूप में अपेक्षा करता 
है, वह इस प्रकार निबद्ध किया हुआ रसाभिव्यक्ति में हेतु हो जाता है इस प्रकार का यहद वितत 
महावाक्य है। और उस महावाक्य के वीच में उदाहरण, अवकाश, उदाहरण स्वरूप उसकी 
योजना और उस समर्थन के निरूपण के लिये मन्थान्तर ( प्रवृत्त हुआ दै) यह वृत्तिग्रन्थ का 
सम्बम्ध हे ॥ १७॥ 

तारावती 

का अर्थ यह है कि अल'कार अनन्त होते हैं क्योंकि प्रतिभाये भी अनन्त होती हैं । अतः सम्भव 
है आगे चलकर कतिपय नये अल कारों का प्रवर्तन किय्रा जावे ॥ १७॥ 

(१७ वीं कारिका में कहा था कि कवि को समीक्षापू्वंक अळ'कार योजना करनी 


नाहिये । ) अब यह वतलाया जा रहा है कि वहाँ पर जिस समीक्षा का निर्देश किया गया | 
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ध्वन्यालोकः 
रसवन्धेष्वत्याहतमनाः कवियमलड्वारं तदङ्गतया चिवक्षति । यथा-- 
चलापाङ्गां दृष्टि स्पृशसि बहुशो वेपथुमतीं 
रहस्याख्यायीव स्वनसि सदु कर्णान्तिकचरः। 
करौ व्याुन्वन्त्याः पिबसि रतिसर्गस्वमधरं 
वयं तत्वान्वेषान्मधुकर हतास्त्वं खलु कृती ॥ 
अत्र हि भ्रमरस्वभाचोक्तिरळङ्कारो रसानुगुणः । 
( अनु० ) रस के बन्धनोंके लिए जिस कवि के मन में अत्यन्त आदर है इस प्रकार का 
कवि जिस अलङ्कार को उसके अंग के रूप में कहना चाहता दै ( वह रूपक इत्यादि अलङ्कार- 
समूह को अंग सिद्ध करनेवाला होता है । ) जैसे-- 


“हे मधुकर ! तुम इस शकुन्तला की चन्नल अपांगोंवाली कांपती हुई इष्टि का वार बार 
स्पर्श कर रहे हो । कान फे निकट मंडराते हुये तुम इस प्रकार का शब्द कर रहे हो मानों कोई 
रहस्य को वात कहना चाहते हो | यह अपने हाथों को हिला रद्दी है और तुम इसके रति-सर्वस्व 
अधर का पान कर रहे हो। इस प्रकार हम तो तत्त्वानेपण में द्वी मारे गये, तुम सचमुच 
सफल हो गये ।? 

यहाँ पर भ्रमर की स्वभावोक्ति अलङ्कार रस के गुणों के अनुकूल है । 

0 


तारावती 

था वह समीक्षा क्या हो सकती है? अर्थात्‌ रसाभिनिवेश में प्रवृत्त कवि को अल कार योजना 
में किन बातों का ध्यान रखना चाहिये। १८ वॉ कारिका के प्रत्येक चरण एक-एक ओर 
१९ वॉ कारिका के प्रथम आधे इलोक में एक वात वतलाई गई है जो कि अलकार को 
रस का अङ्ग ( उसका पोषक ) बनाने में समर्थ होती है। वे तत्त ये है--( १) जिस अल कार 
को अङ्ग के रूप में निबद्ध किया जावे। (२) जिसको अङ्गी के रूप में कभी निवद्ध न किया 
जावे । (३) जिसका ग्रहण और त्याग अवसर के अनुकूल हो अर्थात्‌ के अवसर के 
अनुसार ग्रहण किया जावे और अवसर के अनुधार ही छोड़ दिया जावे । | (४ ) जिसके निवहण 
की अत्यन्त उत्कण्ठा न हो । (६ ) निर्वहण के होते हुये भी प्रयत्नपूवक जिसको अङ्ग वना 
देने की चेष्टा की जावे। वह इस प्रकार निबद्ध किया हुआ रूपक इत्यादि अल कार रस की 
अभिव्यक्ति में देतु हो जाता हे । यह ( छोटे-छोटे अवान्तर वाक्या से बना हुआ ) एक महावाक्य 
हे । इस महावाक्य के बीच में (अग्रान्तर वाक्यों के आधार पर ) उदाहरण देने का अवकाश 
हे, उदाहरणों का स्तरूपःविवेचन तथा उसको प्रकृत योजना और उनका समर्थन इन वाताँ 
का निरूपण करने के लिये अगला ग्रन्थ लिखा जा रहा है यही दृत्तिग्रन्थ का सम्बन्ध है 

( अलङ्कार के रसाङ्गता-सम्पादन का प्रथम प्रयोजक यह बतलाया गया है कि जब कवि 
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Ss A SR ER 
लोचन 
चलापाङ्गामिति । हे मधुकर ! वयमेवंविधाभिळापचादप्रवणा अपि तत्त्वान्वेषणा- 
इस्तुदत्तऽन्विध्यमाणे हता आयासपात्रीभूता जाताः। त्वं खल्विति । निपातेनायत्न सिद्ध 
तथेव चरिताथत्वमिति राङुन्तलां प्रत्यमिळापिणो दुष्यन्तस्येयसुक्तिः। तथाहि कथ- 
सेतदीयकटाक्षगोचरा भूयास्म, कथमेपास्मदभिप्रायव्य्जकं रहोवाच्यमाकर्णर्यात, कथं चु 
हठादनिच्छन्स्या अपि परिचुम्बनं विधेयास्मेति यदस्माकं मनोराज्यपदवीमघिशेते 
तत्तवायर्नसिद्धम्‌। अमरो हि नीळोत्पलधिया तदादाङ्काकरीं दृष्टि पुनः पुनः स्ट्रशति । 
श्रवणावकाशपर्यन्तस्वाच्च नेत्रयो रुत्पलशङ्कानपगमात्तत्रेव दन्ध्वन्यमान आस्ते । सहजसौ- 
ङुमायंत्रासकातरायाश्च रतिनिधानभूतं विकसितार विन्दङुवल्यामो दमधुरमधरं पिवतीति 
ञ्रमरस्वभावोक्तिरलङ्कारोऽङ्गतासेव प्रकृतरसस्योपगतः। अन्ये तु भ्रमरस्वभावे उक्तियं- 
स्येति अमरस्वभावोक्तिरन्न रूपकब्यतिरेक इत्याहुः । 
चलापाङ्गाम्‌ इति । हे मधुकर ? इस प्रकार के अभिलाप और चाड में प्रवण भी हम लोग 
तत्त्वान्वेपण से वस्तुवृत्त के अन्वेषण किये जानेपर हत हो गये हैं अर्थात्‌ आयासमात्र के ही पात्र 
बन गये हैं| “त्वं खलु इति । यहाँ निपात से अयत्न सिद्ध तुम्हारा ही चरितार्थस्व है। यह 
शकुन्तला के प्रति अभिलापी दुष्यन्त की उक्ति है । वह इस प्रकार-कैसे इसके कटाक्ष का गोचर 
हो जाऊं,--किस प्रकार यह हमारे अभिप्रायव्यञ्जक एकान्तबचनों को सुने; किस प्रकार न 
चाइनेवाळी का भी इठपूर्वक पूर्ण रूप में चुम्वन करू; यह जो हमारे मनोराउ्यपदवी में आरूढ 
है तुम्हारे लिये अयत्नसिद्ध हैं । भ्रमर निस्सन्देह नील कमळ की बुद्धि से उसकी आशंका उत्पन्न 
करनेवाली दृष्टि का वार-वार स्पर्श करता हे । नेत्रों के श्रवणाकाशपयन्त होने से उत्पलशंका के 
नष्ट न होने के कारण वहाँ पर अतिशय रूप में शब्द कर रहा है। सहज सौकुमाय के त्रास से 
कातर ( शाङुन्तला के ) रति निथानभूत विकसित अरविन्द और कुवलय जैसे आमोद से मधुर 
अधर को पीता है इस प्रकार श्रमरस्वभावोक्ति अछ कार प्रकृत रस के अश्नत्व को ही प्राप्त हो 
गया हैं। दूसरे लोग तो “'भमरस्वभाव में उक्ति है जिसकी वह भमरस्वभावोक्तिः यहाँपर रूपक 
व्यतिरेक है यद कहते हैं। 
तारावती 
रसमय रचना करने में अपना मन पूर्णरूप से लगा दे उस समय-जो अलङ्कार प्रयुक्त हो जाता है 
उसे रस के अङ्ग के रूप में कहना कवि को अभोष्ट हो, वह अलङ्कार वास्तव में रस का अङ्ग कहा 
जातां दै । ) उदाहरण के लिये अभिज्ञान शाकुन्तल में दुष्धन्त छिपकर शकुन्तला की पारी 
चेष्टाओं को देख रहे हैं । उसी समथ एक भ्रमर, राकुम्तळा के ऊपर दौड़ आता है, शकुन्तला 
भयभीत हो जाती हैं, उत्त समय की राङुन्तला की भेष्टाओं को देख कर दुष्यन्त भोरे को 
सम्बोधित करते इये ये शब्द कह रहे हैं। इन शब्दों का आशय यह है कि हमारी कामनायें 
उत्कट कोटि की हैं और हम चाटूक्तियो में भी निपुण हैं । किन्तु तस्वान्वेषण में ही हम मारे 
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ध्वन्यालोकः 

नाङ्गिस्वेनेति न प्राधान्येन। कदाचिद्रसादितात्पयंण विवक्षितोऽपि ह्यलङ्कारः 

कश्चिदङ्गित्वेन विवक्षितो इश्यते । यथा-- 
चक्राभिघातप्रसभाङ्येव चकार यो राहुबधूजनस्य । 
आलिडःगनोद्दामविलासवन्ध्यं रतोत्सगं चुम्बनमात्रदोषम्‌ ॥ 

अत्र हि पर्यायोक्तस्याङ्गिस्वेन विवक्षा रसादितात्पर्ये सत्यपीति । 

( अचु० ) 'नांगित्वेन’ का अर्थ है प्रधानता के रूप में नहीं । कमी-कमी रस इत्यादि के 
तात्पर्यं से कथन के लिये अभीध भी अलंकार अंगी के रूप में कथन के लिये अभीष्ट दिखलाई 
पड़ता है । जैसे 

“जिन विष्ण भगवान्‌ ने चक्राभिधातरूपी अपने सवल आदेश केद्वारा हो राइ को 
धर्मपत्नियोँ के सुरतोत्सव में केवल चुम्बन हो शेष रखा और आलिंगन के उत्कट विलास को 
व्यर्थ वर्ना दिया ।? 

यहाँ पर रस इत्यादि का तात्पय होते हुये भी पर्यायोक्त की विवक्षा अंगी के रूफ 
में को गई है। 

तारावती 
गये और आयास के अतिरिक्त हमें कोई फल नहीं भिला । यहाँपर "खलु? यह निपातार्थक. 
अव्यय है । “त्वं खलु कृती? इन शब्दों से व्यक्त होता है कि जीवन धारण करना तुम्हारा ही 
सफल हुआ हे और वह भी विना किसी प्रयत्न के। हमारी कामना हैं कि किती न किसी 
प्रकार शकुन्तला के कटाक्षो का विषय वन सके, किसी न किसी उपाय से एकान्त में यह 
हमारे भभिप्राय को सुने, यह निषेध कर रही हो ओर हम बलात्‌ इसके अधरों का पान करें 
ये सब कामनाये हमारे मनोराज्य की पदवी पर ही अधिष्ठित हैं किन्तु तुम्हें बिना ही प्रयत्न 
के प्राप्त हो गई हें । यहाँपर भोरे की स्वभावोक्ति का उपादान जो अलङ्कार है, रस का 
परिपोष करने के लिये हो किया गया है । भोरे का स्वभाव ही नेत्र, कान, अधर इत्यादि पर 
मँडराना और गुनयुनाना होता है। उसमें यह कल्पना की गई है कि शकुन्तला के नेत्र 
नीलोत्पल की आशङ्का उत्पन्न करते हैं और उनको नीलोत्पल ही समझ कर भौंरा टूट रहा दै। 
नेत्र कानों तक दौड़ते हैं अतः कानों के निकट भी नीलोत्पल की शङ्का दूर नहों हुई दे । अतः 
भौंरा यहाँ पर शुनगुना रहा दै । शकुन्तला में स्वाभाविक कोमळतां दे. अतः वह भोरे से त्रस्त 
हो रही है, ऐसी दशा में वह भौरा प्रफुल्लित कमळ और कुवलय के समान सुगन्धित तथा 
मधुर, रतिनिधानभूत, अधर का पान कर रहा है। यही भोरे की स्वभावोक्ति है जिससे 
दुष्यन्त के पूर्वराग वि्रलम्भ का परिपोष होता है। यही भढक्कार की रसाङ्गता या रस- 
परिपोषकता हैं । कतिपय विद्वानों ने यह अर्थ किया दै कि यहाँ पर रूपक और व्यतिरेक 
अलङ्कार है क्योंकि अमर पर कामुक का आरोप किया गया है । वृत्तिकार के भ्रमरस्वभावोक्ति? 
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लोचन 
चक्राभिघात एव प्रसभाज्ञा अळङ्घनीयो नियोगस्तया यो राहुदयितानां रतोत्सवं 
चुम्बनमात्रशेषं चकार । यत आलिङ्गनसुद्दामं प्रधानं येषु विलासेषु तेव॑न्ध्यः शून्योऽसौ 
रतोत्सवः । अत्राह कञ्चित्‌-पर्यायोक्तमेवात्र कवेः प्राधान्येन विवक्षितं, नतु रसादि । 
चक्राभिघात ही है प्रसभ आज्ञा अर्थात्‌ अलंघनीय नियोग, उसके द्वारा जिसने राहु की 
प्रियतमाओं के रतोत्सव को चुम्वनमात्र शेप कर दिया । क्योंकि आलिंगन ही है उद्दाम अर्थात्‌ 
प्रधान जिन विलासो में उनसे वन्ध्य अर्थात्‌ शल्य वह रतोत्सव ( वन गया )। यहाँपर किसी 
ने कहा हैं यहां प्रधानतया पर्यायोक्त ही कवि का विवक्षित ( कहने के लिये अभीष्ट ) है रस 
र तारावती 
शब्द का अथ उन्होंने यह किया हैं कि जिन रूपक और व्यतिरेक अळङ्कारों की उक्ति भ्रमर के 
स्वभाव में है | किन्तु यह मत समीचीन नहीं प्रतीत होता क्योंकि यहाँपर भ्रमर के गुण और 


अ निशा प्रस्तुत से अप्रस्तुत की अवगति हो रही हे। अतः यहाँपर समासोक्ति 
क 


अलङ्कार को अङ्गरूपता प्रदान करनेवाला दूसरा तत्त्व है उसका अङ्गी के रूप गें स्थिर न 
होना । इसका अर्थ यह है कि जव कभी किसी अलङ्कार का प्रयोग रस के परिपोष के लिये 
किया जाता हैं वहाँ पर रस का प्रतिभास ही प्रधान रूप में होना चाह्विये। अलङ्कार उसका 
'परिपोषक ही होना चाहिये । किन्तु कहाँ पर ऐसा भी हो जाता है कि रस में तात्पय होते 
हुये भी प्रधान रूप से वहाँ पर अलङ्कार का ही प्रतिभास होता है । जैसे-- 

“जिन विष्णु मगवान्‌ ने चक्रामिधातरूपी अपने सवल आदेश से राहु की धमंपत्नियों के 
सुरत के उत्सव में केवल चुम्बन ही शेष रक्‍खा और आलिङ्गन के उत्कट विलास को व्यर्थ वना 
दिया 1? 

यहाँपर कहना यह है कि विंष्ण भगवान्‌ ने चक्र से राहु का शिर काट लिया । किन्तु 
कहा यह गया है कि “राहु की पत्नियों का आलिङ्गन असम्भव वना कर उनका सुरत व्यर्थ . 
कर दिया । ? ( पुराणों में लिखा हे कि छल्पूवेक अमृत पान में प्रवृत्त राहु का शिर भगवान्‌ | 
ने अपने चक्र से काट लिया । अभृतपान कर चुकने के कारण उसकी सृत्यु नहीं हुई । अत्र 
केवल शिर को ही राहु कहते हें । इस प्रकार शिर के कट जाने के बाद से राहु के लिये 
आलिगन असम्भव हो गया। केवल चुम्बन हौ शेष रह गया । ) यहाँपर भंग्यन्तर से एक 

वात कही गई है। अतः पर्यायोक्त अलंकार है। इस विषय में किसी ने लिखा है--यहाँपर 
पयांयोक्त ही कवि के लिये प्रधानतया विवक्षित हे । रस की प्रधानता यहाँपर कही ही किस 
अ जा सकती हे ? किन्तु यह कथन ठीक नहीं । क्योंकि यहाँपर ७ख्य रूप से वासुदेव - 
के प्रताप का वर्णन ही अभिप्रेत हे । किन्तु वह चारुता-हेठ के रूप में प्रतीत नहीं हो रहा हे । 
चारुता-हेतु पर्यायोक्त ही मालूम पड़ता हे। यहाँपर एक वात और समझ लेनी चाहिये--लेखक 
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ध्वन्यालोकः 
अङ गत्वेन विवक्षितमपि यमवसरे गृहणाति नानवसरे । अवसरे 
गृही तियेथा- 
उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररुचं प्रारूघजम्भां क्षणात्‌ 
आवासं ₹वसनोद्गमंरविरळरातन्वतीमात्मनः | 
अद्रोद्यानरतामिसां समदनां नारीमिवान्यां भ्र चं 
पश्यन्‌ कोपविपाटलद्यति सुखं देव्याः करिष्याम्यहम्‌ ॥ 
इत्यत्र उपसा इलेपस्य । 
( अन्नु ) (३) अङ्ग के रूप में विवक्षित भी जिस अलङ्कार का अवसर फे अनुकूल ही 
अण करता है अवसर के प्रतिकूल नहीं । अवसर पर ग्रहण करने का उदाइरण-- 

“उत्कट कलिकावाली, विशेष रूप से पाण्डुवर्णवाली, क्षणभर में ही जम्भा को आरम्भ 
करदेनेवाली, अविरळ रूप में इवसन के उद्‌गम द्वारा अपने आयासको विस्तारित करती हुई मदन 
से युक्त इस उद्यानलता को परज्ी की भाँति देखते हुये में निस्सम्देह देवी के मुख को कोपसे 
लाल कर दूंगा । यहाँपर उपमा में इलेष का अवसर के अनुकूल उपादान हैं । 

लोचन 
तत्कथसुच्यते रसादितास्पर्ये सत्यपीति। मेवम्‌;वासुदेवप्रतापो ह्यत्र चिवक्षितः। सः 
चात्र चारुत्वहेतुतया न चकास्ति, अपि तु पर्यायोक्तमेव। यद्यपि चात्र काव्ये न काचि- 
दोषाशङ्का, तथापि इष्टान्तवदेतत्‌-यस्कृतस्य पोषणीयस्य स्वरूपतिरस्कारोऽङ्गभूतोऽप्य- 
लङ्कारः सम्पद्यते । ततश्च क्वचिद्‌नौचित्यमागच्छतीत्ययं अन्थकृत आशयः। तथा च 
ग्रन्थकार एवामे दशयिष्यति। महात्मनां दूषणोद्‌घोषणमात्मन एव दूषणमिति नेद्‌ 
दूषणोदाहरणं दत्तम्‌। ` 
इत्यादि नहीं । तो यह कैसे कहा जा रहा है कि रस इत्यादि तात्पर्यं के होते हुये भी ? किन्तु 
ऐसा नहीं । यहाँ विवक्षित है वासुदेवप्रताप। वह यर्हापर चारुता-हेतु के रूप में प्रकाशित 
नहँ होता किन्तु पर्यायोक्त ही चारुता-हेतु के रूप में प्रकाशित हो रहा है) यद्यपि यहाँ 
पर काव्य में कोई दोष की शंका नहीं है तथापि यह दृष्टान्तवत्‌ है कि पोषणीय प्रकृत का 
तिरस्कारक अङ्गभूत अळंकार भी हो जाता है । फिर कहाँ अनौचित्य को भी प्राप्त हो जाता है 
यह ग्रन्थकार का आशय हैं। 'तथा च? यह ग्रन्थकार इस प्रकार आगे दिखलावेंगे । महात्माओं 
का दोषोद्धोषण अपना ही दोष हैं अतएव यह दोष का उदाइरण नहीं दिया । 

तारावती 
ने दोपदर्शन की दृष्टि से यह उदाहरण नही दिया हे! इस उदाहरण के द्वारा लेखक ने केवळ 
यह वात दिखलाई है कि कहीं कहाँ पर जिस रस का परिपोष करने के लिये प्रयुक्त किया 
जाता हे उसका अंग होते हुये भौ उसी का तिरस्कारक हो जाता है। यहॉपर यह भले दी 
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लोचन 


उद्दामा उद्गताः कलिकाः यस्याः । उत्कलिकाश्च रुहरुहिकाः । क्षणात्तस्मिन्नेवा- ` 


चसरे प्रारव्धा जम्भा विकासो यया। जम्भा च सन्मथकृतोऽङ्गमदंः। ₹वसनोद्गसवं- 
सन्तमारुतोल्लासेरात्मो छलताछक्षणस्यायासमायासनमान्दोळनयत्नमातन्वतीस्‌ । 
निङ्इवासपरम्पराभिश्चा्मन आयासं हृदयस्थितं सन्तापमातन्वतीं प्रकटीङुर्वाणास्‌ । 
ह मद्नाख्येन' वृक्षवशेषेण मदनेन कामेन च। अन्नोपमाश्लेष दंष्यांविप्रलम्भस्य 
उद्दाम अर्थात्‌ निकली हुई हैं कळिकायें जिसकी और उत्कलिका का अर्थ हे उत्कण्डा । 


क्षणभर में अर्थात्‌ उसी समय प्रारम्भ कर दिया गया है जुम्मा अर्थात्‌ विकास जिसके हारा । 
जम्भा अर्थात्‌ कामजन्य अन्गमद । इवसनोद्राम अर्थात्‌ वसन्त मारुत के उल्लास के द्वारा लतारूप 


अपने आयास अर्थात्‌ हिलने के प्रयत्न को विस्तारित करती हुई । निःइवासपरम्पराओं के द्वारा 
अपने आयास अर्थात्‌ हृदयस्थित सन्ताप को प्रकट करनेवाली । मदन नाम क दृक्ष विशेष क 
साथ और मदन अर्थात्‌ कामदेव के साथ । भाव यह ह कि यहाँ पर उपमा इलेष भावी ईर्ष्या- 
तारावती 
दोष न हो किन्तु कभी-कभी ऐसी अवस्था दोषपूर्ण भी हो सकती हं। यह वात आगे चलकर 
अंधकार स्वयं स्वीकार करेगा कि मान्य कर्वियो के काव्यां में दोष दिखलाना अंथकार को 
अभीष्ट नहीं हे । क्योंकि मदात्माओं के दोष की उद्घोषणा करना अपना ही दोष होता हे। 
अतः अलंकार के दोष होने का उदाहरण नह्दौ दिया गया हे । 
(३) जिसका ग्रहण अवसर के अनुकूल हो। अग के रूप में प्रयोग करने मात्र से ही 
अलंकार रस का परिपोषक नहीं हो जाता । यह भी हो सकता है कि अलंकार का उपादान 
रस के अग के रूप में हुआ हो किन्तु अवसर के प्रतिकूल प्रयोग करने के कारण वह रस का 


परिपोष न कर सके । अतः वही अलंकार रस का परिपोष कर.सकता हे जो अंग के रूप मे 


विवक्षित भी हो और उप्तका उपादान अवसर के प्रतिकूल न होकर अवसर के अनुकूल ही हो । 
अवसर के अनुकूल अलंकार प्रयोग का उदाहरण रत्नावली से दिया गया हैं। वत्सराज उदयन 
और रानी वासवदत्ता ने अपनी-अपनी लताओं को दोहद के कृत्रिम उपायों द्वारा अकाल- 
कुसुमित करने की चेष्टा कौ थी । संयोगवश राजा की लता कुसुमित हो गई और वासवदत्ता 
की लता कुसुमित न हो सकी । राजा यह समाचार सुनकर उद्यानलता को देखने के लिए 
जाते हुये कह रहे हें कि जब मैं प्रेमपूवक अपनी प्रफुल्लित लता को देखूँगा तो स्वभावतः 
अपनी अप्तफलता के विचार से रानी को क्रोध आवेगा । इसी प्रसंग में पर-सत्री की उपमा दी 
गई हे । जव कोई पुरुष किसी पर-ल्ली को प्रेमपूर्वक देखता हे तव उसकी पत्नी को क्रोध आ 
जाना स्वभाविक ही हे । लता भी खी ( स्त्रीलिंग ) हैं। अतः उसे प्रेमपूवंक देखते हुये राजा 
-को देखकर वासवदत्ता को क्रोध अवश्य आवेगा । यहाँपर लता के जितने भी विशेषण दिये 
गये हें वे सब इलेष के कारण लता और पर-ल्ली दोनों ओर घटते हैं । ) लता 'उद्यानोत्कलिका” 
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लोचन 


भाविनो मागंपरिशोधकस्वेन स्थितस्त्चवेणाभिसुख्यं कुवेन्नवसरे रसस्य प्रसुखी भाच- 
दशायां पुरस्सरायमाणो गृहीत इति भावः। अभिनयोऽप्यत्र प्राकरणिके तु वाक्यार्था 


सिनयनापाङ्गाद्ना । न तु खवथा नाभिनय इत्यळमतरान्तरेण । ध्रवशव्दश्व॒ भावीष्या 
चकाराप्रदानजी वितमस्‌ । 


विप्रझम्न का मार्ग-परिशोधक होने के रूप में स्थित उसकी चवंणा के आभिमुख्य को करते हुये 
अवसर पर अर्थात्‌ रस के प्रमुख होने की दशा में आगे आते हुये ग्रहण किया जाता है । यहाँपर 
अभिनय भी प्राकरणिक अर्थ में प्रतिपद (होता है )। अप्राकरणिक में तो वाक्ष्यार्थाभिनय के 
साथ उपाङ्ग इत्यादि के द्वारा ( अभिनय किया जाता है )1 सर्वथा अभिनव न होता हो यह 
वात नहीं है । वस अधिक अत्रान्तर की क्या आवश्यकता ? भ्रव शब्द भावी ईर्ष्या के अत्रकाश- 
प्रदान का जीवन है। 
तारावती 
होगी अर्थात्‌ उसमें कलियाँ निकल आई होंगी । मानों पर-ल्ली (प्रतिनायिका) उत्कट कोटि 
की सम्मिलन की उत्कण्डा से युक्त हो । लता के अन्दर उसी अवसर पर जम्भा अर्थात्‌ विकास 
आरम्भ हो गया होगा । मानो पर-वनिता में जम्भा अर्थात्‌ काम वेदना के कारण अंगों का 
टूटना प्रारम्भ हो गया हो। इवसन शब्द के दो अथ हँ--वसनन्‍्त की वायु और इवास- 
वायु । शवसन अर्थात्‌ वसन्त की वायु से लता अपने आयास ( मन्द-मन्द कम्पन ) को विस्तारित 
कर रही होगी असे कोई रमणी अपने हृदय में स्थित काम-वेदनाजन्य सन्ताप को प्रकट कर 
रही हो । लता समदना अर्थात्‌ मदनफल नामक वृक्ष से युक्त होगी अर्थात्‌ मदनफल नाम के 
वृक्ष पर फेली हुई होगी असे कोई रमणी मदन अर्थात्‌ कामदेव से युक्त हो |? यहाँ पर उपमा 
और इलेष का उपादान अवसर के अनुकूल ही हुआ है । क्योंकि अग्रिम प्रकरण में सागरिका के 
प्रति राजा के प्रेम को देखकर रानी के चित्त में ई्ष्या-विभ्रलम्भ का उदय होने ही वाला है। 
यह उपमा उसी ईर्श्या-विप्रलम्भ के माग की शोधक है। यह सहृदया के हृदय को रस की 
चर्बणा के अनुकूल बना देती हैं और रस के प्रमुख अवस्था को प्राप्त होने के ठीक पहले 
अवसर के अनुकूल ही इसका उपादान हुआ है। (इस प्रकरण का मुख्य प्रतीयमान ईर्ष्या- 
विप्रलम्भ हैं; उसका आस्वादन करने के पहले इस उपमा द्वारा सहृदयो के हृदय रसास्वादन के 
अनुकूल वन जाते हें । यही इस उपमा का रसप्रवणत्व है। ) नट को प्रत्येक शब्द का अभिनय 
प्राकरणिक अर्थ लता में ही करनी चाहिये । अप्राकरणिक अथ में अभिनय वाक्याथ के अभिनय 
के द्वारा उपाङ्ग इत्यादि के रूप में होता दै । यह वात नहीं कहनी चाहिये कि अप्राकरणिक अर्थं 
में अभिनय होता ही नहीं । 'भू वम्‌? ( अवश्य ही) शब्द ही भावी द्या को अवकाश देने में 
जीवन है। 
(४ ) अवसर तथा आवश्यकता के अनुकूल किसी अलझार का त्याग देना भी रस का 
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ध्वन्यालोकः 
गृहीतमपि च यमचसरे त्यजति तद्रसानगुणतयालङ्कारान्तरापेक्षया। यथा— 
रक्तसूगं नवपछगैरहमपि इलाध्येः प्रियायाः गुणे: 
त्वामायान्ति शिलीखुखाः स्मरधनसुक्ताः सखे मामपि ॥ 
कान्तापादतळाहतिस्तव सुदे तद्वन्ममाप्यावयोः 
सर्य तुल्यमशोक केवलमहं धात्रा सशोकः कृतः॥ 

( अनु० ) (४ ) जिसको अहण करके भी (स के अनुकूल होने के कारण दूसरे अलङ्कार 
की अपेक्षा करते हुये छोड़ भो दिया जावे । जैसे-हे अशोक तुम नव पल्लव से और में भी 
प्रियतमा के इलाध्य गुणों से रंगा हुआ हूँ ? हे मित्र ? स्मर-धनु से छटे हुये शिलीयुख तुम पर 
आ रहे हैं और मुझपर भी | कान्ता के चरण तळ के द्वारा ताड़न तुम्हे आनन्द देता हे और 
उसी प्रकार मुझे भी । हे अशोक हम दोनों की सव वातें समान हें केवल बरह्माजीने मुझे 
सशोक बनाया है। 

लोचन . 

रक्तो लोहितः। अहमपि रक्तः प्रबृद्धानुरागः। तन्न च प्रबोधको विभावस्तदीय- 
पढ्ळबराग इति मन्तव्यम्‌ । एवं प्रतिपादमाद्योऽथो विभावत्वेन व्याख्येयः । अत एव 
हेतुरुळेपोऽध्रम्‌ । सहोक्त्युपमाहेत्वलङ्काराणां हि भूयसा ₹लेपाचुग्राहकत्वस्‌। अनेनवा- 
भिप्रायेण भामहो न्यरूपयत्‌-तत्सोक्व्युपमाहेतुनिद शात्त्रिविधस? इत्युवत्वा न त्वन्या- 
रङ्काराचु्रदचिकीषेया । 

रक्त अर्थात्‌ लाल । मैं भी रक्त अर्थात्‌ प्रवृद्ध अनुरागवाळा हूँ । यहाँपर प्रवोधक विभाव 
उसका पल्लवराग माना जाना चाहिये । इस प्रकार प्रतिपद प्रथम अर्थ की व्याख्या विभाव 
रूप में की जानी चाहिये | इसी लिये यह हेतु-इलेष है। सहोक्ति उपमा और हेतु अळंकारों का 
अधिकता के साथ इलेष का अनुग्राहकत्व है । इसी अभिप्राय से भामह ने निरूपण किया है-- 
वह सहोक्ति उपमा और हेतु के निर्देश से तीन प्रकार का है--इस उक्ति से, अन्य अलंकारो 
के अनुग्रह के निराकरण की इच्छा से नहों । 

तारावती 

पोषक होता है। आशय यह है कि यदि रस-परिपोप के लिये एक अलङ्कार का उपादान किया 
गया हो और उसके लिये उस अलङ्कार को छोड़कर दूसरे अलक्लार के ग्रहण करने से काव्य शोभा 
बढने की सम्भावना हो तो उसे छोड़ भी देना चाहिये। जैसे हनुमन्नाटक में श्री रामचन्द्र जी 
भगवती सीता की बियोगावस्था में अशोक से कह रहे दें 

“हे अशोक तुम नवीन पल्लवां से रक्त ( लालरंग से रंगे हुये) हो और में भी प्रियतमा 
के इळाव्य गुणों से रक्त ( प्रवृद्ध अनुरागबाला ) हूँ । स्मर और मनु नाम के वृक्षों से छूटे हये 
शिलीमुख (अमर तुम्हारे ऊपर आ रहे हें और स्मरधनु ( कामदेव के धनुष ) से छुटे हुये 
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न मा कक क कि ER 
तारावती 
शिलीमुख ( वाण ) मेरे ऊपर आ रहे हं । कान्ता के चरणतल का प्रहार तुम्हें आनन्द देनेवाला 
है अर्थात्‌ पुष्पित कर देता है और उसी प्रकार कान्ता के चरणतल का प्रद्दार ( एक प्रकार का 
सुरत-वंध ) मुझे भी आनन्द देता हैं। मुझ में और तुममें सव वात तो समान हैं भेद केवल इतना 
ही हैं कि जुम अशोक हो और में सशोक हूँ ।? 
यहाँ पर रक्त, शिलीमुख, स्मर, धनुः, अशोक इन शब्दों में इलेप है जिससे अनुग्राहक . 
के रूप में ३ अलक्कारों की व्य्जना होती दै ( १) सदो क्ति-अर्थात्‌ अशोक के साथ राम भी 
रक्त हैं इत्यादि रूपों में उपमागमित साइचर्य व्यक्त होता है। (२) उपमा-'राम अशोक के, 
समान रक्त है? इत्यादि । ( ३) देतु--अशोक पल्लवों से रक्त है इसी उद्दीपन के कारण राम, 
प्रियतमा के गुणों से रक्त हो रहे हैं। अशोक पर स्मर और धनुनाम के वृक्षों से छूटे हुये अमर, 
आ रहे हैं जो उद्दीपक हैं अतः राम भी कामवाणों का लक्ष्य हो रहे हैं, अशोक प्रियतमा के 
चरणाधात से फूल उठता है उसी तथ्य का स्मरणकर वे अपनी प्रियतमा के स्मरण का आनन्द 
ले रहे हें । इस प्रकार यहाँपर प्रत्येक पाद में प्रथम अर्थ ( अशोक-परक अथ ) की उद्दीपन 
-विभाव रूप में व्याख्या की जानी चाहिये । अतएव इसे इम हेतु-इलेप कहेंगे | सहो क्ति, उपमा, 
और हेतु ये तीन अलक्कार विशेष रूप से अधिकता के साथ इलेष के महक होते हैं इ्सी आशय 
से भामह ने निरूपण किया है--सहोक्ति, उपमा और हेतु इन तीन अलंकारो का निदेश करने 
के कारण बह ( इलेष ) तीन प्रकार का होता है !! इस उक्ति के द्वारा भामह ने यही सिद्ध किया 
है कि येतीन अलंकार विशेष रूप से इलेष के द्वारा अनुगृहीत होते हैं। इसका आशय यह 
कदापि नहीं है कि अम्य अलंकार इलेष के द्वारा अनुगृद्दीत होते ही नहीं । कवि ने इन प्रवन्ध 
प्रवृत्त अलंकारों को छोड़कर काव्य शोमा के लिये व्यतिरेक को ग्रहण कर लिया दै-*तुम 
अशोक हो और में सशोक हूँ ।? 'प्रवन्धप्रवृत्त इलेष-ब्यतिरेक को अनुगृहीत करने के निमित्त 
परित्यक्त होकर विशेष रस को पुष्ट करता. है |! इस वाकय में विशेष रस का अथ है विप्रलम्भ 
शृङ्गार । 'सशोक' शब्द से व्यतिरेक कौ अभिव्यक्ति होती हैं इस प्रकार शोक के साथ दोनेवाले 
तथा विप्रलम्भ के परिपोषक निर्वेद चिन्ता इत्यादि व्यभिचारी भावों को भी अवकाश प्रदान 
“कर दिया गया है । ( यहाँपर मूल ग्रन्थ में एक उदाहरण अळंकार से अवसरानुकूळ ग्रहण का 
दिया गया है और दूसरा उदाहरण 'रक्तस्त्व' इत्यादि अवसरानुकूछ अलकार के परित्याग का 
दिया गया है । इस विषय में पण्डितराज ने लिखा है कि “जिस प्रकार रति इत्यादि की 
आवश्यकता के अनुसार किसी अन्ग से भूषण ( वलन) इत्यादि का हटाया जाना ही विशेष 
शौमाधायक होता है उसी प्रकार प्रकृत उदाहरण में रसानुकूल होने के कारण उपमाळकार का 
परित्याग ही रमणीय है व्यतिरेक नहीं । इसलिये सहृदय-धुरन्धर ध्वनिकार ने रस के अनुसार 
कहाँ रस का संयोग करना चाहिये कहाँ वियोग यह कहकर साइश्य के दूरी करण में 'रक्तस्त्वम? 
इल पद्य का उदाहरण दिया है।” यहाँ पर एक प्रश्‍न यह उपस्थित होता है कि उपमा और 


= 
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| ध्वन्याकोकः 

अत्र हि प्रवन्धप्रबृत्तोऽपि इलेपो व्यतिरेकविवक्षया व्यज्यमानो रसविरोपं 

पुष्णाति। नान्राळङ्कारद्वयसन्निपातः, किं तहिं? अलङ्कारान्तरमेव इलेपव्यतिरेक- 
लक्षणं नरसिंहवदिति चेत्‌-न, तस्य प्रकारान्तरेण व्यवस्थापनात्‌। यत्र हव इलेप- 
विषय एव शब्दे प्रकारान्तरेण व्यतिरेकप्रतीतिर्जायते स तस्य विषयः । «र्‍यथा-- 
“लहरिर्नास्ना देवः सहरिवंरतुरगनिवहेन’ इस्यादो । 

( अनु० ) यहाँ पर प्रवन्ध में प्रवृत्त हुआ भी इलेप व्यतिरेक के कथन की श्च्छा से 
त्याग दिया गया है और इसी कारण रस-विशेष ( विप्रलम्म ) को पुष्ट करता है । ( पूवपक्षी ) 
यहाँ पर दो अल्क्ारों का मेल नहों हैं। ( उत्तरपक्षी ) तो क्या है! ( पूर्व प० ) नरसिंद् 
( के मिलित स्वरूप ) के समान यह इलेप और व्यतिरेक के मेळ से वना हुआ दूसरा ही 
अलङ्कार है। ( उ. प. ) नहीं यह वात नहीं है । क्योंकि उसकी व्यवस्था तो अन्य प्रकार से 
ही होती हैं । जहाँ पर इलेप-विषयभूत शब्द में ही प्रकारान्तर से व्यतिरेक की प्रतीति हो 
जाती है वह उसका ( सङ्कर का ) विषय होता है। “जसे वे हरि नाम के ही हैं किन्तु देव 
सुन्दर घोड़ों के समूह के कारण सहरि हैं।? र 

लोचन 

रसविशेषमिति विप्रलम्मम्‌ । सशोकदव्देन व्यतिरेकमानयता शोकसहभूतानां 
निर्वेद्चिन्तादीनां व्यभिचारिणां विप्रकर्भपरिपोषकाणामवकाशो दत्तः । किं तर्हीति। 
सङ्करालङ्कार एक एवायं; तत्र किं व्यक्तं किं वा गृहीतमिति परस्याभिप्रायः । तस्येति 
सङ्करस्य । एकत्र हि विषयेऽछङ्कारद्वयप्रतिभोएलासः सङ्करः। सहरिशब्द एकी विषयः । 
सः हरिः यदि वा सह हरिभिः सहरिरिति ! 

रस-विशेष का अर्थ है विप्रलम्भ । व्यतिरेक को लानेवाले सश्नोक शाब्द से शोक के साथ 
होनेवाले निवेंद चिन्ता इत्यादि विप्रलम्भ के परिपोपक व्यभिचारियों को अवकाश दे दिया गया 
हे। किं तहीति। यह एक ही संकरा-लंकार ही है। उसमें क्या छोड़ दिया गया और क्या ग्रहण 
किया गया हैं यह दूसरे का अभिप्राय है। “तस्य? का अर्थ है संकर का। एक विषय में दो 
अलंकारो की प्रतिभा का उल्लास संकर हे। “सहरि? शब्द एक विषय हे। वह हरि, अथवा 


हरियाँ के साथ । 
तारावती 


व्यतिरिक इन दोनों की यहाँ पर संसाष्टि दे या संकर ? आनन्दवर्धन ने संखष्टि मानी है । संसृष्टि 
मानने से ही ध्वनिकार का मन्तब्य भी सिद्ध होता है क्योंकि संकर में सव अलंकार मिलकर 
एक हो जाते हैं। अतएव उसमें किसी एक अलंकार के ग्रहण और दूसरे के त्याग का प्रश्‍न 
ही नहीं उठता । जब दो या अधिक अलंकार एक दुसरे से मिलते हैं और उनकी पथक्‌ सत्ता 
प्रतीत होती रइती है तब उनकी संसृष्टि कही जाती है। संसृष्टि में ही एक का महण भौर 
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धत्रन्यालोकः 
अत्र ह्यन्य एव शाब्दः इलेपस्य विपयोऽन्ग्रश्च व्यतिरेकस्य । यदि चेवंविधे विप- 
ऽलङ्कारान्तरस्वक्ल्पना क्रियते तत्संस्ष्टेविंपयापहार एव स्यात्‌ । इलेपमुखे ने- 
वात्र व्यतिरकस्थात्मछाभ इति नायं संसृ्टबिपय इति चेन्न, व्यतिरेकस्य प्रकारा- 
न्तरेणापि दृशंनात्‌। यथा— 

( अनु० ) ( इसके प्रतिकूल ) यहाँपर इलेप का विषय अन्य शब्द है । और व्यतिरेक 
का विषय अन्य शब्द है। यदि इस प्रकार के विषय में अलङ्कारान्तर कल्पना की जावेगी तो 
संसृष्टि का तो विषयापहार ही हो जावेगा। यदि यह कहो कि “इलेप-मुख से ही यहाँ पर 
व्यतिरेक को अपना स्वरूप प्राप्त होता है, अतः यह संतृष्टि का विषय नहाँ है, तो यह भी 
टीक नहीं क्योंकि व्यतिरेक प्रकारान्तर से भी देखा जाता है । जैसेः— 

तारावती 

दूसरे का त्याग उचित कहा जा सकता हे । अग्रिम प्रकरण में संकर को पूर्व पक्ष में रखकर 

संसृष्टि की सिद्धान्तपक्षत्ता का समर्थन किया गया हे) (प्रश्‍न) यहाँपर दो अलंकारों का 
सम्मिलन नहीं दै किन्तु एक दूसरा ही इलेष-ब्यतिरेक नामवाला अलंकार है। दो अलंकारो का 
एकीकरण इसी प्रकार हो सकता है जैसे मनुष्य और पिह को मिलाकर नृसिंह की एक मूर्ति 
की कल्पना कर ली जाती है। फिर यह कहना किस प्रकार सङ्गत हो सकता है कि एक 
अलंकार ने दूसरे को अवकाश दे दिया ? यहाँ पर पूर्वपक्षी का अभिप्राय यह है कि संकर 
नाम का यह एक ही अल कार है उसमें क्या छोड़ा गया क्या ग्रहण किया गया ? अर्थात्‌ जब 
दोनों अलंकार मिलकर एक है तव यह कथन संगत नहीं हो सकता कि एक को छोड़कर दूसरे 
को ग्रहण किया गया । (उत्तर ) यहाँ पर दो अलंकारों का एकीकरण रूप संकर नहीं है। 
कारण यहद है कि संकर के विषय में तो व्यवस्था का प्रकार ही दूसरा दै। अलंकारो का संकर 
वहीं पर होता है जद्दां एक ही विषय में दो अलंकारों की प्रतिभा का उल्लास हो | आशय यह 
है कि जहाँ दो अलंकारों की प्रतीति का विषय ( क्षेत्र ) एक ही है वहाँ उन दोनों अलंकारों का 
संकर कहा जाता है । इलेष और व्यतिरेक का संकर वहीं पर होगा जहाँ जिस शब्द में इलेप 
हो उसी शब्द का दूसरा प्रकार ( अर्थ ) लेकर व्यतिरेक की प्रतीति होने लगे ।- जैसे 'सहरि- 
नाम्ना देवः सहरिर्वरतुरगनिवहेन? इस वाक्य में सहरि शब्द इलेष का भो प्रत्यायन करता है 
और व्यतिरेक का भी । सहरि शाब्द का भगवान्‌ के पक्ष में अथ होगा “वे भगवान्‌? और राजा 
के पक्ष में अर्थ होगा-'हरि. अर्थात्‌ घोड़ों से. युक्त! इस प्रकार इस पूर्ण वाक्य का अर्थ होता हैं 
वे भगवान्‌ तो नाम, के ही “हरि? हैं किन्तु वास्तविक “सहरि? शब्द राजा से पक्ष में ही ठीक 
घरता है क्योंकि राजा घोड़ों से युक्त हैं। यहाँपर “सहरि? शब्द ही इलेष का भी प्रत्यायन 
करा देता है और व्यतिरेक का भी । इस प्रकार यहाँ पर श्लेष और व्यतिरेक का संकर दै। 
इसके प्रतिकूल प्रस्तुतः उदाइरण 'रक्तस्त्व--तशशोकः कृतः में श्लेष का विषय रक्तः इत्यादि दै 
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NIN Sins essere, 
लोचन 


अन्न होति। हि शब्दस्तुशव्दस्याथ । रक्तस्वमित्यत्रेत्यथः । अन्य इति रक्त 
इस्यादिः। अन्यश्च अशोकसशोकादिः । नन्वेकं वाक्यात्मकं विषयमाश्रित्येकविपयत्वाद- 
स्तु सङ्कर इत्याशङ्कयाह-यदीति । एव विधे वाक्यलक्षणे विषय विषय इत्येकत्व विव- 
क्षितं बोध्यम्‌ । एकवाक्यापेक्षया यद्येकविषयकत्वसुच्यते तत्र क्वचित्‌ संस्रष्टिः का 
सङ्करेण व्याप्ञध्वात्‌ । ननूपमागभों व्यतिरेकः, उपमा च इलेषसुखेनेचायातेति इलेपोऽत्र 
व्यतिरेकस्याचुग्राइक इति संकरस्यवप विषयः । यन्न त्वजुग्राह्माजुआाहकभावो नास्ति 
तज़ेकवाक्यगामित्वेअप संस्वष्टिरेव; तदेतदाह--इलेपेति । इलेषबलाची तोपसाझुखेनेत्यथः । 
एतत्परिहरति-नेति | अयं भाव:--किं सव त्रोपमायाः_ Duis च्यतिरेको 
भवत्युत गम्यमानव्वे । अन्राद्य' पक्षं दूषयति--प्रकारान्तरणेत्ति । डपसाभिधानेच विना- 
पीव्यथः । ल तीर अत र 
अत्र हीति । “हि! शब्द “तु? शब्द के अर्थ में हे । अर्थात्‌ तुम रक्त दो इसमें। अन्य का अ 
हे रक्त इत्यादि । और अन्य अशोक सशोक इत्यादि हवे । (प्रन) एक वाक्यात्मक विषय को लेकर 
एक विषय होने से संकर हो जावे ? इस शंका का ( उत्तर ) देते हैं--“यदि इति” । इस प्रकार 
के वाक्यात्मक विषय में । विषय यह एक वचन विवक्षित समझा जाना चाहिये । एक वाक्य को 
अपेक्षा से यदि एक वाक्यत्व कहा जावे तो कहाँ संसृष्टि हो ही नहीं सकती । क्योंकि ( ऐसी 
दशा में) संकर से व्याप्त ( हो जावेगी ) । ( प्रश्‍न ) न्यतिरेक उपमाग्ित हे और उपमा इलेष 
के बल पर ही आई हे इस प्रकार इलेष यहाँ पर व्यतिरेक का अनुयाइक ह अतः यह सकर का 
ही विषय हे । जहाँ पर तो अनुग्राक्मानुग्राइक भाव नहीँ होता वहाँ एकताक्यगामी होने पर 
भी संसुष्टि ही होती हे । अतः यही कह रहे है-इलेष इति । अर्थात्‌ इलेप के बळ पर से लाई 
हुई उपमा के ढारा । इसका उत्तर देते है--नेति | आशय यह हे--बया सर्वत्र उपमा के स्व- 
शब्द द्वारा कहे जाने में व्यतिरेक होता हं या गम्यमान होने में? उसमें प्रथम पक्ष म दोष 
दिखलाते है--प्रकारान्तरेण इति । अर्थात्‌ उपमा के अभिधान के विना भी । 
तारावती 
= और व्यतिरेक का विषय “अशोक? “सशोक? इत्यादि शब्द हें। विषयभेद होने के कारण यह 
पर संकर नहीँ संसष्टि ही होगी । "भत्र ह्यन्य एव व्यतिरेकस्य? इस बृत्तिगत वाक्य में हि शब्द 
का अर्थ हैं 'तु अर्थात्‌ यहाँ तो विषयभेद हो जाता हैं भतः संकर नही हो सकता। 
( प्रश्‍न ) यहाँ पर एक शब्द भले ही दोनों अळंकारों का विषय न हो किन्तु एक वाक्य तो 
दोनों अळ॑कारों का विषय है ही । फिर यह किस प्रकार कहा जा सकता दै कि विषय-मेद होने 
के कारण दोनों अलंकारों का संकर नहीं हो संकता। ( उत्तर ) यदि आप वाक्य को लेकर भी 
दो अलंकारो की एकविषयता मानेंगे तो संसृष्टि तो कहीं हो ही न सकेगी | सववत्र संकर ही 
संसृष्टि फे विषय को व्याप्त कर लेगा । अतएव एक वाक्य को लेकर अलंकारों की एकविषयता 
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ध्वन्यालोकः 
नो कह्पापायवायोरदयरयदळव्दमाधरस्यापि शम्या 
गाढ़ोदूगीर्णोऽउवळश्रीरहनि न रहिता नो तमः कज्जलेन । 
प्राघोत्पत्तिः पतङ्गान्न पुनरुपगता सोपसुप्णत्विपो वा 
_ वर्तिः सैवान्यरूपा सुजयलु निखिलद्वीपदीपस्य दीसिः ॥ 

अन्न हि सास्यप्रपञ्चप्रतिपादनं विनेव व्यतिरेको दशितः । नात्र इलेषमात्राद्चारू- 
्वप्रतीतिरस्तीति इलेपस्य व्यतिरेकाङ्गवेनेव विवक्षितत्वात्‌। न स्वतोऽछङ्कारतेत्यपि न 
वाच्यस्‌ । यत एवंविधे विषये साम्यमात्रादपि सुप्रतिपादिताच्चारुत्वं दृश्यत एव। 
यथा— 

( अनु० ) अपने वेग से नि्दयता-पूर्वंक पर्वेतों को भौ दलित कर देनेवाली कल्पान्तर 
वायु से भी जो शान्त नहों की जा सकती, जो दिन में उज्ज्वल कान्ति को प्रगाढता के साथ 
उगलती रहती है, जो अन्धकार रूपी कञ्जल से रहित न हो यह वात नहीं जो पतङ्ग से उत्पत्ति 
को प्राप्तकर उसी से दरण को नहीं प्राप्त होती । ऐसी, उष्ण कान्तिवाले समस्त द्वोपों के दीपक 
सूर्य॑ की प्रभा, जो एक विलक्षण प्रकार की ही (दीपक की ) वत्ती है, आप सव लोगों 
को सुखी करे। 

यहाँपर तो समानता के ( दीपवर्ति और सयं प्रभा में ) बिना ही प्रपन्नप्रतिपादन के 
व्यतिरेक दिखाया है। यहाँपर इलेषमात्र से चारुत्वप्रतीति दै इसलिये व्यतिरेक का अंग होने 
से उसकी विवक्षा नहीं होती । स्वतः अलंकारता नही है यइ भी नहों कह सक्ते क्‍योंकि इस 
प्रकार के विषय में भलीमांति प्रतिपादित किये हुये साम्य मात्र से ही चारुता की प्रतिपत्ति 
देखी जाती है जेसे- ह 

तारावती 
नहीं मानी जा सकती । यहाँ पर “वाक्य में? इस शब्द का एक वचन सप्रयोजन है। इसका 
अर्थ होता दै 'एक वाक्य में? । ( प्रश्‍न ) व्यतिरेक सर्वथा उपमा-गभित ही होता हे । उपमा इलेष 
के वल पर ही आई है भतः यहाँ पर इलेप व्यतिरेक का अनुमाइक ही हैं अतएव इलेष और 
व्यतिरेक का संकर हो दोना चाहिये । संसृष्टि का विपयापहार भी नहीं होता क्योंकि संसृष्टि 
रेसे स्थान पर हो सकती है जदाँपर दो अलंकारों का अवुयाझ्मानुधाइक भाव हो । अतः यहाँ 
चर संसृष्टि के विषयापहार की आड़ ली ही कैसे जा सकती हे £ “व्यतिरेक को इलेपठुखसे ही 
आत्मलाभ होता है वृत्तिकार के इस कथन का आशय यह हें कि इलेप उपमा को लाने में 
कारण होता है और उपमा के कारण व्यतिरेक सत्ता में आता है। अतः इनका अनुग्राद्यानुय्राहक 
भाव है । ( उत्तर ) व्यतिरेक सवदा उपमागभित ही होता हे इस कथन से आपका क्या अभिप्राय 
है ? क्या जहाँ व्यतिरेक होता है वहाँ अनिवार्य रूप से उपमा वाच्य होती है ? अथवा अनिवाय 
रूप से उपमा के वाच्य होने की आवश्यकता नहीं हे । क्या व्यतिरेक में उपमा व्यज्ञय भी 
हो सकती है ? अच्छा प्रथम पक्ष को लीजिये। यह आप कह ही नहों सकते कि जहाँ उपमा 
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लोचन 

शम्या शमयितुं राक्येत्यथेः । दीपवर्तिस्तु वायुमात्रेण शमयितुं शक्यते । तम एव 
कञ्जळं तेन। न नो रहिता अपि तु रहितेव। दीपवर्तिस्तु तमसापि युक्ता भवति। 
अत्यन्तसप्रकरत्वात्‌ कञजलेन चोपरिचरेण । पतङ्गादर्कात्‌। दीपवर्तिः पुनः राळभाद्‌ध्वं - 
सते नोत्पद्यते । साम्येति। साम्यस्योपमायाः प्रपञ्चेन प्रवन्धेन यत्प्रतिपादनं स्वशब्देन 
तेन विनापोत्यथः। एतदुक्तं भवति-प्रतीयमानेवोपमा व्यतिरेकस्याचु्माहिणी भवन्ती 
नाभिधानं स्दकण्ठेनापेक्षते । तस्माज्ञ इलेपोपमा व्यतिरेकस्याचुग्राहिस्वेनो पात्ता। ननु 
यद्यप्यन्यत्र नेवं तथापीह तत्प्रावण्येनेव सोपात्ता, तदप्रावण्ये स्वयं चारुत्वहेतुत्वाभा- 
वादिति इलेपोपमात्र एथगलङ्कारभावमेव न भजते। तदाह-नात्रेति। एतदसिद्ध॑ 
स्वसंवेदनबाधितत्वादिति हृदये गृहीत्वा स्वसंवेदनमप्कवानं परं इलेपं विनोपसामात्रेण 
चारुस्वसम्पन्नमुदाहरणान्तरं दृशायन्निरुत्तरीकरोति-यत इतयादिना । उदाहरणश्लोके 
तृतीयान्तपदेषु तुल्यशव्दोभिसम्वन्धनीयः अन्यत्सवं रक्तस्त्वसितिवद्योज्यस्‌ । 

शम्या अर्थात्‌ शमन किये जाने में समर्थ | दीपवत्ती तो वायुमात्र से शमन की जा सकती 
हे । अन्धकार ही कज्जल उसके द्वारा । नहरों रहित है ऐसा नहीं अपितु रहित ही है। दीपवत्ती 
तो अन्धकार से भी युक्त होती है बयोंकि अत्यन्त अप्रकट होती है और ऊपर मॅँडरानेवाले कज्जल 
के द्वारा ( अन्धकार से युक्त होती हे )। पतङ्ग से अर्थात्‌ सूयं से ( उत्पन्न ) किन्छु दीप की वत्ती 
तो शलभ से व्वस्त होती है उत्पन्न नहीं होती । साम्य अर्थात्‌ उपमा के प्रपञ्च अर्थात्‌ प्रवन्ध से 
जो प्रतिपादन उस स्वशब्द के विना भी यद अर्थ है। यह कहा गया है--प्रतीयमान उपमा ही 
व्यतिरेक की अनुग्माहिणी होती इई स्वकण्ठ से अभिधान की अपेक्षा नहीं करती । अतः इलेषोपमा 
व्यतिरेक के अनुग्नाहक के रूप में अहण नहीं की गई है। ( प्रश्‍न) यद्यपि अन्यत्र ऐसा नहीं 
होता तथापि यहाँ पर ( रक्तस्त्वं इत्यादि में ) तो तत्परक ( व्यतिरेकपरक ) रूप में ही वह 
दिखलाई गई है। तत्परक न होने पर स्त्रयं चारुत्व हेतु न होने के कारण इलेषोपमा यहां पर 
पृथक अलंकार भाव को ही प्राप्त नहीं होती है । वही कहते हैं--नात्रेति । यह असिद्ध है क्यों कि 
स्वसंवेदन से बाधित है यह हृदय में रख बर स्वसंवेदन को छिपानेवाले विरोधी को इलेष के 
विना केवला उपमा के द्वारा चारुता से युक्त दूसरे उदाहरण को दिखलाते हुये निरुत्तर करते 
हैं--“यत इत्यादिना ।? उदाहरण के इलोक में तृतीयान्त पदों के साथ तुल्य शब्द का सम्बन्ध 
कर लिया जाना चाहिए । और सव "रक्तसत्वम्‌? इत्यादि के समान योजित किया जाना चाहिए । 


तारावती 


वाच्य होती है वहाँ व्यतिरेक होता है। ऐसे भी स्थान देखे जाते हैं जहाँ व्यतिरेक तो होता 
हे किन्छु उपमा वाच्य नहीं होती । जैसे सूर्यशतक का यह पद्य लीजिये--उष्ण कान्ति- 
वाले समस्त द्वीपों के दीपक सूये की प्रभा जो कि एक दूसरे ही प्रकार की दीपक की वत्ती है, 
आप सव लोगों को सुखी करे । दीपक की प्रभा वायु से बुझ जाती है किन्तु यह सूय की प्रभा 
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ध्वन्यालोकः 
आक्रन्दाः स्तनिते विलो चनज ळान्यश्रान्तधाराम्बुभि- 
स्तद्विच्छेद सुवश्च शोकदिखिनस्तुल्यास्तडिद्विभ्रमेः । 
न्तमें दयितासुखं तव दाशी ब्रृत्तिः समेवावयोः 
तत्किं मामनिशं सखे जलधर स्वं दग्धुमेवोद्यतः ॥ 

इत्यादौ । 

“हे जलधर ! मेरा करण क्रन्दन तुम्हारे गर्जन के समान है, मेरा नेत्रजल ( अश्र) 
तुम्हारे विश्रामरहित प्रत्राहित होनेबाले धाराजल के समान हैं और प्रियतमा के वियोग से 
उत्पन्न हुई शोक की अग्नि विजली के विलास के समान है। मेरे हृदय में प्रियतमा का मुख 
विद्यमान हे और तुम्हारे अन्दर चन्द्रमा है । इस प्रकार सब बातों में मेरी और तुम्हारी बृत्ति 
एक सी है। फिर हे जलधर ! तुम मुझे जलाने के लिये ही क्यों उद्यत हो । इत्यादि में । 

तारावती 
निर्दय होकर वेग से पर्वतो को भी ढहा देनेवालो कल्पान्त वायु से भी नहं बुझ सकती । 
इसकी प्रगाढ और उज्ज्वल दीप्ति सर्वदा प्रकाशित ही रहती है । दीपक की वत्ती दिनमें स्वेदा 
शुन्य हो जाती हैं क्योंकि दिन में दीपक का प्रकाश विल्कुल प्रकट नहीं होता किन्तु 
सूर्य की प्रमा दिन में शक्य नहीं होती । दीपक अन्धकार और कालिख से रदित नदी होता । 
कञ्जळ सर्वदा दीपक के ऊपर ही मंडराया करता हे, किम्तु सूर्य को प्रभा कञ्जळरूपी अन्धकार 
से रहित न हो ऐसा नहीं होता । ( दीधितिकार ने “अहनि न रदिता' का अर्थ यह भी किया 
है कि दीपक की बत्ती दिन में पुरुषों का हित नहा करती किन्तु सूयं की प्रभा दिन में मनुष्यों 
का हित करती हैं। ) दीपप्रभा पतंग (शलम ) से शान्त हो जाती है किन्तु सूयप्रभा पतङ्ग 
(सूयय ) से उत्पन्न हो होती है, शान्त नहीं होती । यही सूये प्रभा की विलक्षणता हैं।? यहाँ 
पर साम्य प्रपन्न के द्वारा प्रतिपादन के बिना ही व्यतिरेक दिखलाया गया हैं । “साम्य? का 
अर्थ है उपमा और प्रपञ्च का अर्थ हे प्रबन्ध। आशय यह है कि यहाँ पर उपमा का स्त्रशब्दर 
के द्वारा ( अभिधा बृत्ति के द्वारा ) प्रतिपादन नहों किया गया दै फिर भी व्यतिरेक हो जाता 
है । यहाँपर कहने का आशय यह है कि ( कहाँ-कहाँ पर ) प्रतीयमान उपमा ही व्यतिरेक कौ 
अनुआहिणी होकर कण्ड-रव से साम्य प्रतिपादन की अपेक्षा नहीं करती । अतएव यद कना 
टीक नहों है कि इलेषमूलक उपमा व्यतिरेक की अनुग्राहिणी के रूप में इण की गई है) 
( प्रश्‍न ) अन्यत्र ऐसा दोना सम्भव भी हो कि विना इलेपमूलक वाच्योपमा के व्यतिरेक सम्पन्न 
भी हो जावे किन्तु यहाँपर इलेषमूलक उपमा का उपादान व्यतिरेक में एक बिशेषता उत्पन्न 
करने के लिये ही किया गया है। कारण यह है कि इलेप पर आधारित उपमा यदि व्यतिरेक 
में विशेषता का आधान न करे तो उसमें स्वयं अपनी कोई सुन्दरता रह ही नहीं जाती । अतः 
यहाँपर इलेप और उपमा पृषक्‌ अळंकार ही नहों हो एकते; फिर इनका अङ्गाङ्गिभाव संकर क्यों 
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तारावती 


नहीं माना जा सकता ? (उत्तर ) ऊपर प्रतिपक्षी ने जो कुछ कहा है वह वस्तुतः टीक नहीं है 
और न सिद्ध ही होता हैं । उक्त उदाहरण में राम और अशोक का इलेप-मूलक साम्य पृथक्‌ 
चमत्कार-कारक है और उनका व्यतिरेक पृथक चमत्कारोत्पादक है। यह वात स्मसंवेदन"सिद्ध 
हे और पूर्वपक्षी इस बात को समझ भी रहा दै, किन्छु अपने संवेदन को छिपा रहा हें । अतः 
उसे निरुत्तर करने के लिये ऐसा उदाहरण दिया जा रहा है जहाँ इलेप के विना केवल 
उपमा से ही चारुता की निष्पत्ति हो जाती है और व्यतिरेक के परिपोष की अपेक्षा भी नहीं 
रह जाती । इस प्रकार के विषय में यदि केवल साम्य का प्रतिपादन हो सुचारुरूप से किया 
जावे तव भी चारुता देखी ही जाती है । जैसेः-- 
हे जलधर ! मेरा करुण क्रंदन तुम्हारे गजन के समान है, मेरे नेत्रजल अविराम प्रवाहित 
होनेवाले धाराजळ फे समान हैं और प्रियतमा के वियोग से उत्पन्न हुई शोक की अग्नि विंजली 
के विलास के समान हैं, मेरे अन्दर प्रियतमा का सुख विद्यमान हे और तुम्हारे अन्दर चन्द्रमा 
है, इस प्रकार सव वात्रों में मेरी और तुम्हारी वृत्ति एक सी ही है। फिर भी हे जलधर ! तुम 
मुझे निरन्तर जला डालने पर दी क्यों तुले हुये हो ?? ( तुम जलधर हो, तुम्हारा अन्तःकरण 
शीतल हैं फिर तुम मुके अयो जला रहे हो ? ) 
( यह पद्य सुभाषितावली में आनन्दवर्धन के नाम पर पाया जाता है, कुछ लोग इसे 
यशोवर्मा का वतलाते हें । सूक्तिमुक्तावली में यशोवर्मा के नाम पर दो पद्य दिये इये हें एक 
तो यही है और दूसरा 'यर्तन्नेत्रसमांनकांति-"'***? इत्यादि है । महा नाटक (४-३४ ) में 


भी यह पथ्य पाया जाता है। ) द है 
इस पद्य में तृतीयांत शब्द उपमान हैं और प्रथमांत उपमेय । भतुल्य? शब्द वाचक हैं। 


इस पद्य में भी 'रक्तस्त्वम? इत्यादि के समान योजना करनी चाहिये अर्थात्‌ यहाँ पर तृतीयांत 
उपमान के रूप में भी पाये जाने चाहिये और हेतु के रूप में भी । “बादल गरज रहे हैं इस- 
लिये मेरे मुख से वियोग के उद्दीप्त हो जाने के कारण रुदन का शब्द निकल रहा हैं ! निरंतर 
वर्षा हो रही हे अतः मेरे भी वेदना-जन्य आंसू प्रवाहित हो रहे हैं ।! इत्यादि 

यहाँ पर केवल साम्य के बल पर ही चारुता की निष्पत्ति हो जाती है न श्लेष की: 
अपेक्षा हैं न व्यतिरेक की । इसी प्रकार 'रक्तस्त्वम्‌' 7 ? इस पद्य में भी उपमा-गत चारुता 
को निष्पत्ति पृथक रूप में होती है ओर उसको छोड़ कर व्यतिरेक की निष्पत्ति पृथक की गई 
ह। एक को छोड़कर दूसरे का उपादान रस का परिपोपक हो रहा हे । 

(५) इस प्रकार अलङ्कार के अहण और त्याग का समर्थन कर कारिका के “नाति: 
निवेहणेपिता? इस भाग को व्याख्या की जा रही है- वृत्तिकार ने यं च? शब्द का प्रयोग किया 
ह। इसमें “च? शब्द समुञ्चयवात्रक है और अळंकार की समीक्षा के नये प्रकार का समुच्चय 
कराता है। पांचवां प्रकार यह है कि जिस अलंकार के निवेहण के लिये कवि सचेष्ट नहीं होता। 
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ध्वन्यालोकः 
रसनिवंहणेकतानहृदयो यं च नात्यन्तं निर्वोहुमिच्छति । यथा-- 
कोपास्कोमळलोळूबाइरतिकापाशेन , बद्ध्वा हढं 
नीत्वा वासनिकेतनं दयितया सायं सखीनां पुरः। 
भूयो नवमिति स्खळत्कलगिरा संसूच्य दुरचेष्टितं 
धन्यो इन्यत एव निहतिपरः प्रेयान्‌ रुदत्या हसन्‌ ॥ 

इत्यादो रूपकमाक्षि्तमनिष्यूढं च परं रसपुष्टये । 

( अनु० ) और रस के निर्वहण में अपना मन पूण रूप से लगाये हुये कवि जिस 
( अलङ्कार ) का अत्यन्त निर्वाह करना नहीं चाहता वह अलङ्कार रस पोपक होता है । जैसेः- 

“प्रियतमा क्रोध में भरकर कोमल वाहुलता रूपी पाश में नायक को भली-भाँति जकड़ 
कर शाम के समय सखियों के सामने निवास स्थान पर ले जाकर उसकी दुशरेष्टाओं की ओर 
संकेत करती हुई अपनी क्रोधावेश में स्खलित होती हुई खुन्दर वाणी में ( सखियों से ) कह 
रही थी कि “फिर कभी ऐसा मत कहना? इस प्रकार हँसते हुये अपने अपराधों को छिपाने की 
चेष्टा करनेवाला जो प्रियतम रोती हुई नायिका के द्वारा पीटा जाता है वह धन्य ही है । 

यहाँ पर रूपक का आक्षेप किया जाता है जिसका निर्वाह नहीं किया गया है अतः 
वह रस को वहुत अधिक पुष्ट करता है । 

लोचन 

एवं ग्रहणत्यागौ समथ्ये 'नातिनिवंहणेपिता’ इति भागं व्याचट्ट--रसेति । 
चकारः समीक्षाप्रकारससुच्चयाथः । बाहुरतिकायाः वन्धनीयपाशत्वेन रूपणं यदि 
निर्वाहयेत्‌, दयिता व्याधवधूः वासगृहं कारागारपञ्षरादीति परमनौचित्यं स्यात्‌ । सखीनां 
पुर इति । भवत्योऽनवरतं त्रवते नायमेवं करोतीति तत्पश्यन्त्विदानीमिति भावः। 

इस प्रकार अहण और त्याग का समर्थन करके अत्यन्त निवहण की इच्छा न होना? इस 
भाग की व्याख्या करते हैं:--रसेति ! चकार समीक्षा प्रकार के समुच्चय के अर्थ में हे। वाहु- 
लतिका के बन्धनीय पाश के रूप में आरोप का यदि निर्वाह किया जावे तो दयिता व्याधवधू 
और वासगह कारागार-पञ्षर इत्यादि यह परम अनौचिस्य होगा । 'सखियों के सामने? कहने का 
भाव यह है कि 'आप सव निरन्तर कहा करती हैं कि यह ऐसा नहों करता, इसलिये अब इस 
समय पर देखो ।' 

तारावती 

आशय यह है कि जिस समय कवि इसके निवंहण में अपना मन पूर्ण रूप से लगा देता हें और 
संयोगवश आये हुये अळंकार की परिसमाप्ति के लिये अधिक प्रयतत नहीं करता उतत समय वह 
अलंकार रस का परिपोपक हो जाता हैं । जैसे:-- 
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लोचन 


स्खलन्ती कोपावेशेन कला मधुरा च गीय॑स्याः सा। काऽसौ गीरित्याह-भूयो 
नवसिस्येवं रूपा । एवमिति यदुक्त तत्किमित्याह--दुइ्चेष्टितं नखपदाद संसूच्य 
अङ्कल्यादिनिदेरेन। हन्यत एवेति न तु सख्यादिक्ृतोऽनुनयोऽचुरुध्यते। यतोऽसौ 
हसनं निसित्तीकृत्य निह चुतिपरप्रियतमश्च तदीयं व्यलीकं का सो हुं समथति | 

कोप के आवेश में स्खलित होनेवाली तथा कल अर्थात्‌ मधुर है वाणी जिसकी | यह 
वाणी कौन है यह कहते हैं--'फिर कभी नहीं?! इस रूपवाली । इस प्रकार जो यहद कहा वह 
कया ? यह कहते दै--दुइचेष्टित अर्थात्‌ नखक्षत इत्यादि को “सूचित करके? अर्थात्‌ अंगुली इत्यादि 
के निर्देश से । 'मारा हो जाता है? सखी इत्यादि के किये हुये अनुनय को नहा माना जाता । 
क्योंकि यह हँसी को निमित्त बनाकर छिपाने का प्रयत्न करता है और हैं प्रियतम भी, उसके: 
अपराध को सहने में कौन समर्थ हो सकती दै ? 

तारावती 

कोई नायिका सखियों से अपने प्रियतम के अपराधों का वर्णन किया करती दै । सखिथां' 
नायक का पक्ष लेती हैं और सवंदा यही कह दिया करती हैं कि नायक ऐसी प्रकृति का नहीं है 
वह ऐसा अपराध नहों कर सकता । एक वार नायिका नायक को नखक्षत इत्यादि से विभूषित 
देख लेती हे और पकड़कर सखियों के सामने ले आती है । इस प्रकार अपने कथन को प्रमाणित 
करती है । यही वर्णन करते हुये कवि कह रहा है --. 

“प्रियतमा सायंकाल में क्रोधावेश में भरकर अपनी कोमल और चन्चल वाहुळता रूपी 
पाश में प्रियतम को दृढता पूर्वक बांध कर अपने निवास स्थान में सखियों के सामने ले आई 
अपनी कल मधुर वाणी में जो कि कोप के कारण स्खलित हो रही थी उसको दुश्चेष्ठाओं को 
संकेत के द्वारा सूचित करते हुये अर्थात्‌ उसके नखक्षत इत्यादि चिहोँ की ओर हाथ से संकेत 
करते इये सखियों से कडा कि देखो अव कभी ऐसा मत कहना कि यह अपराधी नहीं है। उस! 
सयय नायिका रो रही थी और प्रियतम हँसकए अपने अपराधों को छिपाने की चेष्टा कर रहा 
था । उस समय प्रियतमा उसे मारने लगी । सचमुच इस प्रकार का सौभाग्य जिसे प्राप्त हो वहः 
धन्य ही हे! 

यहाँ पर “वाहुलतारूपी पाश? इसमें रूपक अलङ्कार है। किन्तु उसका निर्वाह नहीं 
किया गया है.। निर्वाह न करने के कारण ही रस का परिपोष भली भांति हो जाता है। यदि 
वाइुलतारूपी पाश के रूपक का निर्वाह किया जाता तो नायिका को व्याध-वधू कहना पड़ता 
और वासगृह को कारागारपञ्जर, जो कि अत्यन्त अनुचित होता । “मारती ही है? कहने का 
आशय यह है कि सखी इत्यादि के किये इये अनुरोध को भी नह मानती । क्योंकि यह 
प्रियतम दवसी का बहाना लेकर अपने अपराधों को छिपाने की चेष्टा कर रहा है) भला उसके. 
अपराध को सहने में कौन समर्थ हो सकती हे । ( यह प्च अमरुशतक से लिया गया है । ) 
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ध्वन्यालोकः 
निर्वोढुमिष्टमपि यं यस्नादङ्कर्वेन प्रत्यवेक्षते यथा— 
शयामास्वङ्ग चकितहरिणीप्रक्षणे इष्टिपातं 
गण्डच्छायां शशिनि शिखिनां वहंभारेपु केशान्‌ । 


उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिपु श्रविछासान्‌ 
हन्तकस्थं चिदिह न ते भीरु सादृश्यमस्ति॥ 


इत्यादौ । 


( अनु० ) निर्वहण के लिये अमीष्ट भी जिसको प्रयत्न पूर्वक अङ्ग के रूप में देखता 
है। जैसे-- 

में इयामाओं ( प्रियङ्कलताओं ) में तुम्हारा अङ्ग, चकित हरिणी के अवलोकन में तुम्हारा 
दृष्टिपात, चन्द्रमा में करोल सौन्दय, मयूरो के बहभार में तुम्हारा केशपाश और नदी की कृश 
लहरियों में श्र्‌विलास को देखता हूँ। किन्तु ! कातर हृदय वाली ! खेद है कि कही भी एकत्र 
तुम्हारा सौन्दय दृष्टिगत नहीं होता ।? इत्यादि में । 


लोचन 


निर्वोहुमिति । नि३शेषेण परिप्तमापयितुमित्यथ;। इयामासु सुगन्धिप्रियङ्कुरतासु 
पाण्डिम्ना तनिम्ना कण्टकित्वेन च योगात्‌ । शशिनीति पाण्डुरत्वात्‌ । उत्पश्यामीति 
यत्नेनोत्प्रक्षे । जीवितसन्धारणायेत्यथः । इन्तेति कष्टम्‌ । एकस्थसादद्याभावे हि दोला- 
यमानोऽहं सवंत्र स्थितो न कुत्रचिदेकस्य धतिंलम इति भावः। भीरविति। यो हि 
कातरहृदयो भवति नासौ सवेस्वमेकस्थं धारयतीत्यर्थः | अत्र द्यस्मक्षायास्तद्वावाध्या- 
रोपरूपाया अनुप्राणकं सारश्यं यथोपक्रान्तं, तथा निर्वाहितमपि विप्रळम्भरसपोषक- 
मेव जातम्‌ । 

निर्वाह करने के लिये, अर्थात्‌ निइहेप रूप में समाप्त करने के लिये । 'इयामा में? अर्थात्‌ 
सुगन्धित प्रियंगुलताओं में, पाण्डुता तनुता और कण्टकित होने के योग से । “चन्द्रमा में? अर्थात्‌ 
पाण्डु वर्ण के योग से । 'उत्पश्यामि? का अर्थ है प्रयत्न पूवंक देखता हूँ । अर्थात्‌ जीबन धारण 
करने के लिये । “हन्त? का अथ है खेद की वात है। एक स्थान पर सादृइय के अमाव में निस्स- 
न्देह दोलायमान में सवंत्र स्थित हुआ कहीं भी धेयं को प्राप्त नहीं कर रहा हूँ यह भाव है । 
“भीर्‌? इति । अर्थात्‌ जो निस्सन्देह कातर हृदयवाला होता है वह सर्वत्र एक स्थान पर नहीं 
रखता | यहाँ पर निस्सन्देह उस भाव के अध्यारोप रूप, उत्प्रेक्षा को अनुप्राणित करनेवाला 
साइस्य जैसा उपक्रान्त किया गया है वैसा निर्वाह भी कर दिया गया ( इस प्रकार ) विप्रलम्म 
का पोषक ही हुआ है। 
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ध्वन्यालोकः 

स एवस्ुपनिबध्यमानोऽलछ्कारो रसाभिव्यक्तिहेतुः कवेभवति । उक्तप्रकारातिक्रमे 
तु नियसेनेव रसभङ्गहेतुः संपद्यते । लक्ष्यं च तथाविधं महाकविप्रवन्धेष्वपि दृश्यते 
बहुशः । तत्तु सूक्तिसहख्रद्योतितात्मनां महात्मनां दोषोद्धोषणमात्मन एव दूषणं भव- 
तीति न विभज्य दर्शितस्‌ । किन्तु रूपक्रादेरलङ्कारवगस्य येयं व्यञ्जकस्वे रसादिविषये 
लक्षणदिग्दर्शिता तामचुसरन्‌ स्वयं चान्यल्लक्षणसुत्मेक्षसाणो यद्यलक्ष्यक्रमप्रतिससन- 
न्तरोक्तमेनं ध्वनेरात्मानसुपनिबध्नाति सुकविः समाहितचेतास्तदा तस्यात्मलाभो भवति 
महीयानिति | 

| ( अनु ) वह इस प्रकार उपनिवद्ध किया हुआ अलङ्कार कवि की रस की अभिव्यक्ति 
में हेतु हो जाता दै । उक्त प्रकारों का अतिक्रमण करने पर तो नियमतः अलक्कार रसभङ्ग में 
कारण हो जाता है । इस प्रकार के लक्ष्य ( जहाँ अलङ्कार रसोपधातक हो गया दै ) महा- 
कवियों के प्रबन्धों में भी प्रायः देखे जाते हैं । किन्तु उनको एथक्‌-पृथक्‌ इसलिये नहीं दिखलाया 
कि जिन महात्माओं की आत्मा सह्लो सूक्तियों से प्रकाशित हो चुकी है उनके दोषों की 
उद्घोषणा करना अपना ही दोप हो जाता है । किन्तु रस इत्यादि के विषय में रूपक इत्यादि 
अलङ्कारवरगं की व्यक्षकता के चेत्र में लक्षणों का जो यह दिग्दर्शन कंराया गया है उसका 
अनुसरण करते हुये तथा अन्य लक्षणों को भी उत्प्रक्षा करते हुये यदि कोई सुकवि अभी हाल 
में ही कहे हुये असंल्क्ष्यक्रमव्यज्ञर की प्रतिभावाली ध्वनि की आत्मा का सावधान चित्त होकर 
उपन्निवन्धन करता है तो उसे महत्त्वपूर्ण सुकवि का पद ( अनायास ही ) मिल जाता है। 

तारावती . 

(६ ) निर्वहण होते हुये भी प्रयत्नपूर्वक जिसकी अनभ के रूप में अपेक्षा की जावे । जहां 
पर कवि ने किसी एक अलक्कार का पूर्ण रूप से निर्वा कर दिया हो किन्तु ऐसी कुशलता से 
उसका निर्वाह किया हो कि वह पूर्ण होते हुये भी रस का अंगवन जावे वहां पर रस अलङ्कार 
का पोषक ही होता है । जैसे मेघदूत में यक्ष अपनी प्रियतमा को सन्देश देते हुये कह रहा हैं:-- 

'हे भीरु में सुगन्धित प्रियद्भुल्ताओं में तुम्हारे अङ्ग की कल्पना करता हूँ। चञ्चल हरिणी १ 
के प्रेक्षण में में तुम्हारे दृष्टिपात की कल्पना करता हँ. । इसी प्रकार चन्द्र में कपोलों के सौंन्द्यं 
की, मयूरों के वहंभार में केशों को और नदी को कृशतर लहरियों में श्रृविास को कल्पना करता 
हूँ किन्तु खेद है कि कहाँ भी तुम्हारा एकस्थ सौन्दर्य दृष्टिगत नहीं होता।? यहां पर प्रियङ्गु 
ळताओं में नायिका के अङ्ग की कल्पना की गई है । क्योंकि नायिका के समान प्रियङ्कुलताओं में 
भी पाण्डुवर्णता ( स्वर्णवत्‌ गौरवर्णता ) और दुबलापन होता है तथा नायिका निप प्रकार 
प्रेमावेश में रोमाञ्चित होती है उसी प्रकार प्रियंगुळताओं में भो कटीलापन होता हैं। ( इससे . 
नायिका की सर्वकालिक प्रेम निर्भरता हप-परवशता और रोमाञ्चित रहना अभिव्यक्त होता दै । ) 
चन्द्रमा में सुख की उत्प्रेक्षा इसी लिये की जाती है कि दोनों ही गौर वणंवाले हें । “उत्पझ्यामि? 
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लोचन 

तत्त लच्यं न दृशितमिति सम्बन्धः । प्रत्युदाहरणे ह्यद वितेप्युदाहरणाचुशीलन- 
दिशा कृतकृत्यतेति दुर्शशति-किं स्विति। अन्यल्लक्षणमिति । परीक्षाप्रकारमित्यथः 
तद्यथावसरे त्यक्तस्यापि एुनग्र॑हणमित्यादि । यथा समे व-- 

शीतांशोरस्ूतच्छरा यदि कराः कस्मान्मनो से भशं 
संप्लुष्यन्स्वथ काळकूटपटळीसंवाससन्दूपिताः। 
कि प्राणान्न हरन्व्युत प्रियतमासंजर्पमन्त्राक्षरः; 
रक्ष्यन्ते किसु मोहमेमि हहहा नो वेझि केयं गतिः ॥ 

इत्यन्न रूपळलन्देहनिदरानास्त्यवस्वा पुनरुपात्ता रसपरिपोपायेत्यलम्‌ ॥१८, १९॥ 

सम्वन्ध योजना इस प्रकार है कि उस तत्त्व को नहीं दिखलाया। प्रत्युदाहरण के न 
दिखलाये जानेपर भी उदाइरणानुशीलन की दिशा से ही कृतकृत्यता हो जाती हे यहद दिखळाते 
हैं--'किन्तु! इति । 'अन्यल्ञक्षणमिति? अर्थात्‌ परीक्षा का प्रकार । वह जैसे अवसर पर छोड़े हुये 
को पुनः ग्रहण कर लेना इत्यादि । जैसे मेरा ही :-- 

“यदि शीतांशु की किरणों अशत की शोभावाली हैं तो क्यों अत्यन्त रूप में मेरे मन को 
जला रही हैं ? यदि कालकूट पटल के साथ रहने से दूषित हैं तो प्राणाँ को क्यों नही इर लेती ? 

दि प्रियतमा फे संकथन रूपी मन्त्राक्षरं के द्वारा उनकी रक्षा की जाती हे तो म॑ मोह को क्यों 

प्राप्त हो जाता हूँ ? -अरे-अरे ! में नहीं जानता कि यह क्या गति दै १? 

यहाँ पर रूपक सन्देह और निदाना को छोड़ कर रस परिपोष के लिए पुनः उपादान कर 
लिया गया । वस इतना पर्याप्त दै ॥ १८, १९॥ 

तारावती 

का अर्थ है 'प्रयत्तपूर्वक कल्पना करता हूँ” क्योंकि वियोग दशा में मेरे प्राणधारण का यही एक. 
आश्रय है । खेद इसी लिये है कि सादूइय की सव वस्तुयें इतस्ततः बिखरी हुई हैं, एक स्थान पर 
सभी वस्तुओं का सादूइय दिखलाई नहों देता, अतः मेरा हृदय सवंदा दोलायमान रहता है। में 
जहां कडी स्थित होता हूँ और एक वस्तु के साइइय का आनन्द लेता हूँ वहां दूसरी वस्तु का 
अभाव खटकता रहता है, एक ही स्थान पर सभी वस्तुओं के सादूइय का धेयं हमें प्राप्त नहों 
होता । 'हे भीरु’ इस सम्बोधन का आशय यह है कि जो कातर हृदय होता है वह अपनी सभी 
चीजों को पक स्थान पर ही नहीं रखता। मालूम पड़ता हैं कि प्रियतमा ने भय के कारण द्दी 
अपनी समस्त सुन्दर वस्तुओं को एक स्थान पर नहीं रक्खा दै। यहां.पर उत्प्रक्षालंकार में किप्ती 
वस्तु पर किमी ऐसे तत्त्व का अध्यारोप किया जाता है जिसकी सत्ता वहां विद्यमान नहीं होती ॥ 
इस उल्पेक्षा का अनुप्राणफ ( जीवनदायक ) सादृश्य ही होता. है । .-यहां पर साइश्य को जिस 
रूप में प्रारम्भ किया गया था उसका पूरा पूरा: निर्वाह कर दिया गया किन्तु फिर भी वह 
िप्रलम्म् का पूर्ण रूप से परिपोषक ही हो गया है। 
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तारावती 
यदि कवि उक्त प्रकारों क' आश्रय लेकर अलंकारों को काव्य में निवद्ध करता है तो वह 
अलंकार रस को अभिव्यक्ति में करण हो जाता है । इसके प्रतिकूल यदि उक्त प्रकारों का अति- 
क्रमण कर दिया जावे तो वह अलंकार नियमपूर्वक रसभज्ठ में कारण वन जाता है । महाकवियों 
के प्रबन्धों में ऐसे भी बहुत से उदाहरग मिलते हैं जिनमें अलंकारा का अनुचित प्रयोग रस के 
च्याघात में कारण वन गया हे । किन्तु में यहां विस्तार के साथ उनकी व्याख्या नहों करना 
चाहता । कारण यह हैं कि जिन महात्माओं की अन्तरात्मा सहस्रो सूक्तियों से थोतित हो रही 
है उनके दोषों का उद्घोष करना स्वयं अपना ही दोष हो जावेगा । किन्तु यहां पर रस इत्यादि 
के विषय में रूपक इत्यादि अलंकारवगं किम प्रकार व्यक होता है इसका दिग्दशनमात्र कराया 
गया है। यदि कोई अच्छा कवि इस मागं का अनुसरण करेगा ओर स्वयं इसी प्रकार के अन्य 
लक्षणों की कल्पना कर लेगा तथा परीक्षा के दूसरे प्रकारों को निकालेगा और उसके आधार पर 
सावधानी के साथ पहले वतलाये हुये असंल्लक्ष्यक्रमव्यङ्गय को निवड करने की चेष्टा करेगा तो 
उसे सुकवि का महत्त्वपूर्ण पद सरळतापूर्वंक मिल सकेगा ऐसी आनन्दवर्धन को थारणा है । 
परीक्षा के अन्य प्रकारों में उदाहरण के लिये एक यह दो सकता है कि जहां अलंकार को छोड़कर 
पुनः ग्रहण कर लिया जावे । जैसे मेरा ( अभिनव गुप्त का ) ही पद्य -- 
यदि शीतांशु की किरणें अमृत की शोभावाळी हैं तो फिर मेरे मन को बहुत अधिक 
जला क्‍यों रही हैं १ ( यदि इनके जलाने में यह कारण है कि ) ये कालकूट पटल-के सम्पक से 
दषित हो चुकी हैं तो मेरे प्राणों को क्यों नहीं हर लेता ? यदि इनके प्राणों के न हरने का 
कारण यह दै कि उस विष के प्रभाव को मारनेवाले प्रियतमा के वचन रूपी अमृत के अक्षर मेरी 
रक्षा करते हैं। तो गे बार-वार मूछित क्यों हो जाता हू ? अत्यन्त दुःख को वात हेकिमं 
समझ ही नहीं पाता हूँ कि मेरी यह दशा कया दो गई है १ 
यहां निम्नलिखित अलंकार प्रकट हो रहे दे-( १ ) रूपक--किरणों पर अम्नतच्छटा का 
आरोप, कालकूट-सम्पकं-दषितत्व का आरोप और प्रियतमा के वचनों पर मन्त्राक्षरत्व का आरोप 
होने से रूपक अलंकार है । (२ ) सन्देह--क्या ये अमृत की शोभावाळी हे या विष के सम्पक 
से दूषित हैं अथवा प्रियतमा के वचनरूपी मन्त्राक्षर मेरी रक्षा करते हे--इस प्रकार सन्देह है । 
( ३ ) निदशना--किरणों पर अमृतशोभाशाल्त्वि और विषसम्मृक्तस्व के तथा प्रियतमा के वचनों 
पर मन्त्राक्षरों के ऐक्य का आरोप किया गया है इसलिये निदशनालंकार हे । 
यहां पर “यदि ""7"*०*****०« “शोभावाली हैं? में जिन अलंकारों का उपादान किया 
गया है 'तो फिर” ****जला क्‍यों रही हैं? इन शब्दों के द्वारा उतका परित्याग कर दिया 
गया है। पुनः यदि ये”*'*“**“*““दूषित हो चुकी'हें? इन शब्दों के द्वारा उन्हो अलंकारों का 
उपादान किया गया और पुनः तो “हर लेती है? इन शब्दों में उनका 
थरित्याग कर दिया गया। पुनः यदि प्रियतमा के'"''"५/““करते हैं.” में उनका उपादान 
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ध्वन्यालोकः 
क्रमेण प्रतिभास्यात्मा योऽस्यानुस्वानसन्षिभः। 
शब्दार्थ शक्तिसूल्त्वात्‌ सोऽपि द्वेधा व्यवस्थितः ॥ २०॥ 

अस्य विवक्षितान्यपरवाच्यस्य ध्त्रनेः संहलक्ष्यक्रमव्यङ्गथस्वाद्चुरणनप्रख्यो य 
आत्मा सोऽपि शव्द शक्तिमूलोऽथं शक्तिमूल्चेति द्विप्रकारः । 

( अनु० ) इस विवक्षितान्यपरवाच्य की जिस आत्मा का अनुस्वान के समान क्रम पूवंक 
प्रतिभास होता है वह भी दो रूपों में व्यवस्थित होती है शब्दशक्तिमूलक और अर्थश्क्ति- 
मूलक ॥ २० ॥ 

इस विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के व्यङ्गय के संश्लक्ष्यक्रम होने के कारण अनुरणन के 
च आत्मा होती हैं वह भी हाव्दशक्तिमूलक तथा अर्थराक्तिमूलक इन दो प्रकारं 
को होती हे। 


य _ 


लोचन 

एव' विवक्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेः प्रथमं भेदमलक्ष्यक्रमं विचायं द्वितीयभेदं 
विभक्तुमाह-क्रमेणेस्यादि । प्रथमपादोऽनुवादभागो हेतुत्व नोपात्तः। घण्टाया अनरण- 
नमभिघातजराब्दापेक्षया क्रमेणेव भाति। सोऽपीति। न केवलं मूछतो ध्वनि द्विविधः । 
नापि केवलं विवक्षितान्यपरवाच्यो द्विविधः । अयमपि द्विविध एवेत्यपि शब्दार्थः ॥२०॥ 

इस प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के प्रथम भेद लक्ष्यक्रम पर विचार करके द्वितीय 
भेद का विभाजन करने के लिये कह रदे है-क्रमेण इत्यादि । अनुवाद भाग प्रथम पाद हेतु फे 
रूप में महण किया गया है। घण्टा का अनुरणन अभिधातज शब्द की अपेक्षा क्रमशः ही शोभित 
होता है। सोऽपीति। केवल मूलत: ही ध्वनि दो प्रकार की नहीं होती और नहीं ही केवळ 
विवक्षितान्यपरवाच्य दो प्रकार का होता हैं । यह भी दो ही प्रकार की होती है यह अपि? 
शब्द का अर्थ है ॥ २० ॥ 

तारावती 

किया गया और पुनः “तो फिर “हो जाता हू? में उनका परित्याग कर दिया गया । 
इस प्रकार अलंकारों के उपादान और परित्याग से रस की अत्यन्त पुष्टि हो जाती है। यह 
अपंल्ञक्ष्यक्रमव्यङ्गय का दिग्दशन किया गया ॥ १८, १९॥ 

इस प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के प्रथम भेद अलक्ष्यक्रमन्यन्गय पर विचार किया 
जा चुका अब द्वितीय भेद का विभाजन करने के छियेःध्वनिकार ने यह बीसवीं कारिका लिखी 
हैं। इसका आशय यह है कि विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनि की आत्मा का प्रतिमास केवळ 
असंल्लक्ष्यरूप में ही नहा होता अपितु संल्लक्ष्य रूप में ऋमबद्धता के साथ उसी प्रकार उसका 
प्रतिभास होता है जिस प्रकार अनुरणन की प्रतीति हुआ करती दै। उसकी व्यवस्था दो प्रकार 
से होती है रान्दराक्तिमूलक और अथंशक्तिमूळक । इसीलिये यह ध्वनि भी दो प्रकार की मानी 
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ध्वन्यालोकः 
नचु शाव्दराक्त्या तत्रार्थान्तरं प्रकाशते सर यदि ध्वनेः प्रकार उच्यते तदिदानीं 
इलेषस्य विषय एवापहृतः स्यात्‌ , नापहृत इत्याह-- | 
आक्षिप्त एवालङ्कारः शब्दरक्त्या प्रकाशते 
यस्मिन्ननुक्तः शब्देन शब्दराक्ध्युद्भवो हि सः॥ २१॥ 
यस्मादळङ्कारो न वस्तुमात्रं यस्मिन्‌ काव्ये दाव्दशकत्या प्रकाराते स॒ शढदशक्त्यु- 
द्भवो ध्वनिरित्यस्माकं विवक्षितम्‌ । वस्तुद्वये च शब्दशक्त्या प्रकाशमाने इलेपः | ही, 
(अनु० ) ( प्रश्‍न ) शब्दशक्ति से जहाँ अर्थान्तर प्रकाशित होता हे वह यदि वान 
का एक प्रकार कडा जाता है तो इलेष के विषय का तो अपहार ही हो गया । (उत्तर) नहीं 
यही बात २१ वीं क'रिका में कही जा रही दै 
ES a के द्वारा न कहा हुआ किन्तु शब्दशक्ति के द्वारा आक्षिप्त ही किया हुआ 
अलङ्कार प्रकाशित होता हे वह शब्दशब्त्युद्धव ध्वनि होती हे॥२१॥ _ 

' जिससे अळंकार ही, वस्तुमात्र नही, जिस काव्य में शब्दशक्ति से प्रकाशित होता है 
वह शब्दशक्त्युद्धव ध्वनि होती है यह हमारा कइने का मन्तव्य है--“जहाँ दोनों वस्तुय 
शब्दूशक्ति से प्रकाशित दोती हैं वहाँ इलेष होता है ।? 

तारावती 

जाती दै । इस कारिका का प्रथम पाद अनुवाद रूप दै । अर्थात्‌ सिद्ध वस्तु का निर्देश करता हैं 

( किसी साधारण संयुक्त अथवा मिश्रित वाक्य के दो खण्ड होते हैं एक उद्द दय और दूसरा प्रति- 
निर्देशय अथवा विधेय । यहां पर “इस ध्वनि की अनुस्वान के समान जो आत्मा क्रम के साथ 
प्रतिभासित होती है? यह उद्दे य वाबय है और “शब्द तथा अर्थमूलक होने के कारण उसमें दो 
भेद होते हैं? यह विधेय वाक्य है । ) प्रथम पाद जो कि अनुवाद अथवा उद्देश्य वाक्य का एक 
खण्ड है उसका उपादान हेतु के रूप में हुआ है अर्थात्‌ इस ध्वनि का प्रतिभास अनुस्वान या 
अनुरणन के समान हुआ करता हैं क्यों कि इसके आत्मा की प्रतीति क्रमपूवेक होती दै । घण्टा 
में जो अभिषातज शब्द होता है उसकी अपेक्षा उसके अनुरणन की प्रतीति प्रथक्‌ ही होती हैं 
आशय यह है कि जिस प्रकार पहले-पहल घण्टा में अभिधात होने पर एक शब्द होता है; फिर 
उस शब्द से एथक्‌ ही उसका अनुरणन श्रुतिगोचर होता रहता है उसी प्रकार संज्ञईयक्रमव्यज्ञय 
में पहले शब्द का प्रयोग होता है फिर उससे अभिषेयार्थ की प्रतीति होती है और उसके बाद 
व्यज्ञयार्थ की प्रतीति होती है । इस क्रम का प्रतिभास पाठकों को होता चलता है अतः उसे 
संल्लक्ष्यक्रम व्यन्गय कहते हैं । ( रसध्वनि में इम पथ को सुनते जाते हैं और हमें आनन्दानुभूति | 
होती जाती है । उसमें हमें यह मालूम ही नहीं पड़ता कि पहले हम शाब्द सुनते हं फिर 
अर्थं समझते हैं और उसके वाद आनन्द की उपलब्धि होती है । इसके प्रतिकूल संल्लक्ष्यक्रम- | 
व्यङ्ग में हमें पौर्वापर्यक्रम को स्पष्ट प्रतीति होती है कि हम पदले शब्द सुनते हैं तब वाच्यार्थः. । 
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लोचन 

कारिकागतं हिशव्दं व्याच्टे-यस्मादिति। अछङ्कारदाव्दस्य व्यवच्छेद्यं दृशा- 
यति--न वस्तुमात्रमिति । वस्तुद्वये चेति । चशब्दस्तुशब्दस्याथं । 

कारिका में आये हुये “ही? शब्द की व्याख्या करते हे-'यस्मादिति? । अलङ्कार शब्द 
का व्यवच्छेद्य दिखलाते हैं--न वस्तुमात्रमिति । “वस्तुद्वये च? में "च? शब्द "तु? शब्द के 
अर्थं में हैं । 

तारावती 

बोध होता हैं और फिर व्यक्ञयार्थवोध । यही संल्लक्ष्य और असंल्लक्ष्य की प्रक्रिया में अंतर है |) 
मूल में कहा गया था “वह भी दो प्रकार का होता हैःइसवाक्य में “भी? शब्द का अर्थ यह है कि 
इस प्रकरण में ध्वनि के सभी भेदोपभेद दो ही दो प्रकार के किये गये हैं-ध्वनि के दो भेद दोते हैं 
अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य । अविवक्लितत्राच्य के दो भेद होते हैं--अर्थान्तर- 
संक्रमितवाच्य और अत्यन्ततिरस्क्कतंवाच्य । विवक्षितान्यपरवाच्य के भी दो ही भेद होते है-- 
असंल्क्ष्यक्रमव्यज्ञय और संलक्ष्यक्रमव्यङ्गय । संलक्ष्यक्रमव्यङ्गगय के भी दो ही मेद होते हे--शब्द- 
शक्तिमूलक और अर्थशक्तिमूलक ॥ २० ॥ 

यहाँ पर यह प्रश्‍न उपस्थित होता हे कि जहाँ पर शाब्द-शक्ति से दूसरे अर्थ की प्रतीति 
होती दै उसे यदि ध्वनि में अन्तभू'त कर दिया जावेगा तो इलेप के तो विषय का ही अपहार 
हो जावेगा । इलेष कहीँ हो ही न सकेगा । इसी प्रश्‍न का उत्तर देने के लिये वीसवों कारिका 
लिखी गई है-कारिकाकार का आशय यह है कि जिस काव्य में किसी शब्द के बल पर केवल 
वस्तु की ही व्यञ्जना न हो किंन्तु किसी अलङ्कार की भी व्यञ्जना हो उसे शब्दशक्त्युद्धव ध्वनि 
कहते हें । यदि शब्दशक्ति में दो वस्तु-परक अर्थ प्रकाशित हों तो वहाँ पर इलेष होता है। 
कारिका में आये हुए ही शब्द की व्याख्या करने के: लिये वृत्तिकार ने लिखा दै--'क्योंकि 
अलङ्कार जिस काव्य में शब्दशक्ति से प्रकाशित होता है उसे शब्दशवत्युद्भव ध्वनि कहते हैं । 
यहाँ पर अळंकार का व्यवच्छेच वया होगा ? इस प्रश्‍न का उत्तर देने के लिये कहा गया दै 
वंस्तुमात्र नहाँ । "आर दो वस्तुओं के शब्दशक्ति से प्रंकाशित होने पर श्लेष होता दै! यहाँ पर 
“च शब्द का प्रयोग “तु? शब्द के अर्थ में किया गया हे । ( कहने का आहय यह है कि शब्द- 
शक्तिमूलक ध्वनि में भी शब्द के बल पर ही दूसरे अर्थ की प्रतीति होती है और इलेष में भी 
शब्द के वलपर ही दूसरे अर्थ की प्रतीति होती ह । अन्तर केवल इतना हे कि दोनों में एक 
. अथ तो वस्तुःपर होता हो है किन्तु दूंसरा अर्थं भी यदि केवळ वस्तुपरक ही हो तो वह 
रलेष कहलाता है और यदि दूसरा अर्थ अलंक्रार-परक हो अथवा अलंकारमिञ्रित वस्तुपरक 
हो तो उसे शब्दश्क्तिमूलक ध्वनि कहते हैं।) इलेष के उदाहरण के रूप में “येनध्वस्त 
काय माधवः? यह प्च उद्धृत किया गया हें । शब्दशक्ति के आधार पर इसके. दो अर्थ 
निकलते हैं एक विष्णपरक और दूसरा शिवपरक । विष्णपरक अर्थ की व्याख्या इस प्रकार 
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LP MSE MAE EEE CREE ती. 
, ध्वन्यालोकः 
यथा-- 
येन ध्दस्तमनोभवेन बलिजित्कायः पुराखीकृतो 
यश्रोद्वृत्तभुजङ्गहारवलयो गङ्गां च योञ्यारयत्‌ । 
यस्याहुः शशिमच्छिरो हर इति स्तुत्यं च नामामराः 
पायात्स स्वयमन्धकक्षयकरस्त्वां सवंदोमाधवः ॥ 
( अनु० ) जैसे- 
विष्णपरक अर्थ--अजन्मा जिस भगवान्‌ ने शकटासुर को मारा; जो बलि या वलवान्‌ 
राक्षसां को जीतनेवाला है जिसने पुराने समय में शरीर को खी रूप में बनादिया था ऑर 
जो उद्धत सर्प को मारनेवाला तथा शब्द में लीन होने बाळा हैं, जो गोवर्धन तथा पातालगत 
भूमि को धारण करनेवाला, चक्र को वल्य के रूप में धारण करनेवाला है, जिसका नाम 
देवता लोग चन्द्रमा को दमन करनेवाले राहु के शिर को नष्ट करनेवाला बतलाते हैं, वे यादवों 
का आवास बनानेवाले, सबकुछ प्रदान करनेवाले भगवान्‌ लक्ष्मी नाथ तुम्हारी रक्षा करें। 
भगवान्‌ शंकरपरक दूसरा अर्थ-कामदेव को जीतनेवाले जिन भगवान्‌ शंकर ने वलि 
जीतनेवाले विष्ण के शरीर को पुराने समय में अख्रूप बना दिया था, उडत भुजज्ञ ही जिसके 
हार और बल्य है, जिसने गङ्गा को धारण किया; जिसके शिर को चन्द्रमा से युक्त कहते हैं, 
देवता लोग जिसका “हर” यह स्तुत्य नाम वतलाते हैं; वे अन्धक का नाश करनेवाले, उमाकान्त 
भगवान्‌ शंकर तुम्हारी रक्षा करें। 
लोचन 
येनेति । येन ध्वस्तं बालक्रीडायामनः शकटस्‌ । अभवेनाजेन सता । बलिनो दान- 
चान्‌ यो जयति ताइग्येन कायो वपुः पुरामृतहरणकाले स्त्रीत्व प्रापितः । यश्चोदूृत्त 
समदं कालियाख्यं सुजङ्गं हतवान्‌। रवे शब्दे लयो यस्य । ‘अकारो विष्णुः? इत्युक्तः । 
यश्चागं गोवधंनपवेतं गां च भूमिं पातालगतामधारयत्‌ । यस्य च नाम स्तुत्यस्टुषय 
आहुः किं तत्‌ ! शशिनं मथ्नातीति किप्‌ राहु, तस्य शिरोहरो मूर्धापहारक इति। 
स त्वां माधवो विष्णुः सवेदः पायात्‌ । कीदक ! अन्धकनाम्नां जनानां येन क्षयो निवासो 
येन इति । तोड़ दिया दै वालक्रीड़ा में अनसू अर्थात्‌ शकर जिसने । अभव अर्थात्‌ अज 
होते हुये जिसने जो वलवान्‌ दानवों को जीत लेता है इस प्रकार के काय अर्थात्‌ शरीर को 
जिसने पहले अर्थात्‌ अमृतहरण काल में खरीत्व को प्राप्त करा दिया । जिसने उद्वृत्त अर्थात्‌ 
मतवाले कालिया नाम के भुजङ्ग को मारा । जिसका लय रव अर्थात्‌ शाब्द में होता है, क्योंकि 
कहा गया है. कि अकार विष्ण रूप होता है । और जिसने अग अर्थात्‌ गोवधंन पर्वत और गौ 
अर्थात्‌ भूमि को धारण किया । और जिसके नाम को ऋषि लोग स्तुत्य बतळाते हैं, वह क्या है? 
जो शरि को मथता है ( वह शश्शिमत्‌ ) किवपू प्रत्यय हवै अथांत्‌ राहु । उसके सिर को हरनेवाला 
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जि जल Pe 
लोचन 


द्वारकायां कृतः। यदि वा मौसल इपीकाभिस्तेषां क्षयो विनाशो येन कृतः । द्वितीयोऽर्थः 
येन ध्वस्तकामेन सता बलिजितो विष्णोः सम्वन्धी कायः पुरा त्रिपुरनि दह वावसरेऽख्ी- 
कृतः शरत्वं नीतः। उद्‌वृत्ता सुजङ्गा एव हारा चळयाश्च यस्य, मन्दाकिनोञ्च योऽधार- 
यत्‌ । यस्य च ऋषयः शशिमच्चन्द्रयुक्त शिर आहुः, हर इति च यस्य नाम स्तुव्यमाहुः, 
स भगतान्स्वयमेवान्धकासुरस्य विनाशकारी त्वां सव॑दा सव काळसुमाया धवो चछमः 
पायादिति । अत्र वस्तुमात्रं द्वितीयं प्रतीतं नाऊङ्कार इति इलेपस्थेव विषय: । 
अर्थात्‌ मूधापहारक यह । वह सव कुछ देनेवाले माधत्र अर्थात्‌ विष्णु तुम्हारी रक्षा करे । किस 
प्रकार के ? अन्धक नामक जनों का क्षय अर्थात्‌ निवास जिसने द्वारका में किया । अथवा मौसल 
( प्व ) में सरकण्डों से उनका विनाश जिसने किया । द्वितीय अर्थ--कामदेव को नष्ट करनेवाले 
होते इये जिसने वलिजित्‌ अर्थात्‌ विष्णसम्बन्धी शरीर को त्रिपुर-निर्देदन के अवसर पर अञ्न 
बनाया अर्थात्‌ शरत्व को प्राप्त करा दिया । उद्धत भुजङ्ग ही दार और वल्य हैं जिसके, मन्दा- 
किनी को जिसने धारण किया । ऋषि लोग जिसके शिर को शशिमत्‌ अर्थात्‌ चन्द्र्युक्त वतलाते 
हैं ओर जिसके हर इस स्तुत्य नाम को कहते हैं । अम्धकासुर के विनाशकारी वे भगवान्‌ उमा के 
धव अर्थात्‌ पति स्वयं ही सवंदा अर्थात्‌ सर्वकाल रक्षा करे । यहाँ पर द्वितीय प्रतीत ( अर्थ ) 
वस्तुमात्र हे अलक्वार नहीं । इस प्रकार यह इलेष का विषय है । 

तारावती 
होगी--( अभवेन येन अनः ध्वस्तम्‌ ) जिसने वाल-क्रीड़ा में शकटासुर को नष्ट किया था, जो 
कि जन्म की वाघा से रहित थे । (पुरा बलिजित्कायः खी ङतः ) पुराने समय में अर्थात्‌ अमृत 
मथन के अवसर पर बलवान्‌ दानवों को जीतनेवाले अपने शरीर की खी वना दिया था | 
( कहा जाता है कि अमृत मथन के अवसर पर अमृत पर स्वामित्व, स्थापित करने के लिए देवों 
ओर दानवों में घोर युद्ध हुआ और देवताओं को जीतकर दानव अमृत छीन ले गये । तब 
देवताओं की प्रार्थना पर भगवान्‌ विष्णु ने मोहिनी रूप धारण कर दानवों से पुनः अमृत प्राप्तकर 
देवताओं को पिलाया था । ) ( यः च उद्वृत्त भुजङ्गा ) जिन भगवान्‌ ने उद्वृत्त अर्थात्‌ मतवाले 
कालिया नाम के सपं को ( अववा सपे के रूप में परिणत हुये अधासुर को ) मारा था। ( भग- 
वान्‌ कृष्ण की बाळ-क्रीड़ा में कालिया-दमन और अवासुर-वध की कथायें प्रसिद्ध हैं । ) (रवल्यः 
या आरवळ्यः ) जितका लय शब्द में हो जाता दै क्योंकि कहा ही गया है कि 'अ? यह अक्षर 
विःण का रूप है । ( अथवा शब्द ब्रह्म के रूप में स्थित होने के कारण जिन भगवान्‌ का तादात्म्य 
सब्द में हो जाता है अथवा इसका दूसरा अर्थ यह भी हो सकता है कि आर अर्थात्‌ चक्र को जो 
वल्य के रूप में धारण करते हैं।) (यश्च अगं गां च अधारयत्‌) जिसने गोबधेन पर्वत तथा 
पृथ्वी को धारण किया । ( भगवान्‌ कृष्ण के गोवर्धन पव॑त उठाने तथा भगवान्‌ वाराह के हिर- 
ण्याक्ष वध में पाताळ से पृथ्वी को उठाकर लाने की कथायें अत्यन्त प्रसिद्ध हैँ । ) ( यस्य च 
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स्तुत्यं नाम ऋषय आः ) जिसके प्रशंसनीय नाम को ऋषि लोग कहते हैं । वह नाम क्या है? 
( शशिमच्छिरोहर इति ) चन्द्रमा का मथन राहु करता है और उस राहु के शिर को इरनेवाला 
भगवान्‌ का नाम है यद्द ऋषि लोग कहते हैं । वे ही माधव अर्थात्‌ लक्ष्मीपति भगवान्‌ विष्णु, जो 
कि सभी कुछ प्रदान करनेवाले हैं आप सब लोगों की रक्षा करें । वे भगवान्‌ हैं कैसे १ जिन्होंने 

न्धक बंशवालौं का क्षय अर्थात्‌ निवास द्वारका में बनाया था । अथवा जिन्होंने अन्धक वंशवालों 
का विनाश इषीकाओं के द्वारा किया था जिसका वर्णन महाभारत के मौसळ पे के अन्तगंत 
आया है। ( महाभारत के मौसळ पर्व में लिखा है कि कई ऋषि मिलकर द्वारका गये। वहाँ 


अन्धकों और यादवों ने मिलकर साल्व को खी वनाकर.ऋषियों से पूछा कि इसके बया सन्तान 


होगी ? ऋषियों ने इस औद्धत्य पर रुष्ट होकर उन्हें शाप दे दिया कि इससे जो भौ सन्तान 
उत्पन्न होगी वह तुम्हारा नाश करेगी । यदुवंशियों ने जब साल्व का स्री-वेश हटाकर देखा तो 
उससे एक मूसल उत्पन्न हुआ । भानेवाली आपत्ति को वचाने के निमित्त उस मूसल का चूरा कर 
सागर के निकट फेंक दिया गया । एक वार जब सब मिलकर तीर्थयात्रा के लिये जा रहे थे, 
शराब के नरो में चूर होकर एक दूसरे को अपशब्द कहने लगे । इसके बाद एक दूसरे को मार 
डालने की क्रिया प्रारम्भ हो गयी । भगवान्‌ ने समुद्र के तट पर पूर्वोक्त मूसळ के चूरे को लेकर 
जैसे हो दूसरों को मारा वैसे ही उस चूरे से अंकुर बन गये और उन अंकुरों ने मूसल का रूप 
धारण कर लिया । इस प्रकार परस्पर लड़ते हुये सभी मारे गये । ) यह तो इस पद्य का विष्ण- 
परक अर्थ हुआ । इन्हो शब्दों से शंकरपरक अर्थ भी निकल सकता है। हांकरपरक अर्थ इत प्रकार 
होगा--“मनोभव को नष्ट करनेवाले जिन भगवान्‌ शंकर ने त्रिपुरदाह के अवसर पर वलि को 
जीतनेवाले भगवान्‌ विष्ण के शरीर को अख के रूप में अर्थात्‌ बाण के रूप में प्रयुक्त किया था । 
त्रिपुरवध की कथा छिल्ग पुराण, शिव पुराण और स्कन्द पुराण में आई है । कदा जाता है कि 
विद्युन्माली, तारकाक्ष और कमलाक्ष नाम के तीन राक्षस थे। इन राक्षसों ने ब्रह्मा से वरदान के 
रूप में काञ्चन राजत और आयस्‌ ये तीन पुर प्राप्त किये। बाद में दपं के वशावती होकर जब 
उन असुरों ने विइव को उत्पीड़ित करना प्रारम्भ कर दिया तव भगवान्‌ शंकर ने देवताओं की 
सहायता से वाणरूपधारी भगवान्‌ विष्ण के द्वारा उस राक्षस का वधः किया । ) उद्धत सपं ही 
जिसके हार और वल्य है, जिसने गन्ना को धारण किया, ऋषि लोग जिसके शिर को चन्द्रयुक्त 
बतलाते हैं और जिसका “हर? यह स्तुत्य नाम बतळाते हैं। स्वयं ही अन्धकासुर का विनाश 
करनेवाले, तथा भगवती उमा के पति वे ही. भगवान्‌ शंकर जी तुम्हारी सव॑दा रक्षा करे । 
( अन्थकासुर के विनाश की कथा भी लिङ्ग, शिव और स्कन्द पुराणों में आई है । अन्धकासुर 


हिरण्याक्ष का पुत्र था । देवासुर-संग्राम में शुक्राचार्यं जी मत राक्षसों को रृतसक्षीवनी विद्या के. 


प्रभाव से पुनः प्रत्युज्ञीवित कर दिया करते थे। एक वार भगवान्‌ शंकर ने शुक्राचाय को निगल 


लिया । शुक्राचार्यं ने शंकर जी के पेट में लोक-लोकान्तरो के दर्शन किये। अन्धकासुर शुक्राचाय 
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ध्वन्यालोकः 
न्वलङ्कारान्तरप्रतिभायामपि ₹लेषव्यपदेशो भवतीति दशितं अट्टोद्गरेन, तत्पुन- 
रपि शब्दशक्तिमूलो ध्वनिर्निरवकाश इत्याशङ्कयेदयुक्तस्‌ आक्षिप्तः इति । तदयमथः- 
यत्र शब्ददाक्त्या साक्षादलङ्कारान्तरं वाच्यं सत्प्रतिभासते स सवे: - इलेपविपयः। 
यन्न तु राब्दराक्त्या सामर्थ्याक्षिस्तं वाच्यव्यतिरिक्तं व्यङ्गयमेवालङ्कारान्तरं प्रकाशते 
स ध्वनेविंपयः । 

( अचु० ) ( प्रश्‍न ) भट्टोद्भट ने दिखलाया है कि दूसरे अलक्कारों को प्रतिभा में भी 
इलेप यह नाम हो जाता है; अतएव फिर भी शब्दशक्तिमूलक ध्वनि का कोई अवकाश नहीं 
रहा--इसी शङ्का का उत्तर देने के लिये यह कहा है कि “अलङ्कार आक्षिप्त हो'। अतएव 
यह अर्थ हुआ--जहाँ शब्दशक्ति द्वारा साक्षात्‌ दूसरा अलंकार वाच्य होते इये प्रतिभासित 
होता है वह सब इलेप का विषय हे । और जहाँ पर शब्दशक्ति के द्वारा सामथ्यं से आक्षिप्त 
होकर वाच्य से भिन्न दूसरा ही व्यन्गय अलंकार प्रकाशित होता है वह ध्वनि का विषय हे । 

लोचन 

आकझिंसशब्द्स्य कारिकागतस्य व्यवच्छेचं दरांयितु चोद्येनोपक्र॑सते-नन्व- 
लङ्कारेत्यादिना । 

कारिकागत आक्षिप्त शब्द का व्यवच्छेद्य ( पृथक्कर्णीय ) दिखंलाने के लिये प्रंरणीय के 
रूप में उपक्रम किया जा रहा है नन्वळंकार इत्यादि से । 
तारावती 
को छुड़ाने के निमित्त सेना लेकर चढ़ आया । सेना का कलकलनाद शुक्राचार्य जी ने भगवान्‌ 
शंकर के पेट के अन्दर से सुना और उत्तेजित होकर शंकर जी के शुक्र मार्ग से वाहर निकल 
आये । अन्धकासुर लड़ता-लड़ता मारा गया । ) 

यहाँ पर प्रतीतिगोचर होनेवाला दूसरा अथे वस्तुमात्र है। अतः यह इलप का ही विषय 
है, शब्दशक्तिमूलक संल्क्ष्यक्रमव्यज्ञय विवक्षितान्यपरवाच्य का नहीं । क्योंकि यह बतलाया जा 
चुका है कि जहाँ पर दूसरे अर्थ से वस्तु-मात्र की प्रतीति हो वहाँ पर इलेप होता है और जहाँ 
पर दूसरे अर्थ से अलंकार की प्रतीति हो वहाँ पर शब्दशक्तिमूलक ध्वनि होती है। 

कारिका में आक्षिप्त शाब्द का प्रयोग किया गया है। इसकी सङ्गति बिठाने के लिये तथा 
यह दिखलाने के लिये कि उत्त आद्षिप्त शब्द से कौन सा तत्त्व ध्वनि के क्षेत्र से वाद्य हो जाता 
है, पूर्वपक्ष के रूप में उसकी अवतारणा की जा रद्दी है--( प्रश्‍न.) भट्टोद्धट ने दिखलाया हे 
कि जहाँ दूसरे अलङ्कार की प्रतीति हो रही दो वहाँ भी इलेप नामक अलंकार होता है । फिर 
शब्दशक्तिमूलक ध्वनि के लिये अवसर हो कहाँ रह गया ? (उत्तर) कारिका में आये हुये 
आक्षिप्त शब्द पर ध्यान देने से इस प्रश्‍न. का उत्तर स्वतः समझ में आ जावेगा । आक्षिप्त शब्द 

.का आशय यह है कि जहां पर शब्दशक्ति से दूसरा अलङ्कार साक्षात्‌ वाच्य होकर प्रकाशित हो 
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तारावती 
रहा हो वह सव इलेष का विषय होता है। इसके प्रतिकूल जहां पर शब्दशक्ति के सामथ्य से 


दूसरे अलङ्कार का आक्षेप कर लिया जावे और वह वाच्य न होकर व्यङ्गय ही हो वहां पर ध्वनि 


का विषय होता हे । 
[ इस प्रकरण में बतलाया गया है कि जहां शब्दशक्ति से अलक्कार की प्रतीति हो वहां 


पर शब्दशक्तिमूलक ध्वनि होती है और जहां पर शब्दशक्ति से किसी वस्तु को प्रतीति हो 
वहां पर इलेप होता है। इसका आशय यह है कि आनन्दवर्धन तथा अभिनव गुप्त 
केवल अलङ्कारथ्वनि को ही शब्दशक्तिमूलक ध्वनि मानते हैं, वस्तु-ध्वनि को शब्दशक्ति 
मूलक नहीं मानते । इसके प्रतिकूल अनेक आचायं शब्दशक्तिभूलक ध्वनि के दो भेद मानते 
है-अलङ्कार-ध्वनि और वस्तु-ध्वनि। काव्यप्रकाश कार ने चौथे उल्लास की ५३वीं 
कारिका में लिखा है कि--“जहां पर ?:व्द से ही अलङ्कार अथवा वस्तु व्यञ्जित हो और उसकी 
प्रधानता भी हो वहां पर शब्दशकत्युद्भव ध्वनि होती है, यह दो प्रकार की होती है--अलङ्कार 
ध्वनि और वस्तु-ध्वनि ।' यह लिखकर अलङ्कार ध्वनि के उदाहरण देने के बाद 'पंथिअ ण पत्थ 
सत्थरमत्थिः""`'`"`"ता वससु’ यह उदाहरण शब्दशक्तिमूलक वस्तु ध्वनि का दिया है। 
साहित्य-दर्पणकार ने भी काव्यप्रकाश की मान्यता को ही स्वीकार कर ल्या हे और उदाहरण 
भी वही दे दिया हैं जो कि काब्थप्रकाश्कार ने दिया था । रुग्यक ने अपनी काव्य-प्रकाश संकेत 
नामक टीका में मम्मट की मान्यता का प्रत्याख्यान कर दिया है किन्त अपने अलङ्कार सर्वस्व में 
वस्तु-ध्वनि की स्थापना कर दी हे । इन दोनों परस्पर विरुद्ध तत्त्वों में सङ्गति विठाने के लिये 
जयरथ.ने लिखा हे कि रुय्यक को वस्तु-ध्वनि मानने में कोई आपत्ति नहों है किन्तु उन्हे आपत्ति 
इस उदाहरण में हैं । क्योंकि इसमें ध्वनि कुछ तो शाब्दशक्ति से निकलती हे और कुछ अर्थ-शक्ति 
से । अतः यह उदाहरण उभयशक्तिमूलक ध्वनि का होना चाहिये न कि केवल शब्दश्क्तिमूलक 
वस्तु-ध्वनि का । शब्दशक्तिमूलक वस्तु-ध्वनि का ठीक उदाहरण रुथ्यक के मत में “शनिरशनिश्च' 
यह होगा। इसका आशय यह है कि रुब्यक के मत में भी शब्दशक्तिमूलक वस्तु-ध्वनि का 
अपलाप नहीं हो सकता । रसगङ्गाधरकार ने हाब्दशक्तिमूलक वस्तु-ध्वनि को स्वीकार किया है 
उसका उदाहरण यह दिया है--कोई नायिका अपनी सखी से कह रही है-“राजा के मेरे प्रति- 
कूल होने के कारण मेरे लिये बहुत वड़ा भय उपस्थित हो गया है, दे वाले ! पथिक को वास देने 
की व्यवस्था से उस भय का निराकरण करो ।? यहाँ पर “राजा” शब्द के दो भर्थ हैं, भूपति भौर 
चन्द्रमा । नायिका प्रकर रूप में तो भूपतिपरक वात कहती है किन्तु “चन्द्र'-परक अर्थ कर लेने 
पर का+ोद्दीपन की व्यक्षना के साथ अवगत होता है कि नायिका पथिक के साथ सहवास की 
आकांक्षा व्यक्त कर रही है । इस विषय में रसगङ्गाधरकार ने लिखा दै-“यहां पर न तो राजा 
और चन्द्र के उपमानोपमेय भाव की कल्पना की जा सकती है और न इनके भेदापोह के रूप 
में रूपक ही माना जा ` सकता है । कारण यह है कि उपमा या रूपक वहीं पर होते हैं जहाँ 
उपमान भौर उपमेय दोनों एक साथ उल्लसित हों । यहाँ पर “नृप? रूप अर्थ का उपादान केवल 
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तारावती 


इसीलिये हुआ हैं कि उपभोग रूप अर्थ छिपाया जा सके। अतः उपमा और रूपक ये दोनों 
अलंकार तात्पर्यं का विषय हो ही नहीं सकते । यहाँ पर यह भी शंका नहों करनी चाहिए कि 
इस प्रकार रूपक या उपमा न मानने से परस्पर असंसृष्ट दो अर्थं माने जाने का दोप होगा | यह 
दोप वहीं पर होता है जहाँ दोनों अर्थ एक दूसरे के समकक्ष हों और दोनों का असंबद्ध रूप में ही 
प्रतिपादन करना कवि को अमोष्ट हो। यहाँ पर दोनों समकक्ष नहीं हो सकते क्योंकि जिस समय 
छिपाने के लिये कहे हुये राजपरक अर्थ की प्रतीति होती है उस समय छिपाया जानेवाला अर्थ 
प्रतीतिगोचर होता ही नहीं । इसके प्रतिकूल जिस समय छिपाया जानेवाला अथे प्रती तिगोचर 
होता है उस समय छिपानेवाला अर्थ दव जाता है। इस प्रकार इन दोनों अर्था की समकक्षता 
नहा है। इस ग्रन्थ का परिशीलन करने से ज्ञात होता है कि राव्दशक्तिमूलक वस्तु-ध्वनि वहां 
स्वीकार की जानी चाहिये जहाँ दो अर्था का भाच्छाध-आच्छादक भाव हो। अर्थात्‌ जहाँ पर 
-वक्ता सर्व साधारण में सममे जाने के लिये जिस बात को कहे उसके कुछ शब्दों के वल पर एक 
दूसरा और अर्थ निकल आवे और उस अर्थ को उस वक्ता के निकटवताँ ब्यक्ति ही समझ सकें। 
इस प्रकार पण्डितराज के मत में जहाँ अपने अभिप्राय को छिपा कर कहना अभीष्ट होता है वहाँ 
शब्दशक्तिमूलक वस्तु-ध्वनि होती है । इस विषय में अप्यय दीक्षित का मत कुछ भिन्न है। 
उन्होंने लिखा है--प्राचीनों का कहना है कि जहाँ पर शब्दशक्ति के बल पर्‌ प्राकरणिक तथा 
अप्राकरणिक दो अर्थ प्रतीत हो रहे हों वहाँ पर दूसरे अर्थ की 'अवगति के लिये व्यञ्जना-ब्यापार 
का आश्रय लेना पड़ेगा । वहाँ अमिधा नहों हो सकती क्योंकि अमिधा का नियन्त्रण प्राकरणिक 
अर्थ में हो चुका हैं और मुख्यार्थवाथ इत्यादि शर्तों के अभाव में लक्षणा भी नहँ हो सकती । 
व्यञ्जना के लिये न तो प्रकरण के द्वारा नियन्त्रित होने की शतं है और न भुख्याथंवाध इत्यादि 
का कोई बन्धन है । यइ है प्राचीनों का मत। इस पर मेरा ( अप्यय दीक्षित का ) मत यह है 
कि जिस प्रकार प्राकरणिक अर्थ में अमिधां नियन्त्रित हो सक्ती है उसी प्रकार अप्राकरणिक अथे 
में भी उसका नियन्त्रण हो सकता है। क्योंकि अमिधा के लिये आवश्यक शर्ते आकांक्षा योग्यता 
सन्निधि इत्यादि तो अप्राकरणिक अर्थ में भी विद्यमान हैं ही, फिर वहाँ पर अभिधा का प्रसार 
क्‍यों नहीं हो सकता ? व्यज्ननावादी के मत में भी व्यञ्जना के द्वारा भी सवंत्र अध्राकरणिक अर्थ 
का प्रत्यायन नहीं हो सकता । चाहे दूसरा अर्थ अभिप्राय को छिपाने के लिये ही लिया गया 
हो किन्तु उसका भी उपयोग तो प्रकरण में होता दी हे । यदि विना किसी प्रयोजनके एक अर्थ 
अमिधा से ले लिया जावे और दूसरा. अर्थ व्यक्षना से तो प्रकरण का उपयोग दी कया हुआ £ 
यह तो वही दशा हुई खेत सोचने के लिये जहां आवश्यकता दै वहां एक नाली निकाल दो और 
जहाँ आवश्यकता नहीं हे वहां दूसरी नाली निकाल दो । तो इसमें व्यवस्था ही कया हुई । अतः 
मानना पड़ेगा कि किसी भी प्रकरण में शब्दों का दूसरा अर्थ वहों पर लिया जाता है जहां 
उसकी आवस्यकता हो। इस प्रकार दोनों अर्थ अभिधा के द्वारा ही निकलते हैं। प्राचीनो ने 
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ध्वन्यालोकः 
शब्दशक्त्या साक्षादळङ्कारान्तरप्रतिभा यथा-- 
तस्या विनापि हारेण निसर्गादेव हारिणौ । 
जनयामासतुः कस्य विस्मयं न पयोधरो ॥ 

अत्र शज्ञारव्यसिचारी विस्मयाख्यो भावः साक्षाद्विरोघाङङ्कारश्च प्रतिभासत इ 
विरोधच्छायानग्राहिणः इलेषस्यायं विषयः, न व्वन्‌स्वानोपमच्यङ्गयस्य ध्वनेः । 

( अनु० ) शब्दशक्ति से दूसरे अलंकार के साक्षात्‌ प्रतिभास ( प्रतीत) होने का 
उदाद्दरण-- 

“हार के विना भी स्वभाव से ही हारी उसके दोनों स्तन किसके हृदय में विस्मय 
नहीं उत्पन्न कर रहे थे!” 

यहाँ पर शगार का व्यभिचारी विस्मय नाम का भाव है और विरोधालंकार भी 
साक्षात्‌ प्रतिभासित दोता है । अतः विरोध की छाया को अनुग्ृहीत करनेवाले इलेप का 
यह विषय हे, अनुस्वानोपम व्यङ्गय-ध्त्रनि का नहा । 

तारावती 

ऐसे प्रकरण में जहां व्यन्जना वृत्ति मानी है वहां उनका अभिप्राय दसरे अर्थ के लिये व्यञ्जना 
मानने में नहीं है अपितु दोनों अथो में उपमानोपमेय भाव को स्थापित करने के लिये व्य्जना 
व्यापार की अपरिहायंता वतलाई गई है । 

उक्त विवेचन से सिद्ध होता है कि आलङ्कारिकों के दो पक्ष हे--एक पक्ष शाब्दशक्तिमूलक 
वस्तु ध्वनि को मानता ही नही जिसमें आनन्दवर्धन और अभिनव युप्त प्रमुख हैं तथा अप्यय 
दीक्षित का भी ऊुक्काव उसी ओर मालूम पड़ता है । दुसरो ओर हैं मम्मट, विश्वनाथ, पण्डित- 
राज जगन्नाथ इत्यादि । ये लोग केवल अलङ्कार-ध्वनि को ही शब्दशक्तिमूलक नहीँ मानते 
अपितु वस्तु ध्वनि को भी शब्दशक्तिमूलक भानते हैं । उपभेद कल्पना में इस बात पर ध्यान. 
रखना होगा कि पाठकों के लिए चमत्कारविधान किस तत्त्व पर आधारित है | यदि चमत्कार 
विधान साम्य पर निर्भर है तो वह अलङ्कार-ध्वनि कही जावेगी यदि उसका आधार द्वयर्थक 
शब्दों का प्रयोग है तो वह इलेप अलङ्कार कहा जावेगा और यदि उसका आधार शब्द के वल पर 
निकलनेवाला दसरा अर्थ है तो वह वस्तु-ध्वनि कहदलावेगी । ऐसे स्थान देखे जाते हैं जहां शब्द 
के बल पर दसरा अर्थ निकलता है और वक्ता को उस अथं को छिपाकर किसी अपने अन्तरङ्ग 
मित्र पर प्रकर करना ही अमीए होता है । ऐसे स्थान पर वस्तुतः चमत्कार में मल कारण वह 
छिपाकर कहा हुआ अर्थ ही होता है । वहां एक तो साइश्य की ओर पाठक का भ्यान ही नहीं 
जाता और यदि जाता भी है तो वह इतना उपेक्षणीय होता है कि उसके आधार पर पाठक के 
चमत्कार का पर्यवसान नहो हो सकता । दिलष्ट शब्दों के इलेष की भोर यद्यपि पाठकों का ध्यान 
जाता है तथापि उसमें ही सौन्दयं की विश्रान्ति नहीं हो जाती । सौन्दर्यं की विश्रान्ति तब 
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लोचन 
तस्या विनापीति । अपि शब्दोऽयं विरोधमाचक्षाणोऽथंद्वयेऽप्यभिधाशक्तिं निय- 
च्छति हरतो हृदयमवश्यमिति हारिणौ। हारो विद्यते ययोस्तौ हारिंणाविति। अत एव 
विस्मयशन्दोऽस्येवार्थस्योपोद्ठळकः । अपिशव्दाभावे तु न तत एुवा्थेद्वयस्याभिधा स्यात्‌, 
स्वसौन्दर्यादेव स्तनयोर्विस्मयहेतुस्वोपपत्तेः। विस्मयाख्यो भाव इति दृ्टान्तामिप्राये- 
णोपात्तम्‌ । यथा विस्मयः शब्देन प्रतिभाति विस्मय इत्यनेन शब्देन तथा विरोधोऽपि 
प्रतिभात्यपीत्यनेन इाडदेन । 
तस्या विनापीति । यह अपिशब्द विरोध को कहते हुये दोनों अथों में अभिधाशक्ति को 
नियत्त्रिउ करता है --जो अवश्य हृदय को हरते हैं उन्हें हारी कहते हें । जिनके हार विद्यमान 
हों उन्हें भी हारी कहते हैं । अतएव विस्मय शब्द इसी अर्थ के वोध में सहकारी है । अपि शब्द 
के अभाव में तो उन्ही > दो अर्था की अमिधा होती । क्योंकि स्तनों की विस्मयहेतुता तो 
अपने सौन्दर्य से ही ( सिद्ध हैं) । विस्मय नामक भाव यह दृष्टान्त के अभिप्राय से ग्रहण 
किया गया हैं। ज़िप्त प्रकार विस्मय इस शब्द से विस्मय प्रतीत होता हे उसीप्रकार विरोध 
भी “अपिः शब्द से प्रतीत होता हैं । 


तारावती 

होती है जव पाठक उसे छिपाकर कहे हुए अर्थ का परिशीलन करता है। यह चेत्र शब्दशक्तिमुलक 
वस्तु-ध्वनि का ही है अतः उसका अपलाप नहों हो सकता । 

प्रस्तुत प्रकरण में यह बतलाया गया है कि दयर्थक शब्दों के प्रयोग में जद्दां किसी दसरे 
अलङ्कार की प्रतीति हो वहां वह अलक्कार इलेषमूलक ध्वनि की संज्ञा प्राप्त करता है । 
जहां अलंकार साक्षात्‌ वाच्य हो वहां वह इलेप मूलक कहा जाता है और जहां व्यङ्गय हो वहां 
शव्द्शक्तिमूलक व्वनि की संज्ञा प्राप्त करता है । पहले इलेपमूलक साक्षात्‌ वाच्य अल्क्लारान्तर 
का उदाहरण लीजिये । 'उसके दोनों पयोधर जो हार न होते हुये भी स्वभावतः हारी हैं किसके 
हृदय में विस्मय नददों,उत्पन्न कर रहे थे ?? विस्मय उत्पन्न करने का कारण यह हे कि हाररहित 
होते हुये भी हारी ( हारवाले ) हैं । 'हाररहित होते हुये भी? इस वाक्य का “भी शब्द! विरोध 
का अभिधान करते हुये "हारी? शब्द के दोनों अर्था में अभिधा को नियन्त्रित कर देता है। 
“हारी? शब्द के दो अर्थ हैं ओ हृदय को अवश्य हरे! और “जिनके पास हार विद्यमान हे! 
दूसरा अर्थ करने से विरोध की प्रतीति होती है भौर उस प्रतीयमान विरोध को “अपि! शब्द 
वाच्य वना देता है ।-विस्मय भी उत्पन्न होने का कारण यही है कि पयोधर हाररदित होते 
हुये भी हारी दैं। अतः विस्मय शब्द भो. इसी अर्थं का सहकारी तथा पोषक है । यदि यहाँ पर 
“अपिः शब्द का प्रयोग न किया गया होता तो दोनों अथा की प्रतीति अभिधा के द्वारा नहीं 
हो सकती थी । यदि केवल यही कहा जाता कि “उसके पयोधर हाररहित हैं, स्वभावतः हारी हैं 
और किसके हृदय में विस्मय नहों पैदा करते ।” तो विस्मय का अर्थ यही होता किं उसके स्तन 
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४वन्याळोकः 
अलक्ष्यक्रमव्यङ्गयस्य तु ध्वनेवांच्येन इलेषेण विरोधेन वा व्यञ्जितस्य चिपय 
एव । यथा ममेव-- 
झाध्यारेषतचु' सुद्शनकरः सर्वाङ्गलीलाजित- 
त्रेलोक्यां चरणारविन्दललरितेनाक्रान्तलोको हरिः। 
बिञ्राणां सुखमिन्दुरूपमखिछं चन्द्रात्मचक्षु दधत्‌ 
स्थाने या स्वतनोरपश्यदधिकाँ सा रुक्मिणी वोऽवतात्‌ ॥ 
( अनु० ) वाच्य इलेष अथवा विरोध केद्वारा व्यञ्जित अळ्ष्यक्रमव्यङ्गय का तो यह 
विषय ( चेत्र ) है ही । जैसे मेरा ही पथ-- 
सुदशंन-कर, चरणारविन्द के त्रिभुबनाक्रमण-क्रीडन में लोकों को आक्रान्त करनेवाले, 
चन्द्रात्मक नेत्र धारण करनेवाले भगवान्‌ कृष्ण ने समस्त इलाघनीय शरीरवाली सभी अंगों ' 
की लोला से तीनों लोकों को जीतनेवाली) चन्द्र के समान सम्पूर्ण मुख को धारण करनेवाली 
जिन रुक्मिणी को उचित ही अपने शरीर से अधिक समझा, वे रुक्मिणी आपलोगों 
की रक्षा करें । 
लोचन 
नन कि सर्वथात्र ध्वनिर्नास्तीत्याशङक्याइ-अलछद्ष्येति । विरोधेन वेति । . वाम्न- 
हणेन इलेषविरोधसङकराळङ्कारोऽयमिति दशयति, अनग्रहयोगादेकतरस्यागग्रहणर्निम- 
न्ताभावो हि वाशब्देन सूच्यते | सुदरांनं चक्रं करे यस्य । व्यतिरेकपक्षे सुद्‌शनो 'छाष्यो 
करावेव यस्य । चरणारविन्दस्य ललितं त्रिभुवनाक्रमणक्रीडनम्‌ । चन्द्ररूपं चक्षुर्धारयन्‌ । 
( प्रश्‍न ) क्या यहाँ सर्वथा ध्वनि नहों है ? यह शंका करके ( उत्तर ) देते ह--अळक्ष्येति । 
विरोधेन वेति । वा महण से यह इलेष और विरोध को संकरालंकार हे यह दिखळाते दै । 
अनुग्रह ( अनुग्राह्मानुमाहक भाव ) के योग से एक के त्याग और अहण के निमित्त का अमाव 
वा? शब्द से सचित होता हे । सुदशंनचक्र है जिसके हाथ में। व्यतिरेक पक्ष में सुन्दर दशन- 
वाले अर्थात्‌ इलाध्य हैं हाथ ही जिसके । चरणारविन्द का ललित अर्थात्‌ त्रिभुवन के आक्रमण 
की क्रीडा | चन्द्ररूप नेत्रो को धारण करते हुये । 
तारावती 
अपने सौन्दर्य के कारण ही विस्मय में डालनेवाले हैं। अतएव अभिधा वृत्ति से यहां पर विरोध 
की प्रतीति नहों होती 
वृत्तिकार ने लिखा है कि--यहां पर श्वङ्गार रस का व्यभिचारी विस्मय नामक भाव 
और विरोधालङ्कार ये दोनों साक्षात्‌ प्रतिभासित होते हैं ।? यहां पर यह प्रश्‍न हो सकता है कि 
प्रकरण तो इलेषालक्कार और राब्दशक्तिमूलक अलंकार-ध्त्नि के विषय-विभाजन का चल रहा हैं 
फिर वीच में श्ज्ञार रस के व्यभिचारी भाव की वाच्यता का उल्लेख क्यों कर दिया गया । 
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तारावती 


इसका उत्तर यह है कि विस्मय नामक व्यभिचारी भाव का कथन दृष्टान्त के अभिप्राय से किया 
गया है। जिस प्रकार विस्मय शब्द का प्रयोग कर देने से श्रङ्गार रस के व्यभिचारी भाव 
विस्मय की प्रतीति अभिधावृत्ति से ही होती है उसी प्रकार “भी? शब्द का प्रयोग कर देने से 
विरोधाभास की प्रतीति भी साक्षात्‌ अभिधा वृत्ति से ही हो जाती है । अतः यह विपय इलेष का 
ही है जो विरोधालङ्कार की छाया का परिपोष करता है। यह विषय शब्द शक्तिमूलक अनुरणन 
रूप अलंकार-ध्वनि का नहीं हो सकता क्योंकि यहां पर विरोधाभास अलंकार वाच्य दै । 


किन्तु उक्त विवेचन से यह निष्कर्ष नहीँ निकालना चाहिये कि जहां वाच्यालंकार होता 
है वहां किसी प्रकार की ध्वनि होती ही नहीं । “वाच्य इलेप अथवा विरोध के द्वारा व्यक्त की 
हुई असंल्लक्ष्यक्रमव्यङ्गय रसध्वनि का तो यह क्षेत्र है दी? वृत्तिकार के इस वाक्य में "अथवा विरोध 
के द्वारा? अथवा शब्द का अर्थ यह है कि आप उसे चाहे इलेप कहे अथवा विरोध । ये दोनों 
मिलकर एक ही अलंकार बनाते हैं अथांत्‌ यहां पर इलेष और विरोध का संकर बन जाता है.। 
इलेप और विरोध में अनुधाह्ानुमाइक भाव विद्यमान है, अतः एक के त्याग का कोई निमित्त 
यहां पर विद्यमान नही है। यही वात “वा? शब्द से व्यक्त होती दै । दूसरे अलंकार से संएक्त 
वाच्य इलेप का दूसरा उदाहरण आनन्दवर्धन का बनाया हुआ अपना हौ पद्य हे। शस पथ में 
व्यतिरेक की छाया को अनुगृहीत करनेवाला इलेप वाच्य के रूप में दी प्रतीत होता है । पथ का 
अर्थ यह दै--"मगवान्‌ कृष्ण सुदर्शन-कर हैं अर्थात्‌ उनके हाथों में सुदशेनचक्र है और रुत्रिमणी 
का सारा शरीर प्रशंसनीय दै ।! व्यतिरेक पक्ष में इसका अर्थ यह है कि भगवान्‌ के कर ही केवल 
सुन्दर दर्शनीय हैं जब कि रुक्मिणी का सारा शरीर प्रशंसनीय है । भगवान्‌ ने चरणारविन्द की 
ललितगति अर्थात्‌ त्रिभुवन के अतिक्रमण की क्रीड़ा के द्वारा लोकों को आक्रान्त किया, किन्तु 
रुक्मिणी ने अपने सब अज्गों की लीला से तीनों लोकों को जीत लिया, भगवान्‌ केवळ चन्द्ररूपी 
नेत्रों को ही घारण करते हैं जब कि रुक्मिणी का पूरा सुख चन्द्रमा के समान दै। इत प्रकार 
यह वात उचित ही थी कि भगवान्‌ ने रुत्रिमणी को अपने शरीर से अधिक समझा । वे रुक्मिणी 
आप सव लोगों की रक्षा करें। 


यहां पर व्यतिरेकालंकार है । रुव्मिणी कृष्ण से अधिक हैं क्योंकि रुक्मिणी का सारा 
शरीर सुन्दर है किन्तु भगवान्‌ के केवल हाथ दी सुन्दर दै। (वे सुदर्शन-कर है।) भगवान्‌ ने 
केवल पैरों से ही लोकों को आक्रान्त किया किन्तु रुत्रिमणी जी ने सारे शरीर की लीला से 
तीनों लोकों को जीत लिया । भगवान्‌ के केवल नेत्र ही चन्द्रात्मक दै । किन्तु रुक्मिणी का सुख 
चन्द्र है । किन्तु यद्द व्यतिरेकालंकार वाच्य है क्योंकि कवि ने स्वयं कह दिया है कि “भगवान्‌ 
ने रुविमणी को अपने शरीर की अपेक्षा अधिक समझा । इस व्यतिरेक को अनुग॒हीत करनेवाला 
“सुदर्हानकर? इत्यादि शब्द में इलेष उसका पोषक है। इस प्रकार व्यतिरेक का पोषक इलेष ही 
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ध्वन्यालोकः 
अन्न वाच्यतयेव व्यतिरेकच्छायाचुग्राही इलेपः प्रतीयते । यथा च-- 
ञ्रमिमरतिमळलसह्ृदयतां प्रलयं मूर्छा तमः शरीरसादम्‌ । 
मरणं च जलदभुजगजं प्रसद्य कुरुते विषं वियोगिनीनाम्‌ ॥ 

( अचु० ) यहाँ पर व्यतिरेक की छाया को अनुग्रहीत करनेवाला इलेष वाच्यरूप 
में ही प्रतीत होता है । एक और उदाहरण-- 

“मेघरूपी सर्प से उत्पन्न हुआ विष ( १-जल २-गरल ) वियोगिनियो के लिये वल- 
पूर्वक, भ्रमि, अरति, हृदय में आलसीपन, प्रलय ( चेष्टाशत्य होना ), मूच 1, अंधेरा (छा 
जाना ), शरीर की शिथिलता और मरण, ये वातं उत्पन्न कर रहा है। 

लोचन 

चाच्यतयेवेति । स्वतनोरधिकामिति शब्देन व्यतिरेकस्योक्तत्वात्‌। सुजगराव्दा्थ- 
पर्यालोचनाबळादेव विषशब्दो जलमभिधायापि न विरन्तुसुत्सहेत, अपितु द्वितीयमथ 
हाराहरलक्षणमाह। तदभिधानेन विनाभिधाया एवासमाप्तत्वात्‌ । अमिप्रथ्यृतीना तु 
सरणान्तानां साधारण एवाथः। 

वाच्यतया एवेति । क्योंकि अपने शरीर से अधिक, इन शब्दों के द्वारा व्यतिरेक कदा 
गया हैं| भुजंग शब्द के अर्थ की पर्यालोचना के बळ से ही विष शब्द जळ को कहकर भी 
विरत होना नहीं चाहता अपितु हाळाहळ लक्षणवाले दूसरे अर्थ को कहता हैं। क्योंकि उसके 
अभिधान के विना अभिधा ही असमाप्त रह जाती है । भ्रमि से लेकर मरण पयन्त ( शब्दों ) 
का साधारण ह्वी अथ हैं । 

तारावती 

यहां पर माना जावेगा, शब्दशक्तिमूलक ध्वनि नहीँ। (हां रुक्मिणीविषयक कविगत रति 
( भक्ति-भाव ) तो ध्वनि है ही। ) 

अन्य उदाहरण 

“मेघरूपी सपं से उत्पन्न हुआ विष (जल ) वियोगिनी ज्जियां के लिये बळ पूर्वक भ्रमि 
( मस्तक का चक्कर ), अरति (संसार से विरक्ति) हृदय में आलस्य, प्रलय ( चेष्टाशन्यत्व ) मूर्छा, 
नेत्रं के सामने अन्धकार शारीरिक कष्ट और मरण ये बातें उत्पन्न कर रहा हैं ।? 

विष के दो अर्थ है जल और गरळ । यथपि प्राकरणिक होने के कारण विप शब्द जल का 
प्रत्यायन करा देता है तथा जव इम भुजग शब्द के अर्थ की पर्यालोचना करते हें तव उसी कारण 
विष शब्द जल की बोधकता तक ही रुफने का साहस नहीं करता । अपितु हालाइळरूप द्वितीय 
अर्थं का प्रत्यायन कर देता.है। कारण यह है कि जब तक हालाइल का अभिधान नहीं किया 
जावेगा तव तक अभिधा की विश्रान्ति नहीं होगी । श्रम? से लेकर 'मरण? पर्यन्त चेष्टाओं का 

साधारण ही अर्थ है । जिस प्रकार ये चेष्टायें सपं के काटने में विष के सन्चार के कारण हो जाती 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 


द्वितीय उद्योतः १७३ 


४यन्यालोकः 
यथा वा-- EET 
चमहिंअमाणसकञ्जणपङ्गअणिम्महपरिमळा जस्ख। 
अखण्डिअदाणपसारा वाहुप्पछिहा व्विभ गइन्दा॥ 
( खण्डितमानसकाञ्चनपङ्कजनिमंथितपरिमला यस्य। 
अखण्डितदानप्रसरा वाहुपरिघा इव, राजेन्द्राः॥ इति छाया ) 
अन्न रूपकच्छायाचुग्राही इळेषो चाच्यतयेवावभासते । 
( अनु० ) अथवा एक और उदाहरण-- ह 
( रांजा के महत्त्व का क्या कहना १ ) जिसके वाहुपरिघ गजेन्द्रों के समान हें जिन्होंने, 
खण्डित किये हुये शत्रुओं के मनरूपी सोने के कमलों के यशरूपी परिमळ को मथ डाला 
और जिनके दान का प्रंसार खण्डित नहीं होता । , 
यहाँ रूपक-छायानुआाही इलेप वाच्य के रूप में ही अवभासित दोता है। 
लोचन 
निराशीकृतत्वेन खण्डितानि यानि मानसानि शत्रुहृदयानि तान्येव काञ्चनपङ्क- 
जानि । ससारत्वाचै्ेतुभूतेः। णिम्महिअपरिमला इति। प्रखतप्रतापसारा अखण्डित-. 
वितरणप्रसरा वाहुपरिघा एव यस्य गजेन्द्रा इति। गजेन्द्रशव्दवशाचमहिअशब्दः 
परिमळशव्दो दानशब्दश्च न्रोटनसौरभमद छक्षणानर्थान्‌ प्रतिपाद्यापि न परिसमाप्ताभि- 
धाव्यापारा भवन्तीत्युक्तरूपं द्वितीयमप्यर्थमभिद॒धाव्येव । 
निराशा किये जाने के कारण खण्डित कर दिवे गये हैं जो मानस अर्थात्‌ शत्रु हृदय वही हैं 
स्वर्ण कमळ | ससार होने के कारण हेतुभूत उनके द्वारा । “णिम्महिअपरिमला? इति । जिनके 
प्रताप का सार फैल गया हे जिनका बितरण का प्रसार खण्डित नहीं होता इस: प्रकार की 
वाहु-परिधायें ही जिसके गजेन्द्र हैं । गजेन्द्र शब्द के कारण चमहिअ शब्द; परिमल शब्द और 
दान शब्द्‌, तोड़ना, सुगन्धि और मद इन अर्था को प्राप्त होकार भी परिसमाप्त अभिधा 
व्यापारवाले नहीं होते हैं । इस प्रकार उक्त रूपवारे द्वितीय अर्थ को भी कहते ही हैं। 
तारापती 
हैं उसी प्रकार मेघों का जल उद्दीपन होने के कारण वियोगिनियों के अन्दर भ्रमि इत्यादि विकार 
उत्पन्न करता हे । ( यहां पर मेघरूपी सपं में रूपक अलंकार है। यही रूपक इस वात के लिये 
विवश कर देता है कि विष शब्द के दोनों अर्थ लिये जावें । क्योंकि जब तक गरल रूप अर्थ नहीं 
लिया जाता तव तक सर्प के वाच्यार्थ की पूर्ति ही नहं होती । अतः यहां पर रूपकानुयाहो 
इलेष ही माना जावेगा, शब्दशक्तिमूलक ध्वनि नहीं । 
, एक अन्य उदाहरण i 
(जिन महाराज के गजेन्द्र उनकी बाहु-परिषाओं के समान हैं जिन्होंने शत्रुओं के मनरूपी 
सोने के कमलों की परिमल को मथ डालां है और जिनके दान का प्रसार खण्डित नहों होता ।. 
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ध्वन्यालोक: 
स चाक्षि्तोऽलङ्कारो यत्र पुनः 'शब्दान्तरेणाभिहितस्वरूपस्तत्र न शब्दशक्त्यु 
दतानरणनरूपव्यङ्गयध्वनिऽ्यचहारः । तत्र वक्रोकत्यादिवाच्यालङकार व्यवहार एव । 
( अनु० ) उस आक्षिप्त अळंकार के स्वरूप को जहाँ पर दूसरे शब्द के द्वारा अभिहित 
दिया जावे वहाँ पर शब्दशाक्त्युद्भव भनुरणनरूप व्यज्ञय ध्वनि का व्यवहार नहीं होता। 
वहाँ पर वक्रोक्ति इत्यादि वाच्यालङ्कार का ही व्यवहार होता है। 
लोचन 
एवमाक्षिप्तराब्दस्य व्यवच्छेद्यं प्रद श्येचकारस्य व्यवच्छेद्यं दर्शयितुमाह--सचेति । 
उभयाथप्रतिपादनराक्तशब्द्‌ प्रयोगे, यत्र तावदेकतरविषयनियमनकारणमभिधाया नास्ति, 
यथा 'येन ध्वस्तमनोभवेन? इति। यत्र चा प्रत्युत द्वितीयामिधाब्यापारसद्भावावेदकं 
प्रमाणमस्ति, यथा-'तस्या विना? इस्यादौ, 'चमहिभ? इत्यन्ते। तत्र तावत्सोऽथों- 
ऽभिधेय एवेति स्फुटमदः । यत्राप्यभिधाया एकत्र नियमहेतुः म्रकरणादिविद्यते तेन 
' द्वितीयस्मिन्नथं नाभिधा संक्रामति, तत्र द्वितीयोऽर्थोऽसावाक्षिक्त इत्युच्यते, तत्रापि 
यदि पुनस्ताइक॒छब्दो विद्यते येनासौ नियामकः प्रकरणादिरपहततशक्तिक्रः सम्पा- 
द्यते। अत एव सामिधा राक्तिर्वाधितापि सती प्रतिप्रसूतेव तत्रापि न ध्वनेविषय इति 
तात्पर्यम्‌ । चशव्दोऽपिराव्दाथे भिन्नक्रमः आक्षिप्तोऽप्याक्षि्ततया झटिति सम्माव- 
यितुमारब्धोऽपीत्यथंः ! न त्वसावा क्षिप्त:, किन्तु राव्दान्तरे णान्येनाभिधाया प्रतिप्रसव- 
नादभिहितस्वरूपः सम्पन्नः । पुनअहणेन प्रतिप्रसवं व्याख्यातं सूचयति। तेनेवकार 


आक्षिसाभासं निराकरोतीत्यथः । 
इस प्रकार आक्षिप्त शब्द के व्यवच्छेच को दिखलाकर 'एवकार/ के व्यवच्लेय को दिखलाने 


के लिये कहते है--“त च? इति । दोनों भर्थों के प्रतिपादन में समर्थ शब्द के प्रयोग में जहाँ 
पर अभिधा के दो में एक विषय के नियमन का कारण नहां हैं जैसे येन ध्वस्तमनोभवेन? 
इत्यादि । अथवा जहाँ द्वितीय अभिधाव्यापार की सत्ता को वतलानेवाला प्रमाण है जैसे “तस्या 
विनापि? इत्यादि से “चमहिअ? यहाँ तक । वहाँ पर वह अर्थ सर्वथा अभिधेय ही होता हे यह 
स्पष्ट हे। और जहाँ पर एक अर्थ में अभिधा के नियम का हेतु प्रकरण इत्यादि विद्यमान है 
उससे द्वितीय अर्थं में अभिधा संक्रान्त नहीं होती । वहाँ पर यह द्वितीय अर्थ आक्षिप्त कहा जाता 
हे । उसमें भी यदि पुनः ऐसा शब्द विधमान हैं जिसमे यह नियामक प्रकरण इत्यादि अपहत- 
हक्तिवाला हो जावे अत८व वह अभिधा शक्ति बाधित होते हुये भी पुनः प्रसत सी हो जाती हे 
यहाँ पर भी ध्वनि का विषय नहाँ है यह तात्पयं हे । “च? शब्द 'अपि' शब्द के अर्थमें भिन्नक्रम 
हैँ । आक्षिप्त भी अर्थात्‌ आक्षिप्त के रूप में शीघ्र ही सम्भावना के लिये आरम्भ किया हुआ भी । 
वइ आक्षिप्त नहा हे किन्तु दूसरे शब्द विशेष के द्वारा अभिधा के पुनः जीवित हो जाने से अभि- 
हित स्वरूपवाला हो गया । पुनः ग्रहण से व्याख्या किये हुये प्रतिप्रसव को सचित करता हैं। 
इससे "एब का प्रयोग आशक्षिप्ताभास का निराकरण करता है यह अर्थ है। 
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ताराततं 


शत्रुओं के मन निराश कर दिये जाने के कारण खण्डित कर दिये गये हैं ओर कमल 
हाथियों ने तोड़ डाले हैं। राजा के हाथों के वितरण का प्रसार नहाँ रुकता और हाथियो के मद 
की थारा का प्रसार नहो रुकता । 

यहां पर खण्डित, परिमल और दान इन शब्दों के दो-दो अर्थ हैं--(अ) खण्डित 
(१) निराश किये हुये और (२) तोड़े हुये। (अ) परिमल--(१) यश और (२) सुगन्धि तथा 
(इ) दान--(१) वितरण (२) मद । इस प्रकार इस पूरे वाक्य का यह अर्थ हो जाता है--राजा 
की बाहु-परिधायें उती प्रकार शत्रुओं को विजय के लिये निराश करके उनके यश को मथ 
डालती हैं जिस प्रकार उनके हाथी सोने के कपलों की सुगन्धि को मथ डालते हैं, जिस प्रकार 
हाथियों का मद का प्रवाह कभी प्रतिहत नहीं होता उसी प्रकार वाहुओं का वितरण करने का 
विस्तार कौं प्रतिहत नहीं होता । 

यहां पर इलेष ही रूपकच्छायानुयाही हे और उसकी प्रतीति वाच्य रूप में ही होती 
हे । कारण यह है कि गजेन्द्र शब्द का प्रयोग प्रस्तुत वाक्य में ही कर दिया गया है। अतः 
जव तक दोनों अर्थ नहों निकल आते तब तक अभिधा का व्यापार शान्त हो नहों होता । 

उपर्युक्त विवेचन से लक्षण में आये हुये “आक्षिप्त! का आशय व्यक्त हो जाता हे कि उसके 
कौन से स्थान ध्वनि की सीमा में नहीं आते। अब वृत्तिकार कारिकागत “एवकार” के द्वारा 
कोन कौन से स्थान ध्वनि की सीमा से वाह्य हो जाते हैं उनको दिखलाने के लिये अग्रिम 
प्रकरण का प्रारम्भ कर रहा हैं-'आक्षिप्र अळंकार ही” में "ही? ( एव ) शब्द का आशय यह है 
कि जहां पर अळंकार आक्षिप्त तो हो किन्तु उसका स्वरूप दूसरे शब्द या शब्दों से अभिहित कर 
दिया जावे वहां पर शब्दशक्तिमूलक अनुरणन रूप ध्वनि का व्यवहार नहीं होता वहां पर वक्रोक्ति 
इत्यादि वाच्यालंकार का ही प्रयोग होता हैं। इस प्रकरण का आशय यह है--जहां पर किसी 
ऐसे शब्द कां प्रयोग हो जिसके दो अर्थ निकल सकें और वहां पर कोई कारण उपस्थित न हो 
जिससे एक अर्थ में अभिधा का नियमन किया जा सके जैसा कि “येन ध्वस्त" इत्यादि पथ 
के उदाहरण में दिखलाया जा चुका है अथवा वहां पर किसी कारण से एक अर्थ का नियमन तो 
हो रहा हो किन्त कोई ऐसा भी प्रमाण उपस्थित हो जिसके कारण दसरा अथ भी उसी अभिधा 
वृत्ति की सीमा में ही सन्निविष्ट हो जावे जैसा कि “उसके दोनों पयोधर'"'"""कर रहे थे? से लेकर 
“जिन महाराज" नहो होता? तक दिखलाया जा चुका है, ये समस्त स्थान वाच्यइलेप 
की सीमा में आते हैं । यह बात स्पष्ट ही दै कि वे सब स्थान वाच्यार्थ दी कहे जावेंगे। इसके 
अतिरिक्त जहाँ पर प्रकरण इत्यादि के कारण एक अर्थ में अभिधा का नियमन हो जावे और इसी 
कारण द्वितीय अर्थ में अभिधा प्रसार न पा सके वहां पर जो दसरा अर्थ प्रती तिगोचर होने लगता 
है वह आक्षिप्त अलङ्कार कहा जाता है । वहां पर भी यदि कोई ऐसा शब्द प्राप्त हो जावे जिससे 
नियामक प्रकरण इत्यादि की शक्ति ही उपहत हो रद्दी हो तथा इसी कारण दुसरे अथ में वाधित 
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यथा“ 
दृष्ट्या केशव गोपरागहृतया किञ्चिन्न इष्टं मया 
तेनेव स्खलितास्मि नाथ पतितां किंनाम नालम्बसे । 
एकस्त्वं विषमेषु खिन्नमनसां सर्वाबलानां गति- 
गोप्येवं गदितः सलेशमवताद्‌ गोष्ट हरिवश्चिरम्‌॥ 

( अनु० ) जैसे-- 

हे केशव ! गोधूलि से नष्ट की हुई दृष्टि से मैंने कुछ नहों देख पाया; हसीलिये में गिर 
गई हूँ; मुझ गिरी हुई को तुम सहारा क्‍यों नहाँ देते! विषम स्थानों में खिन्नमनवाले समस्त 
निर्वो की शरण तुम्हां हो । इस प्रकार गोष्ठ में गोपी के द्वारा विशेष अभिप्राय से कहे हुये 
भगवान्‌ आप लोगों की बहुत समय तक रक्षा करें। 

दूसरा अथ— 

“हे केशव ! हे गोप! प्रेम से आकृष्ट की हुई दृष्टि के कारण मुझे उचित-अनुचित का 
कुछ ज्ञान नहों रहा; इसी लिये मैं खण्डित-चरित्रवाली वन गई हूँ। क्या कारण हैं कि तुम 
मेरे पतित्व का आश्रय नहीं लेते हो अर्थात्‌ मेरे पति नही वन जाते हो? एक-मात्र तुम्हीं 
विषमवाण कामदेव के द्वारा खिन्न किये हुये मनवाळी सव अबलाओं को शरण देते हो । इस 
प्रकार गोष्ठ में'****** “रक्षा करे !? 


लोचन 


हे केशव गोधूलिहतया दृष्टया .न किश्विद्‌ इष्टं भया तेन कारणेन स्खलितास्मि 
भाग। तां पतितां सतीं मां कि नाम कः खलु हेतुयन्नाळम्बसे हस्तेन। यतस्त्वमेवं- 
कोऽतिशयेन बलवाह्निम्नोन्नतेषु स्वपामवलानां वाळबृद्धाङ्गनादीनां खिन्नमनसां गन्तुस- 
शाक्नुवतां गतिरालम्बनाभ्युपाय इत्येवंविधेड्थ यदप्येते प्रकरणेन नियन्त्रिताभिधाशक्त- 
यस्तथापि द्वितीयेऽथे व्याख्यास्यमाने5मिधाशक्तिनिरुद्धा सती ` सलेशमित्यनेन 
प्रत्युज्जीचिता। 
हे केशव ! गोधूलि से हरी हुई दृष्टि के द्वारा मैने कुछ नहीं देख पाया, इस कारण से माग 
में स्खलित हो गई हूँ । उस गिरी हुई मुझको क्या कारण हैं जो हाथ से सहारा नहीं देते हो! 
क्यों किं तुम्हो अकेले अत्यन्त बलवान्‌ ऊँचे-नीचे स्थानों में सभी निवल वाल, वृद्ध, अङ्गना 
इत्यादि दुःखी मनवालों और चलने में असमर्थ लोगों की गति अर्थात्‌ आलम्वन का उपाय हो । 
इस प्रकार के अर्थ में यद्यपि ये प्रकरण द्वारा नियन्त्रित अभिधाशक्तिवाले ३,०३ दें तथापि द्वितीय 
अर्थ की व्याख्या किये जाने पर अभिधाशक्ति रोकी हुई होकर 'सलेश” शब्दसे प्रत्युज्जी वित 


हो गई । 


~ 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 
ह 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
१२ द्वितीयं उद्योतः -१७७ 


लोचन 
अत्र सलेशं ससूचनमित्यर्थः, अल्पीभवनं हि सूचनमेव। हे केशव ! गोप 
स्वासिन्‌ ! रागहतया दृष्व्येति । केशवेन उपरागेण -हतया दृष्व्येति वा सम्बन्धः। 
स्खलितास्मि खण्डितचरित्रा जातास्मि । पतितामिति भतृ भावं मां प्रति। एक इत्य- 
साधारणसौभाग्यशाली त्वमेव । यतः सर्वासामबलानां मदनविधुरमनसामोप्यांकाळ- 
ए्यनिरासेन सेव्यमानः सन्‌ गतिजीवितरक्षोपाय इत्यर्थः । 
यहाँ सलेश का अर्थ है सूचना के सहित । अल्प होना निस्संदेइ सूचना ही है। अथवा हे 
केशव ! गोप स्वामिन्‌! राग से हरी हुई दृष्टि के द्वारा यह। केशव से उपराग के द्वारा हरी 
हुई दृष्टि से यह सम्बन्ध है। स्खलिता हूँ अर्थात्‌ खण्डित चरित्रवाली हो गई हूँ । “पतिता? 
अर्धात्‌ मेरे प्रति पतिभाव को । एक अर्थात्‌ असाधारण सौभाग्यशाली तुम्हीं हो । क्योंकि सभी 
मदन विधुरमनवाली अवळाओं के ईर्ष्या कालुष्य के निराकरण के द्वारा सेव्यमान होते हुये 
गति अर्थात्‌ जीवनरक्षा का उपाय हो यह अर्थ है । 
तारावती 
हुई अभिधा शक्ति मानों पुनः प्रत्युज्ञी वित हो जावे तो वहां पर भी ध्वनि का विषय नहों होता। 
यही इस प्रकरण का तात्पर्यं है। “स च आक्षिप्तः अलङ्कारः इस वृत्ति के वाक्य में “च? शब्द का 
अर्थ है 'अपिः और इसकी योजना भिन्नक्रम से होती है अर्थात्‌ “च? शब्द का प्रयोग 'सः के वाद 
हुआ है किन्तु उसका अन्वय “आक्षिप्तः, के वाद होता है। इस प्रकार इसका अर्थं होगा “आक्षिप्तः 
अपि? अर्थात्‌ 'आक्षिप्त के रूप में जिस अलङ्कार की सम्भावना किया जाना प्रारम्भ हो गया हो ।” 
आशय यह है कि वह अलङ्कार वस्तुतः आक्षिप्त नहीं होता किन्तु दसरे शब्द से अभिधा का 
प्रत्युज्ञीवन हो जाने के कारण उसका स्वरूप अभिहित ( अभिधादृत्तिगम्य ) हो जाता है। “यत्र 
पुनः शब्दान्तरेण’ में पुनः शाब्द के प्रयोग से प्रकट होता है कि वह अभिधाराक्ति उपहत होकर 
प्रत्युञ्ञी वित हो जाती है जैसी कि व्याख्या अभी की जा चुकी है । अतएव "एत? शब्द के प्रयोग 
से जो कि आक्षिप्तामास होने की सम्भावना थी उसका निराकरण हो गया । आशय यह हें कि 


“एवकार? का एक मन्तव्य यह भी हो सकता था कि केवल आक्षिप्त अलङ्कार ही ध्वनि का विपय 


होता हे आक्षिप्ताभास नहीं । “पुनः? शब्द के प्रयोग से इस व्याख्या का निराकरण हो गया और 
उसका अर्थ यह हो गया कि जहां पर कोई अलङ्कार आक्षिप्त होते हुये भी किसी अन्य शब्द के 
द्वारा अभिहित हो जावे वहां पर ध्वनि नहीं होती अपितु वाच्यस्लेष होता हे । 

जहाँ पर व्यङ्गय होकर भी अलंकार किसी दूसरे शब्द के द्वारा अभिहित जेसा दो 


जाता है और अभिधा की शक्ति नियन्त्रित होकर भी प्रत्युज्ञीवित हो जाती है उसका 
उदाहरण दिया जा रहा है-कोई गोपी किसी गोष्ठ ( गायके बाड़े) में गिर गई है। वह 


भगवान्‌ कृष्ण से उठाने की प्रार्थना करते हुये कह रही है--'हे केशव ! गोधूलि से हरी 


हुई (नष्ट की हुई ) दृष्टि के दारा मेने कुछ देख नहीं पाया; इसी कारण मैं गिर गई हूँ । 
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तारावती । 
उसी मुझ गिरी हुई को क्या कारण है कि तुम हाथ से सहारा नहीं दे रहे हो। क्योंकि तुम्हीं | 
केवल अत्यन्त वलवान्‌ हो जोकि विषम अर्थात्‌ नीचे-ऊँचे प्रदेशों में समी अबलों (दुबंलों ) | 
अर्थात्‌ दुःखी मनवाले बाल-वृद्ध खी इत्यादि के लिये जोकि चलने में असमर्थ हैं, एकमात्र | 
गति अर्थात्‌ आलम्बन का उपाय हो। ये शब्द जिन कृष्ण से अपने अभिप्राय को व्यक्त करने | 
के लिये गोपी ने कहे वे भगवान्‌ सवंदा आपलोगों की रक्षा करें । यहाँ पर प्रकरण के | 
द्वारा उक्त अर्थ में इन शब्दों की अभिधाशक्ति नियन्त्रित वर दी गई है फिर भी कई शब्द | 
दयर्थक आये हैं जिनके बळपर एक और अर्थ निकलता है किन्तु प्रकरण न होने के कारण जब ! 
द्वितीय अर्थ की व्याख्या की जाने लगती है तव वहां अभिधाशक्ति रुक जाती है। किन्तु | 
इसके बाद जब “सलेशम्‌? शब्द पर विचार किया जाता है तव वह अभिधाशक्ति पुनः | 
प्रत्युज्ञीवित हो जाती है । 'सलेशम्‌? का अर्थ है सूचना के साथ अर्थात्‌ अपनी मनःकामना | 
अभिव्यक्त करने के लिये । "लेश? शब्द “लिश? धातु से घन्‌ प्रत्यय होकर बनता है 'लिश” धातु | 
अल्पार्थेक है, अतः “लेश? शब्द का अथे हुआ स्वल्प या थोड़ा । थोड़ा कहने का अभिप्राय यही | 
है कि उसने अपने मन्तब्य को पूर्णरूप से व्यक्त नहीं किया अपितु स्वल्प-मात्रा में उसे सूचित | 
कर दिया । “विशेष अभिप्राय को सूचित करने के लिये? इन शब्दों का ठीक अर्थ तभी वेठ सकता | 
है जबकि उस विशेष अर्थ कौ भी व्याख्या कर दी जावे। अतएव प्रकरण के द्वारा नियन्त्रित होकर | 
पूर्वोक्त नायिका के गिर जाने का अर्थ एकमात्र अभिधावृत्ति के द्वारा अवगत हो रहा था और! 
दसरा प्रेम-प्रकाशनपरक अर्थ प्राकरणिक न होने के कारण आक्षेपगम्य ही था । किन्तु सलेश 
शब्द ने अभिधा को पुनः जीवित कर दिया और उसके अभिप्राय की व्याख्या के लिये यह अर्थ 
और निकलने लगा--( केशवगोप रागह्तया दृष्टया ) दे केशव! हे गोप ! राग ( अनुराग ) के 
द्वारा हरी हुई दृष्टि से अथवा केशवगत उपराग ( प्रेमजन्य अवसाद ) के कारण इरी हुई दृ्टिसे 
कुछ नही' देख पाया अर्थात्‌ मै प्रेमपाश में एकदम आवद्ध हो गई और कतंव्याकतंव्य का विचार 

' भी न कर सकी । इसोल्यि मैं स्खलित हो गई हूँ अर्थात्‌ मेरा चरित्र खण्डित हो गया है। 
( पतितां किं नाम न आलम्बसे ) तुम मेरे पतित्व को क्‍यों अहण नही कर रहे हो अर्थात्‌ मेरे 
पति क्यों नही बन जाते । तुम ही एक हो अर्थात्‌ असाधारण सौभाग्यशाली तुम्हीों हो जो कि 
मेरे हृदय में तुम्हारे प्रति इतना तीब्र राग जागृत हो गया हैं । तुम्ही केवल अद्वितीय सौभाग्य- 
शाली हो क्योंकि विषमेषु (बिषमवाण) अर्थात्‌ कामदेव से खिन्न मनवाली सभी भबलाओं के : 
तुम्हारा ही सेवन किया जाता है और आश्चयं की वात है कि तुम उन युवतियों के याँ में 
ईर्ष्या कालुष्य का सञ्चार भी नहीं होने देते और उन सबका स्वच्छन्दता-पूर्वंक उपभोग करते हो । 
तुम्हीं उनको शरण देनेवाले हो अर्थात्‌ तुम उनकी जीवनरक्षा का एकमात्र उपाय हो। आशय 
यह है कि मैं तुम्हारे वियोग में मर रही हूँ, यदि तुम मेरे अनुराग को स्वीकार नही' करोगे तो 
मेरी मृत्यु अवश्यम्भावी है, मैं अबला हूँ मेरा कोई दूसरा सहारा नद्दी जब कि तुम सभी i 
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विधुर ललनाओं को मृत्यु के सुख से बचाते हो तब तुम मेरी ही उपेक्षा कयां करते हो, तुम्हें मेरा 
भी प्रेम स्वीकार करना चाहिये । ढर्थक शब्दों का प्रयोग होने के कारण यह अर्थ भी अभिधा 
वृत्तिगम्य ही दै । किन्तु प्रकरण पहले अर्थ का दै, अतः अभिधा दूसरे अर्थ को कहने में अशक्त 
हो जाती है। “सलेशम्‌? शब्द का प्रयोग अभिधा की उसां अशक्ति को इटा देता दै जिससे पुनः 
अभिधा जीवित होकर दूसरे अथे को प्रकट कर देती है। अतएव यहां पर वाच्यइलेप ही है; 
शब्दशक्तिमूलक ध्वनि नही' । इस प्रकार यह सिद्ध हो गया कि व्यङ्गय अळङ्कार को कभी-कभी 
कोई एक शब्द ही वाच्य बना देता है जिससे उसमें ध्वनिकाब्यत्व की योग्यता जाती रहती है। 
( यही बात रस इत्यादि के विषय में कही जा सकती है । रस तभी आस्वादयोग्यता को प्राप्त 
करता है जबकि उसकी अभिव्यक्ति विमाव, अनुभाव इत्यादि के द्वारा होती है । यदि विभा- 
वादि के माध्यम से रसाभिब्यक्ति हो रही दो किन्तु उसमें अभिव्यञ्जन के समकक्ष रस अथवा 
श्रह्वारादि शब्द का भी प्रयोग कर दिया जावे तो रस वाच्य होकर सदोष हो जाता हैं। 
इसी लिये आचार्यों ने स्वशब्दवाच्यता को रसदोषों में सन्निविष्ट किया है । ) 

[ यहाँ तक उन स्थानों का विवेचन कर दिया गया जहाँ इलेष अलङ्कार वाच्य होता हैं 
(किन्तु इसका यह आशय नहीं है कि भट्टोद्भट का यह कहना ठीक दै कि शब्दशक्तिमूळक 
ध्वनि का समस्त विषय इलेष के द्वारा व्याप्त होता हें अतः शब्दशक्तिमूलक ध्वनि का कहां 
अवकाश ही नहीं ) इसी मन्तव्य से यहाँपर शब्दशक्तिमूलक ध्वनि के चेत्र का विवेचन किया 
जा रहा है। (जहाँ पर द्वयर्थक शब्दों का प्रयोग किया जाता है वहाँ पर अभिधाइत्ति से ही 
दोनों अर्था क्री उपस्थिति होतो है। वहाँ पर वक्ता का तात्पर्यं किस अर्थ में दै इसके निर्णायक 
संयोग इत्यादि होते हैं जिनका परिगणन निम्नलिखित कारिकाओं में किपा गया है-- 


संयोगो विप्रयोगश्च साहचर्यं विरोषिता । 

अर्थः प्रकरणं लिङ्गः शब्दस्यान्यस्य सन्निधि:॥ 

| सामथ्यमौचिती देशः कालो व्यक्तिः स्वरादयः । 

शब्दार्थस्यानवच्छेदे विशेषस्मृतिहेतवः ॥ 
इनकी विस्तृत व्याख्या अनेकशः की गई है। वहीं देखनी चाहिये। जब वक्ता का 
तात्पय एक अर्थ में नियन्त्रित हो जाता है तब दूसरे अर्थ में अभिधा प्रसार नहों पा सकती । 
ऐसी दशा में दूसरा अर्थ व्यञ्जनावृत्ति के द्वारा ही निकलता हे। उन वाच्य तथा व्यङ्गय 
अथो में साइृस्य इत्यादि सम्बन्ध भी व्यङ्गय ही होते है । ऐसे स्थानों पर शब्दशक्तिमूळक ध्वनि 
कही जाती है। यहाँपर यह ध्यान रखना चाहिये कि यदि दोनों अर्थ प्राकरणिक ही हों और 
संयोग इत्यादि के द्वारा किती एक अर्थं में अभिधा शक्ति नियमित न हो रही हो तो दोनों अथ 
अभिधावृत्ति गम्य ही होते हैं। यह ध्वनि का विषय नहों होता । शब्दराक्तिमूलक अलक्कार- 
र ध्वनि का विषय ऐसा ही स्थान दोता हैं जहाँ इलेप से दो या अधिक अर्थ निकलें, एक अर्थ में 
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प्रकरणादि के द्वारा अमिधाशक्ति नियन्त्रित हो जावे, तव दूसरे अर्थ के लिये व्यक्षना का आश्रय | 
लेना पडे और वाच्य तथा व्यङ्गय दोनों अर्था के सम्बन्ध का निर्वाह भी व्य्जना के हारा हो 
हो । जहाँ किसी एक अभे में अभिधा का नियन्त्रण न हो अथवा. इलैषमूलक दूसरा अलक्कार 
वाच्य ही हो या दूसरा अलङ्कार व्यज्ञय होकर भी किसी विशिष्ट शाब्द के कारण वाच्य होने 
के लिये बाध्य हो जावे वहाँ पर वाच्यइलेष ही होता है शव्दशक्तिमूलक ध्वनि नहों । 

इलेप का दूसरे अलंकारों से कया सम्बन्ध हैं और इलेप स्वतन्त्र अलंकार हो सकता है | 
या नहीं इस विपय में विश्वनाथ ने अच्छा प्रकाश डाला हैं। अतः साहित्यदर्पण के उक्त प्रकरण { 
का आशय दे देना अप्रासन्निक न होगा--साहित्यदरपंणकार ने लिखा हे-“'दलेष के विषय में 
कुछ लोगों का मत हे कि इस अलङ्कार का ऐसा कोई पृथग्भूत विषय नहीं होता जहाँ किसी 
दूसरे अलंकार का अवसर न हो । इस प्रकार इलेष निरवकाश होकर दूसरे अलंकारों का अप- | 
वाद हो जाता है। अतएव जलंकारों का वाध करके ही इसकी प्रवृत्ति होती दै और यह | 
अलंकार द.सरे अलंकारों की प्रतिभा को उत्पन्न करने में कारण हो जाता हैं। आशय यह हैं | 
कि द सरे अलंकारों की छाया के विना इलेष सम्भव नहँ है यह कुछ लोगों का मत है। | 

* «इस विषय में यहाँपर विचार करना है कि जहाँ पर दो अथो की प्रतीति होती है वहाँ | 
पर कुछ तो ऐसे स्थळ होते है जिनमें द्वितीय अर्थ का संकेतमात्र मिळता है उसका अभिधान | 
नहों किया जाता | ऐसे स्थानोंपर समासोक्ति, अप्रस्तुत प्रशंसा, पर्यायोक्त इत्यादि अलंकार ' 
होते हैं। ऐसे अलंकारों में इलेष की गन्ध भी नहों होती क्योंकि इनमें दवितीय अथं अभिषेय | 
होता ही नहीं। ठ 

“दसरे स्थल पेसे होते हैं जहाँ वस्तुतः दयर्थक शब्दों का प्रयोग रहता है। यदि वहाँ | 
पर इलेषभूलक रूपक हो तो रूपक इलेप का बाधक हो जाता है क्थोंकि वहाँ पर सौन्दर्यं का | 
पर्दवसान आरोप में ही होता है इचर्थकता में नहों । यदि वहाँ पर विरोधाभास या पुनरुक्तव- _ 
दाभास हो तो विरोध सूचक अर्थ की सूचना ही मिलती है बह अर्थ द्वितीय अर्थ के समकक्ष < 
नहीं होता । अतः वहाँ पंर इलेष नहों हो सकता। येतो वे स्थान हुये जहाँ इलेष न होकर 
कोई दूसरा ही अलंकार होता है । 

“इनके अतिरिक्त कुछ स्थान ऐसे होते दे जहाँ द्थर्थक शब्दों के बळपर कुछ तो प्राक- 
रणिक अर्था का एक धर्म में सम्बन्ध हो ( जैसे “येन ध्वस्तमनोभवेन? इत्यादि में विष्णु और 
शक्कर का ) अथवा दो अप्राकरणिक अर्थो का एकमे में सम्बन्ध हो तो वहाँ पर तुल्ययोगिता . 
होती है । यदि एक प्राकरणिक और द,सरे अप्राकरणिक अर्थ का एकथर्म में सम्बन्ध हो तो 
वहाँ पर दीपक होता है । यदि अप्राकरणिक अर्थ प्राकरणिक से सादृइय सम्बन्ध स्थापित करे 
तो उपमा होती है । इस प्रकार इलेष का ऐसा कोई स्थान ही शेष नहीं रद्द जाता जहां ये 
अलंकार न हो सकें । इसके प्रतिकूल इन अलंकारों के ऐसे स्थान मिल सकते हैं जहाँ इलेष न 
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हो । इस प्रकार ऐसे स्थानों पर विभिन्न" अळंकार मानने पर इलेष अलंकार का सर्वथा अमाव हदी 
हो जावेगा । किन्तु इलेष मानने पर अलंकारों को द सरे स्थान मिल जावंगे और उन अलंकारों 
का विषयापहार नहों होगा । अतएव इलेष की सत्ता बनाये रखने के लिये ऐसे स्थानों पर 
इलेप ही मानना चाहिये अन्य अलंकार नही । ( यह है कुछ लोगों की मान्यता । की 
इस विषय में विश्‍वनाथ का कहना है किसा “यह बात ठीक नहों हें कि इलष का 
द्‌ सरे अलंकारो से पृथग्भूत स्वतन्त्र कोई विषय हो नहीं र जाता । थेन ध्वस्तमनोभवेन F र 
» इत्यादि स्थल इलेष का स्वतन्त्र विषय है । दसरे लोग यहाँपर तुल्ययोगिता बतलाते हैं । किन 
तुल्ययोगिता में यह नियम नहॉ होता कि उसमें दोनों अथे वाच्य हीहां जव कि इलेप मे 
दोनों अर्था फे वाच्य होने का नियम है। दसरा भेद यह होता ह कि तुल्ययोगिता में एक 
धर्म का अनेक धर्मियों से सम्बन्ध होता हैं कि तु इलेप में धम भी भिन्न होते हैं और धर्मी 
"इले भिन्न धर्मियो का विभिन्न धर्मों से सम्वन्ध होता ह । 
3 या गया था कि 'सकल कलाओंबाला यह नगर चन्द्रविम्व के समान वन 
गया / यहाँ पर इलेष उपमा की प्रतिभा के उत्पादन में हेतु दोता इ, यहां पा ही 
प्रधान हैं, उपमा की प्रतिमा के कारण उसमें सौन्दय का आधान हो जाता है । किन्छ हे 
भी ठीक नहीं है क्योंकि ऐसा मानने पर पूर्णोपमा का कोई विषय ही नहीं मिलेगा 1 यदि 
सकल कलाओंवाला यद्द नगर चन्द्रविम्व के समान हो गया ॥ इस वाक्य में जी शब्द का 
शव्दइलेप उपमा का प्रयोजक होगा । इस प्रकार धर्म के प्रत्यायन में कहां सदसस हा 
जावेगा और कहाँ अर्थ इलेष । अतएव पूर्णोपमा का विषय ही जाता रहेगा । अतः ऐसे स्था 
पर पूर्णोपमा ही मानी जानी चाहिये इलेप नहीँ । रुद्रट ने शब्दसाम्य को उपमा का अबा 
माना ही है । कुछ लोग कहते हैं कि गुण और क्रिया का साम्य वास्तविक होता हे, अतः 
उनका साम्य ही उपमा का प्रयोजक होता है और उनके साम्य में ही उपमा अङ्गीकार की 
जानी चाहिये शब्दसाम्य में नहों क्योंकि वहाँ पर साइृश्य अवास्तविक क हे। यह भी 
i ठीक नहों है क्योंकि उपमा के लिए ऐसा कोई नियम नहीं हे कि वह वास्तविक साम्य में 
ही होती हे ! अवास्तविंक शब्दसाम्य में भौ उपमा रूपक इत्यादि अलंकार माने हो जाते हैं 
और यह कहना ही कि उपमा का वाध कर इलेष हो जाता है यह सिद्ध करता है कि शब्दसाम्य 
में उपमा होती है। ऐसे स्थान पर उपमा ही,मानी जानौ चाहिये इसमें एक अग यह भौ हे 
कि इलेप सादृश्य के निर्वाह में सहायक होता है, साइइय इलप के निर्वाह में सहायक नहों 
होता । अतएव सिद्ध हो जाता है कि साइश्य-मूलक उपमा अङ्गी है और इलेप पता अङ्ग । 
“शब्द्‌-मूलक और अर्थ-मूलक अलंकारों का परस्पर sn नही होता? यह नियम 
भी उन्हों-उन्हों शब्दालङ्कारों के विषय में लागू होता है अथे की अपेक्षा नहीं होती । 
उक्त विवेचन का निष्कर्ष यह है--( १ ) जहाँ पर द्वितीय अर्थ की ओर सङ्केतमात्र होता है 
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ध्वन्यालोकः 
एवंजातीयकः सवे एव भवतु कामं वाच्यश्लेषस्य विषयः। यत्र तु सामर्थ्याक्षिप्त 
सदलङ्कारान्तरं शब्दशक्त्या प्रकाशते स सवं एव ध्वनेविंषयः। यथा-- 


“अत्रान्तरे कुसुमसमययुगसुपसंहरन्नजम्भत ग्रीष्माभिधानः फुछमझिकाधवलाइ-: 


हासो महाकालः ।' 

( अनु० ) इस प्रकार का सभी ( विषय ) यथेष्ट रूप में वाच्य इलेष का विषय हो । 
इसके प्रतिकूल जहाँ पर सामथ्यं के द्वारा आक्षिप्त हुआ होकर दूसरा अलङ्कार शब्दशक्ति के 
दवारा प्रकाशित हो रहा हो वह सव ध्वनि का ही विषय होता है। जैसे--'इसी बीच में 
कुसुम समय युग का उपसंहार करते हुये अट्टों को धवलित करनेत्राली फुल्लमन्निकाओं के 
विकासवाला ग्रौष्मनामक महाकाल प्रवृत्त हुआ ।? 

( यहाँपर दूसरे अथे को भी व्यञ्जना होती है-सतथुग इत्यादि सुमनोहर समय 
का उपसंहार कर फुल्लमल्लिका के समान खेत अड्टहासवाले असुरों के लिये ग्रीष्म के समान 
प्रचण्ड महाकाल ( भगवान्‌ शिव ) का प्रादुर्भाव हुभा ) । 


चन 
एवं इलेषारङ्कारस्य विषयमवस्थाप्य ध्वनेराह-यन्न स्विति। ङुसुमसमयात्मकं 
यद्युगं मासद्वयं तदुपसंहरन्‌। धवर्ळान हृद्यान्यट्टान्यापणा येन ताइक्‌ फुल्र्माछकानां 
हासो विकासः सितिमा यत्र। फुल्लमछिका एव धवळाइहासोऽस्येति तु व्याख्याने 
“जळद्सुजगम्‌' इत्येतत्तल्यमेतत्स्यात्‌ । महांश्रादौ दिन दैभ्यंदुरतिवाहयोगात्काळः समयः 
अन्न ऋतुवणंनप्रस्ताचनियन्त्रिताभिधाशक्तयः, अत एव अवयवभसिद्धेःसमुदाय प्रसिद्धिब- 
लीयसी इति न्यायमपाछुवेन्तो महाकाळ-प्रभ्ुतयः शब्दा एतमेचाथमभिधाय कृतकृत्या 
एव । तद॒नन्तरमर्थावगतिध्वंननव्यापारादेच रव्द्शक्तिमूरात्‌। | 
इस प्रकार इलेषालङ्कार के विषय को अवस्थापित कर ध्वनि का विषय बतलाते ह-“जर्हा 
पर तो? इत्यादि । कुसुमसमयात्मक जो जोड़ा अर्थात्‌ दो मास, उनको समेरते हुये। धवल 


अर्थात्‌ हृद्य कर दिये गये हैं अट्ट अर्थात्‌ आपण जिसके द्वारा उस प्रकार का फुललमल्लिकाओं . 


का हास अर्थात्‌ विकास अर्थात्‌ खेत वर्ण जिसमें । 'फुल्लमल्लिकायें ही है धवल अटाहास 


| 
| 
का 


ens es मकर ce 1१ - 


जिसकी? ऐसी ब्याख्य। करने पर यह “जलदसुजगम्‌? इनके समान हो जावे । दिन की दीघंता 


कठिनाई से व्यतीत करने के योग से यह काल महान्‌ है । यहांपर ऋतुवर्णन के प्रस्ताव निय- 

न्त्रित अभिधाशक्तिवाले, अतएव “अवयव प्रसिद्धि से समुदायभ्रसिद्धि वल्वान्‌ होती हे? इस 

न्याय का अपाकरण करते हुये महाकाळ प्रभति शब्द इसी अथं को कहकर कृतकृत्य हो जाते हैं । 

इसके बाद अर्थावगति शब्दशक्तिमूलक ध्वनन व्यापार से ही होती है । 
तारावती 

वहाँ समासोक्ति, पर्यायोक्त, अप्रसतुतंप्रशंसा इत्यादि अलङ्कार ही होते हैं श्लेष नहीं। (२) 

जहाँ शब्द की द्वथर्थकता के बलपर एक अर्थ का दूसरे पर आरोप किया जाता है वहाँ रूपक 
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तारावती 

ही होता है वहाँ भी.इलेप नहों होता । (३) जहाँ शब्द के बल पर प्रस्तुत और अप्रस्तुत 
दोनों का बोध होता दै वहाँ (अ) यदि दो प्रस्तुतों का एक धर्मे में संवंध हो अथवा दो ' 
अप्रस्तुतों का एक धर्म में सम्बन्ध हो तो वहाँ पर तुल्ययोगिता होती है। (आ) यदि एक प्रस्तुत . 
और दूसरे अप्रस्तुत का सम्बन्ध हो तो वहां पर दीपक होता है। ( ४) यदि दवथर्थकता के छ 
पर प्रस्तुत और अप्रस्तुत का सादृश्य विधान होतो उपमा होती है। (५) यदि दोनों अर्थ 
प्रस्तुत हों, दोनों के अर्थ भिन्न-भिन्न हों, दोनों अथे समान कोटि के हाँ और उनमें संयोग इत्यादि 
के द्वारा अभिधा का नियन्त्रण न हो सके तो वहां पर इलेष होता है। यह तो स्वतन्त्र इलेष 
तथा इलेपमूलक दसरे अडक्कारों का विपय-विभाजन हो गया । शब्दशक्तिमूलक ध्वनि वहां 
पर होती है जहां प्रयुक्त शब्दों से प्राकरणिक अर्थ की पूर्ति हो जावे, उस अथ को. अपनी पते 
के लिये द सरे अर्थ की अपेक्षा. भी न हो, उस समय सहृदया को जो दसरे अथ की प्रतीति 
होने लगती है और वही अर्थ विशेष रूप से रमणीयता में देतु होता है उसे शब्दशक्तिमूलक 
ध्वनि कहते हैं । अन्य आचार्यों के अनुसार यह ध्वनि दो प्रकार की होती है वस्तु ध्वनि और 
अलक्कार-ध्वनि । किन्तु आनन्दवर्धन तथा अभिनवयुप्त के अनुसार यह केवळ एक ही प्रकार कौ 
होती है और उसे अज्ञक्ञार-ध्वनि कहते हैं। अन्य आचार्यों के द्वारा मानी हुई वस्तु-ध्वनि को 
आनन्दवर्धन तथा अभिनवगुप्त के मत में इलेपध्वनि की संज्ञा प्रदान कौ जा सकती है। ] ; 

शब्दशक्तिमूलक ध्वनि का उदाहरण जैसे वाण-भट्ट लिखित हषंचरित के द्वितीय उछ्वास 
में ग्रीष्मवर्णन के प्रसङ्ग में लिखा दै-- 

«इसी बीच में कुसुम समय युग का उपसंहार करते हुए फुल्लमल्लिका घवलाइह्दास ग्रीष्म _ 
नामक महाकाल का प्रादुर्भाव हुआ । ० | 

यहाँ पर युग, अट्टहास, मद्दाकाल इत्यादि शब्दो के दो-दो अथ है-एक अथ ग्रीष्मपरक 
है और दसरा भगवान्‌ शिव-परक । ,कुसुमसमयथुग का अथ है वसन्त काळ के दो मद्दीने चत्र 
और वैशाख | दसरा अर्थ है वसन्त काल के समान शोभन युग सतयुग त्रेता इत्यादि । उनका 
उपसंहार हो गया है । 'ग्रौष्म नामक महाकाल का प्रादुर्भाव हुआ? महाकाळ के भी दो अथ 
हैं--रूढि के द्वारा महाकाल का अर्थ है विनाश के देवता भगवान्‌ शाङ्कर और ग्रीष्म के पक्ष में 
इसका अर्थ दै मद्दान्‌ या विशाल समय । ग्रीष्म में दिन बड़े-बड़े हो जाते दे और उनका व्यतीत 
करना कठिन हो जाता है इसी लिये ग्रीष्म के लिए महाकाल या विशाल समय यह et 
दिया गया है । 'ग्रीष्माभिधान? का भगवान्‌ शङ्कर के पक्ष में अर्थ दै अभक्तों और अघुरों के लि 
ग्रीष्म की भीषणता से उपलक्षित होनेवाले और ग्रीष्म के पक्ष में अर्थ दै ग्रीष्म नामवाले । 
“फुल्लमल्लिकाधवलाट्हास' का भगवान्‌ शक्कर के पक्ष मे अर्थ दै "फ्लो हुई मल्लिका के इमा 
इवेत अइहासवाले? और ग्रीष्म के पक्ष में इसका अथ हूँ अट्टों कथाच अट्टालिका 
को शेत बनानेवाली फूली हुई मर्लिकाओं के विकास से परिपूण । यहाँ पर 'फुल्लमल्लिका- .' 
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लोचन 
अत्र केचिन्मन्यन्ते-“यत एतेषां शाव्दानां पूवंमर्थान्तरेऽभिधान्तरं दष्टं ततस्त- 
थाविधेऽर्थान्तरे ृष्टतदसिधारक्तेरेच प्रतिपत्तनिंयन्त्रिताभिधाशक्तिकेभ्य एतेभ्यः प्रति- 
पत्तिध्वंननब्यापारादेवेति शब्दशक्तिमूलकत्व॑ व्यङ्गयत्वं चेत्यचिरुद्म्‌” इति । 
यहां कुछ लोग मानते हं--“योंकि ५हले इन शब्दों की दूसरे अथ में दूसरी अभिधा देखी 
गई इससे उस प्रकार के अर्थान्तर में देखी हुई अभिधाशक्तिवाले ही प्रत्तिपत्ता के लिये नियन्त्रित 
अभिधाशक्तिवाले इन ( शब्दों ) से प्रतिपत्ति ध्वनन-ब्यापार से ही होती है इस प्रकार शब्द- 
शक्तिमूलकत्व और व्यज्ञयत्व अविरुद्ध है ।? 
तारावती 
धवलाइहास? का अर्थ किसी ने यह किया है--'फूली हुई मल्लिकायें ही हैं धवल अट्टहास जिसके? 
किन्तु इस अर्थ में ग्रीष्म तथा शङ्कर का रूप्यरूपक भाव वाच्य हो जावेगा और "जलदभुजगम्‌? 
` के समान यह भी ध्वनि का उदाहरण न होकर वाच्यइ्लेष का ही उदाहरण हो जावेगा । अतः 
पूर्वोक्त अथे करना ही ठीक है । इस प्रकार यहाँ पर दो अर्थ हो जाते है । एक ग्रीष्मपरक और 
दसरा शिवपरक । यहाँ पर ऋतु वर्णन का प्रस्ताब या प्रकरण है । इससे ग्रीष्म के अर्थ में अभिधा 
शक्ति नियन्त्रित हो जाती है । यद्यपि महाकाल का शिव अथ ओर युग का. सतयुग इत्यादि अथ 
रूढि के द्वारा प्राप्त होता है और विशाल समय तथा दो महीने यह अथ यौगिक है, इस प्रकार 
नियमानुकूल शिवपरक अर्थ ही प्रथम उपस्थित होना चाहिये क्योंकि नियम हे कि योग की 
अपेक्षा रूढि बलवान्‌ होती है, जैसा कि न्याय प्रसिद्ध दै-अवयवप्रसिडि ( यौंगिक अर्थ ) से 
समुदायप्रसिद्वि ( रूढ अर्थ ) अधिक वलवान्‌ होता हें । तथापि प्रकरण ऋतुवर्णन का है, अतएव 
उक्त न्याय का अतिक्रमण कर महाकाल इत्यादि शब्दों को अभिधाशक्ति नियन्त्रित हो जाती दै 
आर ये शब्द ग्रांष्मपरक अर्थ कहकर ही कृतकृत्य हो जाते हैं। उसके वाद दृसरे-शिवपरक-अथं 
की प्रतीति शब्दशक्तिमूलक ध्वनन व्यापार से ही होती है। शब्दशक्तिमूलक ध्वनन-व्यापार से 
दूसरे अथे की प्रतीति किस प्रकार होती है इस विषय में कई मत हैं । प्रमुख मतों का परिचय 
नीचे दिया जा रद्दा हे-- ः 
(१) इस विषय में कुछ लोग कहते है--जव हम किसी ऐसे शब्द का किसी विशेष 
प्रकरण में प्रयोग करते हं जिसकी अभिधा शाक्ति किसी दूसरे अर्थ में भी देख चुके होते हैं उस 
समय उस दूसरे अर्थ का संस्कार हमारे अन्तःकरणों पर जमा रहता हैं । जैसे ( यहाँपर महाकाल 
शब्द का प्रयोग विशाल समय के अथं में किया गया है किन्तु महाकाल” का शिव अर्थ भी 
दूसरे स्थानों षर अधिगत होता है और वह अर्थ हमारे अन्त:करणो पर जमा हुआ हैं | ) ऐसे 
स्थान पर पहले संयोग इत्यादि के कारण एक अथे में शक्ति्रह और शाब्दबोध दो जाता हे और 
उसी अर्थ में अभिंधा का नियमन हो जाता है। अर्थात्‌ वहाँ पर यह सिद्ध हो जाता है कि कवि 
यो लेखक का उसी अर्थ में तात्पय दै, फिर उन्हों द्वयर्थक शब्दों के वल पर उस प्रकार के 
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लोचन 

अन्ये तु—“साभिधेव द्वितीयार्थसामर्थ्यं ्रीष्मस्य भीषणदेवताविशेषसाइश्या- 
त्मकं सहकारित्वेन यतोऽवळम्बते ततो ध्वननव्यापाररूपोच्यते” इति । 

एके तु-“दाव्द्इळेषे तावद्ध दे सति शब्दस्य, अथश्लेपेडपि शक्तिमेदाच्छव्द॒ भेद 
इति दशने द्वितीयः दाव्दस्तत्रानीयते। स च कदाचिद्‌ मिधाव्यापारात्‌ यथोभयोरुत्तरदा- 
नाय “इवेतो धावति” इति, प्रकनोत्तरादौ वा तत्र वाच्यालङ्कारता । यत्र हु ध्वननव्यापारा- 
देव शब्द आनीतः तत्र राव्दान्तरबलाद्‌पि तदर्थान्तरं प्रतिपन्नं प्रतीयमानसूलव्वार्प्र- 
तीयमानमेव युक्तम्‌?” इति । 

दूसरे लोग तो--'वह दूसरी अभिधा शक्ति ही क्योंकि सहकारी के रूप में भीषण देवता 
विशेष सादृझ्यात्मक अर्थ सामर्थ्यं का अवलम्बन करती है इससे ध्वनन व्यापार रूपक कही 
जाती है। 

कुछ लोग तो--“शन्दइलेप में शब्द के भेद होने पर, अर्थरलेष में भी शक्तिभेद हो जाता है 
इस सिद्धान्त में ढितीय शब्द वहां पर ले आया जाता है । वह कमी अभिधा व्यापार से जैसे 
दोनों का उत्तर देने के लिये “शवेतो धावति? यंह :भथवा प्ररनोत्तर इत्यादि में वहां प! वाच्याल- 
छारता होती है। जहां पर तो ध्वनन व्यापार से ही शब्द ले आया जाता है वहां शब्दान्तर 
के वल से भी प्रतिपन्न वह अर्थान्तर प्रंतीयमानमूल होने कें कारण प्रतीयमान (होना ही) 
ठीक है।? 

तारावती 

अर्थान्तर में देखी हुई अभिधाशक्ति के संस्कार के कारण एक और अर्थ निकल आता दै । इस अर्थं 
की प्रतीति ऐसे सहृदय को ही होती दै जिनके मन में उस अर्थ का संस्कार पहले से विद्यमान 
रहता है। यह अर्थ मभिथेयार्थ नही हो सकता क्‍योंकि वह तो पहले ही नियन्त्रित हो चुका 
होता है। अतएव यह अर्थ ध्वनन ब्यापार से ही निकल सकता दै। यदद राब्दशक्तिमूलक 
कहलाता है क्योंकि दयथक शब्दों के बळ पर निकला होता हैं | व्यज्ञय भी कहलाता है क्योंकि 
अभिधाशाक्ति के नियन्त्रित हो जाने के वादे इसकी प्रतीति होती है । इस प्रकार इस अथ का 
शब्दशक्तिमूलक होना और व्यन्ग'थ होना परस्पर विरुद्ध नहीं कहा जा सकता ।” ( इसी मत 
का अनुसरण काव्यप्रकाशकार इत्यादि ने किया है। ) 

(२ ) दूसरा मत--“अमिधा इत्यादि जितने भी व्यापार हैं उन सबकी आत्मा केवल 
शब्द की ऐसी शक्ति ही है जो कि अर्थबोध के अनुकूल हो। समी प्रकार की अभिधा इत्यादि 
वृत्तियो के द्वारा अर्थवोध होना ही उनका प्रधान कायं है । सहकारी का भेद ही उनका परस्पर 
भेदक होता हे। आशय यह है कि वैसे तो अर्थवोधक होने के नाते समी वृत्तियाँ एक ही हैं 
किन्तु अर्थत्रोध कराने में विभिन्न प्रकार की वृत्तियों को विभिन्न प्रकार के सहकार की आवश्यकता 
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तारावती 
होती है । इन्हों सहकारियों के भेद से वृत्तियो में भेद हो जाता है । अभिधा-दृ्त्ति केवल संकेत 


अहण का ही सहकार लेती हे, लक्षणा-वृत्ति में मुख्यार्थबाध इत्यादि के सहकार की अपेक्षा होती' 


हे और ध्वनन व्यापार में प्रकरण इत्यादि के सहकार की अपेक्षा होती है उपयुक्त उदाहरण में 
जो दसरा अर्थ निकलता है वह भी एक प्रकार की अभिधा ही है किन्तु उसे ध्वनन अथवा 
व्यज्षना व्यापार का नाम इसलिये दे दिया गया है कि उसमें संकेत महण के अतिरिक्त ऐसे 
' अर्थ-सामथ्य का भी आश्रय लिया जाता है जिसके द्वारा ग्रीष्म तथा महाकाळ नामक भीषण 
देवता दोनों के साइइ्य की स्थापना की जाती है ।” की 
(३) तीसरा मत--“शब्दइलेष वहों पर होता है जहाँ शब्द का भेद हो। अर्थश्लेप में 
भी जहाँ पर दो अर्थ होते हैं वहाँ पर शब्दभेद करना ही पडता है, क्योंकि एक सिद्धान्त है कि 
जहाँ शक्ति की अनेकता होती है वहाँ शब्द को भी अनेकता होती है अतएव ऐसे अवसर pe 
दूसरे शब्द की कल्पना कर ली जाती दे और उस दूसरे शब्द को बहाँ पर ले आकर दो जम 
किये जाते है । (समङ्ग शाब्दइलेष के उदाहरण “सवंदो माधवः? में "सवदः Tt म 
“सर्वदा-उमाधव: ये दो शब्द पृथक्‌ प्रतीत होते दी हैं, अमङ्ग अर्थहलेष के उदाहरण-- दुष्टभन 
और तराजू की एक सी दशा होती हे.किये थोड़े में दी ऊपर उठ ड और थोड़े में ही 
नीचे आ जाते हैं? में भी दो प्रकार का “ऊपर जाना? और नीच आना विवक्षित है । अतः जा 
को शब्द के द्वारा आवेष्टित करने के लिये शब्दभेद की कल्पना अनिवाय हो जाती है ) कईीं- 
कहाँ पर दोनों ही अर्थ अभिधावृत्ति से ही निकलते हैं। जैसे दोनों प्रश्नों का एक र साथ उत्तर 
देने के लिये 'इवेतो धावति? इत्यादि ओर प्रइनोत्तरालक्कार इत्यादि । ( विद्वदगोध्य में कभी - 
कभी मनोरञ्ञन के लिये दो प्रइनों का शब्दच्छल से एक साथ उत्तर देने की चेष्टा की जाती है) 
जैसे किसी ने एक साथ दो प्रश्‍न किये “कौन कहां से' दौड़ रहा है ? और 'दौडने वाले जा 
ङ्ग क्या है ? दूसरे ने विनोद के लिये दोनों प्रश्नों का एक साथ उत्तर दे दिया 'इवतो भावति 
इस का दो प्रकार से अर्थ किया जावेगा--“इवा + इतो धावति? इधर से कुत्ता दौड़ रदा है और 
“इवेतः धावति? सफेद रंगवाला दौड़ रहा है । इतो प्रकार जब मनोरञ्न कै लिए द्दी किसी 
पूछे हुये प्रश्‍न का छिपाकर उत्तर दिया जाता है तव उसे प्रश्‍नोत्तराळक्कार कहते दैं। को 
ने कहा--'युफा पूछ रद्दी है कि मैं कौन हूँ? कहो इस प्रश्‍न का क्या उत्तर होगा £ इस पर 
दसरे ने कद्द दिया--*कथमुक्त' न जानासि कदर्थयसि यत्सखे' इसका स्पष्ट अथ यही दै कि 
व्हे सखे क्यों कही हुई बातको नहीं जानते जो कि मुझे इस प्रकार कदथित ( परेशान ) कर 
रहे हो ?? इन्दं शब्दों का दूसरा अर्थ यह भी हो जाता है कि कथमुक्त? क और थ से छोड़े 
हुये कदर्थयति को तुम नहीं जानते यदि “कदर्थयसि’ से क और थ निकाल दिया जावेतो 
८दर्यसि? रह जावेगा जिसका अर्थ हो गया कि "तुम दरी ( कन्दरा ) हो? इस प्रकार शब्दच्छल 
से प्रश्‍न का उत्तर भी इन्हीं शब्दों में हो गया । ( यह प्र३नोत्तरालङ्कार है। ) ऐसे स्थानों पर 
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लोचन 
इतरे तु-“द्वितीयपक्षव्याख्याने यदर्थसामथ्ये तेन द्वितीयाभिधेव प्रतिप्रसूयते, 

ततश्च द्वितीयोऽथोंऽभिधीयत एव न ध्वन्यते, तदनन्तरं तु तस्य द्विती याथंस्य प्रति- 
पन्नस्य प्रथमार्थेन प्राकरणिकेन साकं या रूपणा सा तावद्भात्येव, न चान्यतः शब्दादिति. 
सा ध्वननः्यापारात्‌ । तत्रामिधाइाक्तेः कस्याश्चिदुप्यनाशङ्कनीयस्वात्‌। तस्याञ्च द्वितीयाः 
झाददर्शाक्तसूं लम्‌ । तया विना रूपणाया अचुुव्थानात्‌ । अत एुवालङ्कारध्वनिरयसिति 
युक्तस्‌ । वक्ष्यते च 'असम्बद्धार्थोमिधायिव्वं मा प्रसाङ्क्षीत्‌ इत्यादि । पूवत्र तु सलेश?” 
पदेनेवासंबद्धता निराकृता । “येन ध्वस्त’ इत्यत्रासंबद्धता नच भाति । 'तस्या विनापि 
इत्यत्रापिशव्देन 'शलाध्य' इत्यन्नाधिकशव्देन 'अर्मि! इत्यादा च रूपकेणासबद्धता. 
निराकृतेति ताप्पर्यस्‌ । 

दूसरे लोग तो--द्वितीय पक्ष की व्याख्या में जो अर्थ सामथ्ये उत्तसे द्विती य अभिधा ही 
पुनरुज्जीवित हो जाती है, इससे द्वितीय अर्थ अभिहित ही होता हें ध्वनित नही । उसके वाद 
तो उस प्रतिपन्न द्वितीय अर्थ का प्राकरणिक प्रथम अर्थ के साथ जो रूपण वह तो शोभित होता 
ही हैं। वह दूसरे शब्द से नहीं अतः ध्वननव्यापार से ही होता है। उसमें किसी अभिधाशक्ति' 
की आशङ्का की ही नहीं जा सकती । उसमें तो दवितीय शब्दशक्तिमूल होती दै। उसके बिना 
आरोप का उत्थान ही नहीं होता । इसलिये यह अलङ्कार ध्वनि ह; हे यह उचित हे । कहेंगे 
भौ--'असम्वद्धाथ का अभिधायित्व प्रसक्त न हो जावे” इत्यादि । पहले में तो 'सलेश' शब्द से 
ही असम्बद्धता का निराकरण हो गया। “ययेन ध्वस्त? इत्यादि में अप्तम्बद्धता प्रतीत नहीं 
होती । 'तस्याः विनापि’ इसमें अपि शब्द से “इलाध्याशोपतचुम्‌” इत्यादि मैं अधिक शब्द से, 
अमिम्‌ इत्यादि में रूपक से असम्बद्धता का निराकरण हो गया, यह तात्पय है । 

तारावती 

अभिधा से ही दूसरा शब्द लाया जाता है अतः यहां पर वाच्यालङ्कार ही होता है। किन्तु 
जहां पर शब्द को लाने के लिये व्यज्ञना-व्यापार का आश्रय लिया जावे वहां पर यद्यपि 
दूसरा अर्थ दूसरे शब्द के बळ पर ही आया हुआ होता है र्य फिर भी उसके मूल सें 
प्रती यमान अर्थ का बोधक ध्वनन का व्यापार दोता हे । इसलिये उसे प्रतीयमान अर्थ का ही 
नाम दिया जाता दै । (इस मत का सारांश यही है कि जहां कहाँ एक शब्द के दो अथ लिये. 
जाते हैं वहां शब्दभेद की कल्पना करनी ही पड़ती हैं। किन्तु जहां पर दोनों अथे प्राकरणिक 
होते हैं वहाँ पर दूसरा शब्द भी अभिधा के बलपर ही लाया गया होता है । अतएव उसे 
वाच्यालङ्कार का ही नाम दिया जाता है। जहाँ पर दसरा शब्द व्यजञ्ञनावृत्ति के वळ पर लायाः 
हुआ होता है वहाँ पर वदद ध्वनि कहलाता हैं 1. यदद मत कुमारिल भट्ट के शब्दाध्याहारवाद 


पर आश्रित है। ) . क 
(४ ) चतुर्थ मत--“जहां पर संयोग इत्यादि के द्वारा एक अर्थ में अभिधा का नियमन दो 
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तारावती 


जाता है और अर्थसामर्थ्यं से दूसरे पक्ष की व्याख्या की जाती दै वहां पर अर्थसामर्थ्यं से अभिधा 
ही पुनरुज्जीवित हो जाती है । ( अभिधा के इस प्रतिप्रसव का कारण होता है अर्थसामश्ये 
अर्थात्‌ शब्द का हमारे संस्कारों में सन्निहित दूसरा अर्थ ) अतएव दूसरा अर्थ भी अमिहित ही 
होता है ध्वनित नहों होता । इसके उपरान्त जब द्वितीय अर्थ की प्रतिपत्ति हो चुकी होती है 
तव द्वितीय अर्थ का प्रथम प्राकरणिक अर्थ के साथ जोरूपण या उपमानोपमेयभाव होता हे 
वह अभिहित नहीं कहा जा सकता किन्तु वह सवंथा प्रतीत ही होता हैं, कारण यह है कि उस 
बाक्य में ऐसा कोई शब्द नहों होता जिसके अर्थ के द्वारा उनका उपमानोपमेय भाव कल्पित 
किया जा सके । अतएव यह मानना ही पड़ेगा कि उसके लिये व्यञ्जना-व्यापार का ही आश्रय 
.लेना पड़ता है । उसके विषय में कोई भौं यह आशङ्का ही नही कर सकता कि उसको अभिधा- 
वृत्ति के चेत्न में सन्निविष्ट कर दिया जावे | इसे शब्दशाक्तिमूलक इसलिए कहते हैं कि इस प्रकार . 
के रूपण में दूसरे अर्थ को प्रकट करनेवाली शव्दशक्ति ही कारण होती है। क्योंकि उसके 
अभाव में उपमानोपमेय भाव का उत्थान ही नहीं हो सकता । इसलिये इसे अलङ्कार ध्वनि 
कहते हैं । इसी लिये अग्रिम पृष्ठां पर वृत्तिकार स्वयं इस वात को स्वीकार करेंगे कि यदि इन 
दोनों अर्थो के उपमानोपमेय भाव की कल्पना न की जावेतो ये दोनों अर्थ परस्पर असम्वद्ध 
हो णावेंगे। इससे यह सिद्ध होता है कि जहां पर दोनों अर्थ एक दूसरे से असम्बद्ध प्रतीत हो 
रहे हों वहाँ पर ध्वनिकाव्य हुआ करता है और जहाँ पर कोई ऐसा शब्द विद्यमान हो जिसके 
कारण दोनों अर्थो का सम्बन्ध सिद्ध हो जाता हो वहां पर दोनों अथे वाच्य कोटि में ही आ 
जाते हैं । पहले उदाहरण “दृष्टया केशव" *"*****वरिरिचम? में 'सलेशम? शब्द से ही असम्वद्धा- 
-थैकतां का निराकरण हो जाता है। 'थेन ध्वस्तमनोमवेन"**““*“*“**“माधवः में दोनों अर्था की 
असम्बद्धता प्रकट ही नहीँ होती । “उसके दोनों पयोधर*********“*“उत्पन्न कर रहे थे । में "हार 
न होते हुए भी? का 'भी शब्द असम्बद्धतार्थकता को दूर कर देता है । 'रुत््मिणो का सारा शरीर 
<०००००--र॒क्षा करे? में 'अपने शरीर की अपेक्षा अधिक समझा? का “अधिक? शब्द दोनों अर्थों में 
सम्बन्ध स्थापित कर देता है। “मेघरूपी "`` “उत्पन्न कर रहा है। में "जलद-भुजग? का 
रूपक दोनों अर्था के सम्बन्ध को प्रकट कर देता है। “जिन महाराज के' 111 नहों होता ।? 
में गजेन्द्र शब्द दोनों अर्था का सम्बन्ध स्थापित करनेवाला है। जहां इस प्रकार का सम्वन्ध 
स्थापित करनेवाला कोई शब्द नहीं होता वहां शब्दशक्तिमूलक ध्वनि होती है । 


ऊपर दसरा अर्थ किस प्रकार निकलता है इस प्रकिया पर प्रकाश डाला गया है । इस 
श्रकार जव दो अर्थ एक ही शब्द से निकल आते हैं तव उनमें सम्बन्ध स्थापित करने के लिये 
*उपमानोपमेय भाव की कल्पना कर ली जाती हैं । इस प्रकार हर्षचरित के इस वाक्य का पूरा 
अर्थ यह होगा--“जिस प्रकार सतयुग इत्यादि को समेट कर फूली हुई मल्लिका के समान इवेत 
'अट्टहासवाले दानवों और अभक्तो के लिये भीषण महाकाळ भगवान्‌ शिव का आविर्भाव होता 
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द्वितीय उद्योतः १८ 
ध्वन्यालोकः 
यथा च-- ; 
उन्नतः प्रोल्लसद्धारः कालागुरुमलीमसः । 
पयोधरभरस्तन्व्थाः कं न चक्रेऽभिलाषिणम्‌ ॥ 
यथा वा— - 


दृत्तानन्दाः प्रजानां ससुचितसमयाछिप्टसशेः पयोभिः, 
पूर्वा विप्रकीर्णा दिशि दिशि बिरमत्यद्धि संहारभाजः। 
दीघ्तांशोदीघंदुःखप्रभवभवभयोदन्वदुत्तारनावो, 
गावो चः पावनानां परमपरिमितां प्रातिसुत्पादयन्तु ॥ 
(अनु० ) दूसरा उदाहरण 
“उठे हुये शोभायुक्त धाराओोंवाले ( प्रोल्लसद्धारः ) कालायुरु के समान कृष्ण वर्ण के मेघों के 
समूह ने ( पयोधरभरः ) तन्वा के विषय में किसको अभिलाषायुक्त नहीं वना दिया ?' इसकाः 
दूसरा अर्थ--'तन्वी के स्तनभार ने जो कि उठा हुआ है जिस पर हार शोभित हो रहा हे और 
जो कालागुरु के लेप से मलिन है, किसको कामुक नही वनाया ।? 
अथवा जैसे-- ८ 
“समुचित समय पर बिना ही क्लेश के सिंचित किये हुये जळ के द्वारा प्रजा को आनम्द 
देनेवाली, दिन के प्रथम भाग में मत्येक दिशा में बिखरी हुई और दिन के विरत होने पर 
समेटी हुई, विशाल दुःख को उत्पन्न करनेवाले सांसारिक भयरूपी महासागर को पार करने के. 
लिये नाव, पवित्र वस्तुओं में उत्कृष्ट सये की किरणें आपके हृदय में अपरिमित प्रेम उत्पन्न करें |? 
दूसरा अर्थ---उचित समय पर विना क्लेश के दूध को वहाकर अपने वछड़ों को आनन्द देने- 
“वाली, दिन के प्रथम भाग में इधर-उधर विचरनेवाली, दिन के विराम में समिट कर एकत्र हो 
जानेवाली, संसार-सागर के निस्तार की नौका गाये आपके हृदय में प्रेम उत्पन्न करें ।? 
लोचन 
पयोभिरिति पानीयैः क्षी रेश्च। संहारो ध्वंसः, एकत्र ठौकनं न । गावो रइमयः 
सुर भयश्च। 
“पयोभिः? का अर्थ है जल से और दूध से। संहार का अर्थ हे ध्वंस और एक स्थान पर 
हटाना । गौ अर्थात्‌ किरणें और गाये । 
र तारावती 
हैं उसी प्रकार वसन्त काल के दो महीनों का उपसंहार कर ग्रीष्म नामक विशाल समय का 
आविर्भाव हुआ जिसमें प्रफिल्लत मल्लिकाओं का -विकास दृष्टिगत हो रहा था जिससे 
अद्टालिकाये हँसती सी जान पड़ती थी।? 
दूसरा उदाहरण जैसे--वर्षा वर्णन के प्रकरण में कहा गया हे-'भाकारा में उठे इये; 
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तारावती ६ 
सुशोभित धाराओंवाले काली अगर के समान मलिन मेघों के समूह ने किसके हृदय हि! तन्वी 
के प्रति अभिलाषा उत्पन्न नहीं कर दी !? यहाँ पर कई शब्दों के दो दो अथ ५ अ) स 
( १) आकाश में लगे हुये और (२) ऊपर को उठे हुये । (आ) भसा १)सु i 
भित धाराओंवाले और (२) सुशोभित हारोंवाले । र इ ) कालागुरुमलीमसः--( १) र द 
अगर के समान काले वर्ण के और (२) काली अगर के लेप से मलिन अथवा ह का 
समान काले अग्रभागवाले । (ई) पयोधरभर:-( १) मेघसमूह और (२) स्तन क 
इस द्वयर्थकता फे बलपर इस पद्य का एक अथ और निकलता है--'ऊपर को उठे हुये झशो 
हारोवाले, कालागुरु के लेप से मलिन अथवा कालाझुरुके समान कृष्ण लागता र 
पयोधर-भार ने किसको कामनायुक्त नही' बनाया! नायिका के पक्ष मे 3 टे प्‌ el 
: -भरम? यह अन्वय होगा और मेघो के पक्ष में 'तन्व्या अभिलापिणम्‌! यह अन्वय होगा । यह 
* पर वर्षावर्णन का प्रकरण है अतः इस अथ में अभिधा नियन्त्रित हो जाती हे । श्सके ड 
द्वयर्थक शब्दों के बल पर नायिकापरक अर्थं निकलता है । दोनों अथों कीः असम्बद्धाथकता 
“द्र करने के लिये इनमें उपमानोपमेय भाव की स्थापना कर दी जाती हे जिससे इस पथ हा 
पूरा अर्थ यह हो जाता है--जिस प्रकार ऊपर को उठे हुये, अगुरु के लेप के ककी व 
किसी युबती के स्तन प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में उत्कण्डा जाग्रत कर sr ड RT 
आकाश में लगे हुये कालायुरु के समान काले रंग के मेघसमूह ने प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में 
tr कामना जागत कर दी ४ 
प दे न उदाहरण जैसे मयूर कवि ने सरयेशतक में सूयं की स्तुति करते हुये लिखा है-- 
“पित्रा में उच्चतम सूर्य की किरणें आप लोगों के हृदयों में अपरिमित प्रेम उत्पन्न कर्‌ (ये 
ऱसूर्थ की किरणें उचित समयानुसार खींचकर विसित किये हुये जलों से अजाओं को आनन्द 
देती हैं अर्थात्‌ उचित समय पर ( ग्रीष्मकाल में) जल को खीचती हैं gs डित समय पर 
हो (वर्षाऋतु में ) उसको विसर्जित करती हैं । ( यहां पर दो पाठ हैं “आइ द अविलष्ट |] 
: प्रथम पाठ का भर्थ है 'समय पर जल को खी“चक्रर? तथा दुसरे पाठ का अथ है क्लेश रहित 
जल प्रदान करती हैं । ) दिन के पूर्व भाग में दिशाओं-विदिशाओं में फेल जाती हैं और जब 
:दिन का अवसान होता है तव समेट ली जाती हें । संसार दीघंदुःखों को उत्पन्न करनेवाला है; 
उसमें भय का महासागर लहरा रहा है; उसको पार करने के लिये सूयं की किरण नाव का 
काम देती हैं ॥ यहां पर गो शब्द के दो अर्थ हैं किरणें तथा गायें, इसी आघार पर पूरे पद्य का 
'वैनुपरक एक अर्थ और ले लिया जाता है कि गाये उचित समय पर ( प्रातःकाल ) खाँचकर 
-.दध से अपने बछड़ों को आनन्द देती हैं; प्रातःकाल चरने के लिये इधर-उधर बिखर जाती हैं 
और दिन की समाप्ति पर एक स्थान पर एकत्र हो जाती हैं; भवसागर के पार करने के लिये जो 
, श्वाव का काम देती हैं अर्थात्‌ गाय की पूँछ पकड़कर भव सागर को पार किया जाता है; वे 
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द्वितीय उद्योतः १९१ 


तारावती 
गायें तुम्हारे हृदय में अपरिमित प्रेम उत्पन्न करें।” यहां पर प्रकरण सूर्यस्तुति का है अतः 


. अभिधा का नियमन उसी अर्थ में हो जाता है । इसके बाद द्वितीय अर्थं के संस्कार से गोपरक 


अर्थ और निकल आता है। इनकी असम्बद्धार्थकता का निराकरण करने के लिये दोनों के 
उपमानोपमेय भाव की कल्पना कर लौ जाती है। “जिस प्रकार गाये परम प्रेम उत्पन्न करे 
उसी प्रकार किरणें भी परम प्रेम उत्पन्न करें” इस प्रकार ये शब्दशक्तिमूलक ध्वनि के 
उदाहरण हैं । 

[ महिमभट्ट ने इन तीनों उदाहरणों का खण्डन किया हे। “सी वीच में-महाकाल का 
प्रादुर्भाव हुआ? इसके लिये महिमभट्ट ने लिखा हे कि यह समासोक्ति का उदाहरण है। किन्तु 
समासोक्ति और शब्दशक्तिमूलक ध्वनि में यह अन्तर दे कि समासोक्ति में केवल विशेषणसाम्य 
होता है किन्तु उपमा-ध्वनि में इलेष-मूलक विशेष्यसाम्य भी होता हे । दूसरी वात यह है कि ` 
व्यक्षनामूलक अलङ्कारो में व्यङ्गथार्थ गोण स्थान का अधिकारी होता हैं और उससे उपस्कृत 
होकर वाच्यार्थ हो चमत्कार में कारण होता है, इसके प्रतिकूल उपमा ध्वनि में व्यङ्गथार्थ ही 
चमत्कारपर्यवसायी होता है । प्रस्तुत उदाहरण में ्रीष्मवर्णन चमत्कारंकारक नहों है अपितु 
महाकाल से उसकी सादृश्यकल्पना ही चमत्कृति में हेतु ढे । भतः यह उदाहरण शब्दशक्ति 
मूलक उपमाध्वनि का ही है; समासोक्ति का नही । दूसरे उदाहरण "उन्नतः प्रोल्ल्सद्धारः 
क्रो ऽभिलापिणम्‌? के विषय में महिमभट्ट ने लिखा दै कि “जिस प्रकार महाकाल शब्द का 
द्वितीय अर्थ समासोक्ति की ओर इङ्गित करता है वैसा कोई शब्द इस पद्य में विमान नही' है 
जिससे इसका दसरा अर्थ ही नही निकलता ।? किन्तु 'पयोधरभरस्तन्व्याः? की वाक्यरचना 
सहसा द्वितीय अर्थ की और ध्यान खीच लेते हैं और प्राकरणिक वर्षा के अर्थ में द्वितीय अर्थ 
उपमान हो जाता हैं। अतः यह कहना ठीक नही” कि यहांपर द्वितीय अर्थ का प्रत्यायन . 
करानेवाला कोई शब्द ही नही । महिमभट्ट ने तृतीय उदाहरण “दक्तानन्द''"*०***°प्रीतिसु- 


, स्पादयन्तु? को लेकर बड़े बिस्तार से दिखलाने की चेष्टा की है कि यहांपर न तो विशेष्य ही 


दरे अर्थ का प्रत्यायक है न विशेपण ही और न दोनों मिलकर हो । यदि “गो? शब्द “गाय? 


. के अर्थ का स्मारक है तो “गो? शब्द के “बज्र? इत्यादि अनेक और अर्थ होते हैं उनका 


प्रत्यायक क्यों नहीं, यदि उनका भौ प्रत्यायन करावे तो यह प्रत्यायन अनभिमत होगा । 

किन्तु यहाँ पर यह ध्यान रखना चाहिये कि काब्य में तर्कशाख्नके समान प्रतिपादक नही 
होता । इसमें तो व्यङ्गथार्थ सवंथा सहृदयसंवेध ही होता हैं । यह वात विस्तारपूर्वक लोचन में 
“रम धार्मिक विश्रब्धः? इस उदाहरण की व्याख्या में दिखलाई जा चुकी हैं। गो शब्द के अनेक 
अर्थं होते हैं किन्तु बुद्धि में सवंप्रथम “गाय” अर्थ ही उपारूढ होता है । “गाय? अर्थ ही प्राकरणिक 
किरणों की अपेक्षा भी पहले बुद्धि में आता है । जवकि समस्त विशेषण भी गाय के अर्थ को 
पुष्ट करनेवाले मिल जाते हैं तब उस अर्थ का अपलाप नहो" हो सकता और यह प्राकरणिक 
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*वन्यालोक: 

एषदाहरणेषु शब्दशक्त्या प्रकाशमाने सत्यप्राकरणिके्थान्तरे वाक्यस्या- 
सम्बद्धार्थाभिधायित्वं मा प्रसाङ्क्षीदित्यप्राकर णकप्राकरणि्यथंयोरुपमानोपमेयभावः 
कल्पयितव्यः सामथ्यादित्यर्थाक्षि्ोऽयं शेषो न शब्दोपारूढ इति विभिन्न एव 
$छे षादचुस्वानो पमण्यङ्गयस्य ध्वनेविपयः । a: 

( अनु० ) इन उदाहरणों में शब्दशक्ति से अप्राकरणिक अर्थान्तर के प्रकाशित हो जाने 
पर वाक्‍य का असम्वद्वाथ प्रतिपादन कहाँ प्रसक्त न हो जावे इसीलिये सामथ्य से अप्राकरणिक 
और प्राकरणिक अथां का उपमानोपमेय भाव कल्पित कर लिया जाना चाहिये; इस प्रकार यह 
इलेप अर्थ के द्वारा आक्षिप्त होता है शब्द के द्वारा उपारूढ़ नहों होता । इस प्रकार अनुस्वानोपम- 
व्यङ्ग ध्वनि का विषय इलेष से सवदा भिन्न होता है। 

लोचन 
असम्बद्धार्थामिधायिस्वमिति । असस्वेद्यमानमेवेत्यथः । उपमानोपमेयभाव 
इति । तेनोपमारूपेण व्यतिरेचननिह्ववादयो व्यापारमात्ररूपा एवात्रास्वादुप्रतीतेः रधानं 
चिश्रान्तिस्थानम्‌, न तूपमेयादीति सवंत्रालङ्कारध्वनौ मन्तव्यस्‌ । सामर्थ्यादिति । 
ध्वननव्यापारादित्यथ: । 

असम्बद्धार्था भिधाधित्व अर्थात्‌ असम्वेद्यमात्र । उपमानोपमेयभाव इति । उस उपमारूप से 
व्यतिरिक्त करना, निढुति करना ( छिपाना ) इत्यादि ब्यापारमात्र रूप ही आस्वादप्रतीति में 
प्रधान विश्रान्तिस्थान होते हैं उपमेय इत्यादि नहों यह सवंत्र अलङ्कार ध्वनि में समझा जाना 
चाहिये । सामथ्यं से अर्थात्‌ ध्वनन-व्यापार से। 

तारावती 
«किरण? अर्थ का उपमान वन जाता है। इस प्रकार शाब्दशक्तिमूलक उपमा-ध्वनि के इन तीनों 
उदाहरणों का प्रत्याख्यान अशक््य हे। ` 

अब उक्त प्रकरण का उपसंहार किया जा रहा है कि इन उदाहरणों में शब्दशक्ति से 
जबकि दूसरा अप्राकरणिक अर्थं प्रकाशित हो जाता हे तव कहाँ यह दोष नआ जावे कि वाक्य 
असंबद्ध अर्थ का अभिधान करनेवाला हैं अर्थात्‌ प्रक्रत और अप्रकृत अर्थ सवंथा एक दूसरे से 
असंबद्ध हैं यह बात सहृदय संवेध नहों है । सहृदयों को दोनों की असंबद्धता की प्रतीति 
कभी नहीं होती । इसी दोष को दूर करने के लिये तथा सहृदय-संवेद्यता का निर्वाह करने के 
लिये प्राकरणिक और अप्राकरणिक दोनों अर्था के उपमानोपमेय भाव की कल्पना कर ली 
जाती है| जैसे--'सूय की किरणें गायों के समान हैं, इत्यादि । इस प्रकार यहां पर सामथ्य 
से अर्थात्‌ व्यञ्जनावृत्ति के बल पर इलेष का आक्षेप कर लिया जाता है । अतएव यहां पर इलष 

अर्थाक्षिप्त होता है वाच्यइलेष के समान सर्वथा शब्द के ही आधीन नहीं होता। इस प्रकार 
शब्दशक्तिमूलक अतुरणनरूप व्यङ्गय ध्वनि का विषय इलेष से सर्वथा एथक्‌ होता दै । यहां पर 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy - 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
१३ द्वितीय उद्योतः १९३: 


I 
ध्वन्यालोकः .. 

अन्येऽपि चाङङ्काराः राठ्दशक्तिमूलानुस्वान रूपच्यङ्गये ध्वनौ सम्भवन्त्येव । तथा 
हि विरोधोऽपि शब्दशक्तिसूळाचुस्वानरूपो इश्यते। यथा स्थाण्वीइवराख्यजनपदवणने 
भट्टबाणस्य Pe 

“यत्र च मातङ्गगामिन्यः शीलवत्यश्च गौर्यो विभवरताश्च इयामाः पद्मरागिण्य 
धवलद्विजशुचिवदनाः मदिरामोदिश्वसनाश्च प्रमदाः ।? 

( अनु० ) अन्य अलङ्कार भी शाब्दशत्तिमूलक अनुरणनरूप व्यज्ष्य ध्वनि में सम्भव है । 
वह इस प्रकार--विरोध भी शब्दशाक्तिमूलक अनुरणनरूप देखा जाता है। जैसे स्थाण्वीश्वर . 
नामक जनपद वर्णन में भट्टवाण का-- 

“जहाँ पर मातङ्गगामिनी और शीळत्रती, गौरो और विभवरत, इयामा और प्मरागिणी, 
धवलद्विज शुचिवदन और मदिरा से सुगन्धित श्वासवाली प्रमदायें थी ।? 

लोचन प 

सातङ्गेति । सातङ्गवदूगच्छन्ति तान्‌ शवरांश्र गच्छन्तीति विरोधः। विभवेषु रताः 
विगतमहादेवे स्थाने च रताः। पञ्मरागरत्नयुक्ताः पञ्सदृरालो हित्ययुत्ताश्च। धवले- 
हिजैद॑न्तेः शुचि निमछं वदनं यासां धवलद्विजवदुत्कृष्टविप्रवच्छुचिवदनं च यासाम्‌ । 

मातंगेति । मातङ्ग के समान चलती हैं उनको या शवरों के पास जाती हैं, यह बिरोध 
है । विभवों में लगी हुई और शंकर रहित स्थान में प्रेम करनेवाली । पद्मरागयुक्त और पद्मसद्ृश 
लाली से युक्त । भवलद्विज अर्थात्‌ दांतों से शुचि अर्थात्‌ निमंछ वदन है जिनका । थवलद्विजवत्‌ 
अर्थात्‌ उत्कृष्ट ब्राह्मणवत्‌ पवित्र मुख है जिनका । 

तारावती 

यह वात ध्यान रखनी चाहिये कि ऐसे स्थानों पर स्त्र काव्य सौन्दर्यं और रसास्वादन का 
पर्यवसान साम्यस्थापन की क्रिया में ही होता दे भौर उसी में सौन्द यं की विश्रान्ति होती है, 
उपमेय में सौन्दर्यं की विश्रान्ति नही होती। इसी प्रकार व्यतिरेक में व्यतिरेचन अर्थात्‌ 
वैपम्यप्रदर्शनात्मक व्यापार में और अपहुति अर्थात्‌ छिपाने के व्यापार में ही सौन्दर्य का 
पर्यवसान होता है। 

शब्दशक्तिमूलक संल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय में ध्वनि. में अन्य अलङ्कार भी सम्भव हैं । उदाहरण 
के लिये विरोधालक्कार को ले लीजिये । वाणभड ने स्थाण्तरीश्वर नामक जनपद के वर्णन के अवसर 
पर कहा हे-“जहां पर प्रमदायें मातङ्गगामिनी और सुशीलता से युक्त थो, गौरी और 
विभवरत थो, इयामा और पन्नरागिणी थीं) धवल द्विज शुचिवदन थीं और उनके भुख से निकळने- 
वाळी श्वासवायु मदिरा से सुगन्धित थी ।” यहां पर विरोधालक्कार की ध्वनि होती है । ( १.) 
जो प्रमदायें मातङ्गगामिनी अर्थात्‌ चाण्डालों के पास गमन करनेवाळी हैं वे शीलवती किस 
प्रकार हो सकती हैं ? यही विरोध हे। मातङ्ग अर्थात्‌ हाथियों के समान सुन्दर चाळवाली है 
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ध्वन्यालोकः र 
अत्र हि वाच्यो विरोधस्तच्छायानुग्ाही वा शेषोऽयमिति न शक्य वक्तुम्‌ । 
साक्षाच्छव्देन विरोधालङ्कारस्य प्रकाशितत्वात्‌ । Fr साक्षाच्छडदावेदितो विरोधा- 
हिष्टोत्तौ वाच्यालङ्कारस्य छ घस्य वा विषयत्वस्‌ । 
की के पर वाच्य विरोध या तच्छायालुग्राही शेष यह है यह नहीं कहा जा 
४ सकता । क्योंकि विरोध शब्द के द्वारा साक्षात्‌ प्रकाशित नहीं किया गया हैं । जहां pe 
| छङ्कार साक्षात्‌ शब्द के द्वारा आवेदित हो वहां पर दिष्ट उक्ति में वाच्यालंकार विरोध या 
इलेष का विषय होता दै। 
लोचन he हि 
यत्र हीति । यस्यां इलेषोक्तो काव्यरूपायां, तत्र यो विरोधः क षो वेति सङ्करस्तस्य 
चिषयत्वम्‌ । स विषयो भवतीत्यथे: । कस्य? वाच्यालङ्कारस्य वाच्यालङ्कृतेः वाच्या- 
लङ्कतित्वस्येत्यथः। र 
प तक । जिसमें अर्थात्‌ काव्यरूप इलेपोक्ति में; उसमें जो विरोध या इलेष का संकर 
उसका विषय होना । अर्थात्‌ वह विषय होता है । किसका ! वाच्यालंकार का, वाच्यालंकृति 
का अर्थात्‌ वाच्यालंकृतित्व का । 
तारावती व 
यह अर्थ कर देने से विरोध का परिहार हो जाता है । (२) 'विभवरत? शब्द का अथ है “ऐसे 
स्थान से प्रेम करनेवाली जहां शङ्कर जी न हों ? जो गौरी अर्थात्‌ पाव॑ती हैं वे ऐसे स्थान से 
प्रेम करनेवाली कैसे हो सकती हैं जहां शक्कर जी न हों ? यह विरोध है। विरोध का परिहार 
इस प्रकार हो नाता दै--कि वे प्रमदो्यें गौर वणे की और सम्पत्ति में रत हैं। ( २) जो झ्यामा 
अर्थात्‌ काली हैं वे पद्म ( कमळ ) के समान लाळ रंग को किंस प्रकार हो सकती हैं? यह 
विरोध है । श्यामा अर्थात्‌ पोडशी हैं और पद्मराग नामक रत्न, धारण किये हैं, श्स प्रकार 
विरोध का परिहार हो नाता है। ( ४) जो धवलद्विज अर्थात्‌ उत्कृश्कोटि के ब्राह्मण के समान 
पवित्र मुखवाली हैं उनकी निःश्वास में मदिरा की गन्ध कैसे आ सकतो है! यह विरोध है 
(निर्मल द्विज अर्थात्‌ दांतों के कारण पवित्र मुखवाली? यह अर्थ करने से विरोध का परिहार ह. 
जाता है। यहांपर विरोधालङ्कार ध्वनित होता है। 
यहांपर न तो यहाँ कहा जा सकता है कि विरोधाभास अलक्कार ही वाच्य हैओर न 
यही कहा जा सकता है कि विरोधाभास अलंकार में चारुता का आधान करनेवाला इलेष ही 
वाच्य है । क्‍योंकि यहांपर साक्षात्‌ शब्द के द्वारा विरोधालंकार की प्रकाशन नहों हुभा है । 
श्लेषानुगृहीत वाच्यविरोधाभास का विषय ऐसा काव्य होता है जहां इलपोक्ति के काव्यरूपता 
को धारण करने पर जो विरोध अथवा इलेष अलंकार हो उसका निवेदन साक्षात्‌ 
शब्द के द्वारा कर दिया जावे । “विरोध अथवा इलेष' में अथवा शब्द का अथ है चादे उसे हम 
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ध्वन्यालोकः 


यथा तप्रेव-- 
“समवाय इव विरोधिनां पदार्थांनाम्‌। तथाहि--सन्निहितवालान्धकारापि 
भास्वन्मूतिः ।? इत्यादौ । 
( भनु० ) जैसे वहां पर 'मानो उसके वालान्धकार के सन्निहित रहते हुये भी उसकी 
मूर्ति प्रकाशमान थी । इत्यादि में । 
लोचन 


तब्रेव विरोधे क पे वा वाच्यालङ्कारत्वं सुवचमितियावत्‌। बालेषु केशेष्वन्धकारः 
काष्ण्यंस्‌, घाल; प्रत्यग्रश्वान्धकारस्तमः। 

उसी विरोध या इलेष में वाच्यालंकृतित्व सरसता से कहा जा सकता है। वालों में 
अर्थात्‌ केशो' में अन्धकार अर्थात्‌ कालापन और वाल अर्थात्‌ ताजा अन्धकार । 

तारावती 

विरोधालंकार कहें चाहे इलेप अथांत्‌ जहां पर इन दोनों अळंकारों का संकर अलंकार हो ( ऐसा 
विषय किसका होता है? वाच्यालंकृतित्व का । आशय यह है कि बिरोध-इलेष संकर की 
विषयता या प्रयोजकता ऐसे ही स्थान पर होती है जहां इन दोनों अलङ्कारों का निबेदन साक्षात्‌ 
शब्द के द्वारा कर दिया गया हे । ऐसे ही स्थान पर विरोध या इलेप में वाच्यालंकारता 
सुविधापूवंक कही जा सकती है । जैसे भट्टवाण के ही हपंचरितसार में एक दसरा उद्धरण इस 
प्रकार है--“वहांपर मानों विरोधी पदार्थों का समधाय था। वह इस प्रकार-वालान्धकार के 
सन्निहित रहते हुये भी उसकी मूर्ति प्रकाशमान थी |! “उसके अन्दर वाल अर्थात्‌ ताजा 
अन्धकार अर्थात्‌ तम विद्यमान था तथापि उसकी मूर्ति प्रकाशमान थी? यह विरोध हे । “उसके 
वालों में अन्धकार अर्थात्‌ कालिमा विद्यमान थी? यह अर्थ कर देने से विरोध का परिहार 
हो जाता है। 

( यहांपर भट्टवाण के दो उद्धरण दिये गये हँ--“यत्र च'“''प्रमदा' यह उदाहरण 
विरोधाभास ध्वनि का है और 'समवाय इव'""'*"भास्वन्मूतिः यह वाच्य विरोधाभास का हे । 
महिम भद ने ध्वनि के उदाहरण का यह कहकर खण्डन किया है कि वहांपर “च” का प्रयोग ही 
अलंकार को वाच्य वना देता है । इसी खण्डन को सही मानकर लोचनकार ने इसी अरुचि 
के आधार पर द सरे उदाहरण की योजना की सङ्गति लगाई दै। ) ( प्रश्‍न ) पूर्वोक्त उदाहरण 
में भी दो विरोधी धर्मों को “और” के द्वारा जोड़ा गया है । “मातङ्गगामिनी और सुशीलता से 
युक्त? गौरी और विमब-रत” श्यामा और पद्मरागिणी? इत्यादि । यह और के द्वारा जोड़ना ही 
विरोध को वाच्य बना देता है । यदि यंहांपर और” का प्रयोग सपुञ्चयाथक होता ओर यदि 
यहाँपर विरोध वाच्य न होता तो या तो और का प्रत्येक विशेषण के साथ अथवा एक वार 
अन्तिम विशेषण के पहले प्रयोग होता या कहँ पर भी प्रयोग न होता । इस प्रकार पूर्वोक्त 
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: ध्वन्यालोकः | 

यथा वा ममेव-- व -गै 
सर्वेकशरणसक्षयमधीशमीशं धियां हरिं कृष्णम्‌ 

चतुरात्मानं निष्क्रियमरिमथनं नमत चक्रघरस्‌ ॥ 

अत्र हि शब्दशक्तिसूलानुस्वानरूपो विरोधः स्फुटमेव प्रतीयते । 

( अनु० ) अथवा जैस मेरा ही-- * | | 

“सभी के एकमात्र शरण, अक्षय, अधीश, बुद्धि के स्वामी, हरि, कृष्ण, चतुर आत्मावाल, 
निष्क्रिय, अरिमथन चक्रधर को नमस्कार करो । | 

यहां पर शब्दशक्तिमूलक अनुरणनरूप विरोध स्प्टरू में ही प्रतीत हो रहा है । 

लोचन ड 

नजु मातङ्गेत्यादावपि धमं द्वये यश्चकारः सः विरोधद्योतक एव । अन्यथा ्रतिधम 

सर्वधर्मान्ते वा न क्चिद्वा चकारः स्यात्‌, यदि सञ्चुच्वयाथ, स्यादित्यमिप्रायेणोदाह- 

रणान्तरमाह-यथेति। शरणं गृहमक्षयरूपमगृहं कथस्‌। यो न. धीशः स कथं धिया- 

मीशः यो हरिः कपिलः सः कथं कृष्ण: चतुरः पराक्रमयुक्तो यस्यात्मा स कथं 

निष्कियः | अरीणामरयुक्तानां च यो नाशयिता स कथं चक्र बहुमानेन धारयति। विरोध 
इति । विरोधनमित्यर्थः । प्रतीयत इति । स्फुटं नोच्यते केनचिदिति भावः। 

( प्रश्‍न ) मातङ्गइत्यादि दोनों धमों में ह जो चकार वह विरोध का द्योतक ही है। 
नहीं तो यदि समुच्चयार्थक होता तो प्रत्येक धर्म में या सव धर्मों के अन्त में (चकार होता) या 
कहीं न होता । इस अभिप्राय से दूसरा उदाहरण देते है-'यथा? इति। शरण अर्थात्‌ गृह; वह 
अक्षयरूप अर्थात्‌ अगृह कैसे ? जो धीश ( धी+ईश ) नहो वह बुद्धियो' का स्वामी कैसे ! जो 
हरि अथांत्‌ कपिल वह कृष्ण कैसे ? चतुर अर्थात पराक्रमयुक्त जिसकी आत्मा वह निष्क्रिय 
कैसे ? आरयो' का अर्थात्‌ अरयुक्तो' का नाश करनेवाला वह कैसे चक्र को बहुत आदर से! 
धारण करता हे? विरोध इति। अर्थात्‌ विरोध की क्रिया । “प्रतीत होता है” अर्थात्‌ किसी के 
द्वारा स्फुररूप में नहीं कहा जाता। 

तारावती 

उदाहरण में भी किस प्रकार विरोध व्यङ्गथ माना जा सकता है? (उत्तर) यदि ऐसा दै तो 
फिर आनन्दवर्धन का ही लिखा हुआ यह इलोक भी उदाहरण के रूप में ले लीजिये 

“जो एकमात्र समी को शरण देनेवाला है, जो अक्षय है, अधीश हैं, बुद्धि का स्वामी है, 
हरि हैं, कृष्ण है, चतुर आत्मावाला दै, निष्क्रिय दे, . अरिमथन है, चक्रधर है, उसे 
नमस्कार करो ।? ० 

शरण और क्षय इन दोनों शब्दों का अर्थ है घर। जो स्वयं .अक्षय है अर्थात्‌ घररहित- 
है; वह द,सरे को शरण अर्थात्‌ घर कैसे दे सकता दै! यह विरोध है। अक्षय का अर्थ अविनाशी 
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ध्वन्यालोकः 

एवंविधो व्यतिरेकोऽपि इश्यते। यथा ममेव 

खं येऽव्युउउवलयन्ति लूनतमसो ये वा नखोद्भासिनो 
ये पुष्णन्ति सरोरुहश्रियमपि क्षि्ताजभासश्च ये । 
ये मूर्धस्ववभासिनः क्षितिश्ट्तां ये चामराणां शिरां- 
स्याक्रामन्त्युभयेऽपि ते दिनपतेः पादाः श्रिये सन्तु वः॥ 
एवमन्येऽपि राव्दश्तिसूलाऽतुंस्वानरूपब्यङ्गयध्वनिप्रकाराः सन्ति ते सहृदयैः 
स्वयमचुसतेव्याः। इह तु मन्थविस्तरभयाज्न तत्प्रपञ्चः कृतः । 

( अनु० ) इस प्रकार का व्यतिरेक भी देखा जाता है । जैसे मेरा ही पद्च-- 

“अन्धकार को नष्ट करनेवाले जो आकाश को अत्यन्त उज्ज्वल कर देते हैं. या जो 
नंखोद्भासी हैं; जो कमल की शोभा को भी पुष्ट करते हैं या जो कमल की कान्ति को तिरस्कृत 
करते हैं; जो पव॑तों के शिरों पर सुशोभित होते हैं या जो अमरों के शिरों को आक्रान्त करते हैं; 
दिनपति के दोनों प्रकार के पाद आप लोगों का कल्याण करनेवाले हों ।? 

इसी प्रकार और भी शब्दशक्तिमूलक अनुरणनरूप ध्वनि के प्रकार हैं; उनका अनुसरण 
सहृदयों को स्वयं करना चाहिये । यहाँ पर मन्थ के विस्तार के भय से उनका प्रपन्न नहीं 
किया गया । 


लोचन 

नखैरुद्वासन्ते येऽवश्यं खे गगने न उद्धासन्ते। उभये रऽ््यास्मानोऽङ्कुलीपा- 
्ण्याद्यवयविरूपाइ्चेस्यथंः ॥ २१ ॥ 

नखों से जो अवश्य उद्भासित होते हैं; ख अर्थात्‌ आकाश में शोमित नहीं होते । दोनों 
ही रश्मि आत्मावाले और अङ्कुली एड़ी इत्यादि अवयवीरूप यह अर्थ है ॥ २१॥ 

तारावती 

औरं शरण का अर्थ त्राण कर लेने पर विरोध का परिहार दो जाता हैं । जो अधीश ( अ+-धी + 
ईश ) अर्थात्‌ बुद्धि का ईश नहों है वह “धियाम्‌ ईशः? बुद्धि का स्वामी भी हे यह विरोध है। 
अधीश का अर्थ अधिपति करलेने पर उसका परिहार हो जाता हे | जो हरि ( कपिश-वर्ण का ) 
है वह कृष्ण ( काला ) कैसे हो सकता है? यही विरोध दै। हरि और कृष्ण दोनों भगवान्‌ के 
नाम हैं इस प्रकार इस विरोध का परिहार हो जाता है । जो चतुर (पराक्रम युक्त) आत्मावाळा है 
वह निष्क्रिय अर्थात्‌ क्रिया-श्य कैसे हो सकता है? यही विरोध है । चतुर का बुद्धिमान्‌ और 
निष्क्रिय का निलिप्त अथ कर लेने पर विरोधका परिहार हो जाता है। अरि? ( आरोंत्राळे 
रथ के चक्र ) को मथन करनेवाला ( तोड़नेवाला ) चक्र ( पहिया ) धारण करनेवाला नहाँ हो 
सकता । यह विरोध हैः। अरिमथन ( शत्रुनाशक ) और चक्र ( श्न) को धारण करनेवाला 
अर्थ कर लेने पर विरोध का परिहार दो जाता है । 
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ध्वन्यालोकः 
अथाक्त्युद्भवस्त्वन्यो यत्राथः स॒प्रकाशते। 
यस्तात्पर्येण वस्त्वन्यद्वयनक्त्युक्तिं विना स्वतः॥ २२॥ 
यथार्थः स्वसाम््यांदुर्थान्तरमभिन्यनक्ति शब्दव्यापारं विनेव सोऽथराक्युद्भवो 
नामाचुस्वानोपमब्यङ्गयो ध्वनि: | यथा-- 
एवंचादिनि देवषो पाइवें . पितुरधोसुखी । 
लीळाकमळपत्त्राण गणयामास पावंती॥ 
( अनु० ) “अर्थशवत्युद्धव ( एक ) अन्य प्रकार दै जिसमें वह अर्थ प्रकाशित होता है 
जो स्वतः तात्पर्य से बिना ही युक्ति के दूसरी वस्तु को व्यक्त कर देता है ॥ २२ ॥ 
जहाँ अर्थ अपने सामथ्यं से ही शब्द व्यापार के बिना दी अर्थान्तर को अभिव्यक्त कर 
देता है वह अर्थशक्त्युद्भव नामक अनुरणनोपम व्यङ्गय ध्वनि होती है । जैसे-- 
“देवधि के इस प्रकार कहते हुये ( कहने के समय ) पिता के पास बठी हुई पावती नीचे 
को मुख किये इये लीलाकमल पन्नों को गिनने लगी ।” . 
तारावती 
यहाँपर विरोध अर्थात्‌ विरोधनक्रिया-मूलक भलक्कार वाच्य नहीं हो सकता किन्तु 
शब्द्राक्तिमूलक अनुरणन रूप ध्वनि स्पष्ट रूप से प्रतीत हो रही हैं क्योंकि यहाँपर कोई शब्द 
ऐसा नही है जो कि विरोध को साक्षात्‌ वाच्य बना दे । 
व्यत्तिरेकाळंकार की भी इसी प्रकार की ध्वनि देखी जाती है । जैसे-- 
“दिनपति के दोनों प्रकार के पाद ( किरणें तथा चरण) आप लोगों का कल्याण 
करनेवाले हों । दोनों ही तम का नाश करनेवाले हो । ( किरणें अन्धकार का नाश करती हैं 
भौर चरण अज्ञान का नाश करते है । ) एक तो ( किरणें) आकाश को अत्यन्त उज्ज्वल बना 
देती हैं और दूसरे ( चरण ) नखोद्भासी हैं। एक तो ( किरणें) कमलों की कान्ति को पुष्ट 
करनेवाली हैं और दूसरे ( चरण) कमलों की शोमा को तिरस्कृत करनेवाले हैं । एक तो 
( किरणें ) पवंतों के मस्तकों पर शोभित होती हैं और दूसरे ( चरण ) प्रणामकाल में देवताओं 
के रिरों को आक्रान्त कर लेते हैं ।?? 
यहाँपर व्यत्िरेकाळंकार की शब्दशक्तिमूलक अनुरणनरूप ध्वनि है । क्योंकि चरणों 
और किरणों के महत्त्व का एक दूसरे से तारतम्य बतलाया गया हैं । किरणें आकाश को उज्ज्वल 
करती हैं और चरण (न+ख+उद्भासी.) आकाश में अवश्य ही प्रकाशित न होनेवाले 
अथवा नखो से शोभित होनेवाले दै । “उभये? अर्थात्‌ दोनो? का अर्थ हैं. किरणात्मकपाद और 


| 


अङ्गुली एड़ी इत्यादि अवयवीरूप पाद । यहाँ नखोद्भासी शब्द के दृचर्थक होने के कारण 
ध्वनि निकलती है श्सीलिये यह हाव्दशक्तिमूलक व्यतिरेकालङ्कार ध्वनि है । ( महिमभट्ट ने इस 
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लोचन 

एवं शव्दराकत्युङ्गवं *वनिसुक्त्वाथे शाक्सयुञ्भ वं द्येयति अर्थेति । अन्य इति। 
शव्दशकत्युञ्भवात्‌ । स्वतस्तात्पर्यणेव्यभिधाव्यापारनिराकरणपरमिदं पदं ध्वननव्यापार 
साह नतु तापपर्यशक्तिम्‌ । सा हि वाच्याथंप्रतीतावेवोपक्षीणेव्युक्तम्‌ प्राक्‌ । अनेनेवाशयेन 
वृत्तो च्याचष्टे--यत्राथः स्वसामर्थ्यादिति। स्वत इति शब्दुः स्वशब्देन व्याख्यातः । 
उक्तिं विनेति व्याचष्टे--शब्दव्यापारं विनेवेति। उदाहरति यथा एवमिति । 

इस प्रकार शब्दशक्त्युद्धव ध्वनि को कहकर अर्थशवतयुद्भव को दिखलाते है--अथेति । 
अन्य का अर्थ दै शब्दशक्त्युद्धव से भिन्न “स्वतः तात्पर्यं से’ यह अभिधा व्यापार निराकरणपरक 
ध्वनन व्यापार को कहता है तास्पर्य शक्ति को नहीं । यह वाक्यार्थश्रतीति में ही उपक्षीण हो 
चुकी यह पले ही कह चुके हैं। इसी आशय से वृत्ति में व्याख्या की गई है--“जहाँ अथ 
अपने सामर्थ्यं से? इत्यादि । स्वतः इस शब्द की स्वशब्द से व्याख्या की गई है । "उक्ति के 
विना? इसकी व्याख्या करते दै--“शब्द ब्यापार के विना ही? । उदाहरण देते दँ--जैसे 
“एव॒म्‌ STS) इत्यादि || 

तारावती 

उदाहरण को अनुमान में गतार्थ करने की चेष्टा की दै । किन्तु अनुमान से ब्यञ्जना गतार्थं नहीं 
होती इसका वर्णन विशेष रूप से प्रथम उद्योत में किया जा चुका है। वहीं देखना चाहिये । ) 

शब्दद्षक्तिमुलक अनुरणनरूप ध्वनियों के दूसरे भी प्रकार हैं। सहृदयों को चाहिये कि 
वे उनका स्वयं अनुशीलन करें। यहाँ पर उन सवकी अधिक व्याख्या इसलिये नहो की जावेगी 
कि उससे मन्थ के अधिक विस्तृत हो जाने का भय दै। ' 

अभंशक्तिसूलक ध्वनि ५ 

ऊपर शब्दशक्तिमूलक ध्वनि की व्याख्या की जा चुकी । अव लेखक अथशक्त्युद्धव 
ध्वनि को दिखला रहा हैं-- मं 

ध्वनि का एक दूसरा प्रकार है अथंशक्तिमूलक ध्वनि । इसमें वाच्याथ ऐसा हुआ करता 
हैं जो स्वतः तात्पय के द्वारा एक ऐसे अर्थ को अभिव्यक्त कर देता हैं जिसका अभिधान वाक्य 
में किसी शब्द के द्वारा नहीं किया गया होता हें।? र , 

“दूसरा ही? का अर्थ दै-शब्दशकत्युङ्भव ध्वनि से भिन्न। “स्वयं द्वी तात्पय के द्वारा a 
कहना अभिधा व्यापार का निराकरण करनेवाला दै। इसका आश्रय यह दै कि दूसरा अर्थ 
ध्वननब्यापार के द्वारा निकलता है । यहाँ पर तात्पयं शब्द का अथ तातप्यवृत्ति नहो ह 
क्योंकि यह तो पहले ही ( प्रथम उद्योत में ही ) वतळाया जा चुका हैं कि तात्पयवृत्ति बाच्याथ- 
प्रतीति में ही उपक्षीण दो जाती हैं। इसी आशय से इत्ति में व्याख्या की गई हैं कि “जहाँ 
पर अथं स्वेसामधथ्य से विना ही शब्दव्यापार से अर्थान्तर को अभिव्यक्त करता है वह, अथ- 
शमत्युद्भव नाम को अतुस्वानोपम व्यज्ञय ध्वनि होती दै! कारिका के “स्वतः शब्द कौ 
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अन्न हि लीळाकमळपत्रगण नसुपसजंनी कृतस्वरूपं शब्दव्यापारं विनेवार्थान्तरं 
व्यभिचारिभावलक्षणं प्रकाशयति । न चायमलक्ष्यक्रमव्यङ्गयस्येच ध्वनेविषयः । यतो 
यन्न साक्षाच्छव्दनिवेदितेभ्यो विभावाचुभावव्यमिचारिभ्यः रखादीनां प्रतीतिः, स तस्य 
केवलस्य मार्ग: । यथा कुमारसम्भवे मधुप्रसङ्गे वसन्तपुष्पाभरणं वहन्त्या देव्या आगम- 
नादिवणनं मनोभवशरसन्धानपर्यन्तं राम्भोश्च परिवृत्तधेयस्य चेष्टाविशेषवर्णनादि 
साक्षाच्छव्दनिवेदितम्‌। इह तु सामर्थ्याक्षिञ्यभिचारिसुखेन रसप्रतीतिः । तस्मादय- 
मन्यो ध्वनेः प्रकारः। 

( अनु० ) यहाँपर लीलाकमळू-पत्र का गिनना अपने स्वरूप को उपसर्जन ( गौण ) . 
बनाकर विना ही राब्दव्यापार के व्यभिचारी भावात्मक दूसरे अर्थ को प्रकाशित करता हे। 
यह अलद्दयक्रम व्यङ्गय ध्वनि का ही विषय है यह नहीं कहना चाहिये ' क्योंकि जहाँपर साक्षात्‌ 
शब्द केद्वारा निवेदित विभाव, अनुभाव और सञ्चारी भावों से रस इत्यादि की प्रतीति 
होती है केवर वही उसका मार्ग होता है । जैसे कुमारसम्भव में वसन्त-व्णन के प्रसङ्ग में, 
वसन्त पुष्पाभरणों को धारण किये हुये देवी के आगमन इत्यादि का मनोभव-शरसन्धान पयंन्त 
वर्णन तथा परिवृत्त धरय॑वाले भगवान्‌ शिव की चेष्टा इत्यादि का वर्णन साक्षात्‌ शब्द के द्वारा 
निवेदित किया यया है । यहाँपर तो सामर्थ्यं से आक्षिप्त व्यभिचारियों के द्वारा रस की प्रतीति 
होती है । अतः यह ध्वनि का दूसरा ही प्रकार है । 

लोचन - 

अर्थान्तरमिति छज्जात्मकम्र | साक्षादिति। व्यभिचारिणां यत्रालक्ष्यक्रमतया 
व्यवधिवन्ध्येव प्रतिपत्तिः स्वविभावादिवलात्तत्र साक्षाच्छव्दनिवेदितत्वम्‌ विवक्षितमिति 
न पूर्वापरविरोधः | पूवं हि उक्तम्‌-व्यभिचारिणामपि भावस्वान्न स्वशव्दतः प्रतिपत्ति- 
रित्यादि विस्तरतः। एतदुक्तं भवतियद्यपि रसभावादिरथों ध्वन्यमान एव भवति न 
चाच्यः कदाचिदपि, तथापि न सरवोऽएक्ष्यक्रमस्य विषयः । यत्र हिं विभावानुभावेभ्यः 
स्थायिगतेभ्यो व्यभिचारिगतेभ्यश्च पूर्णभ्यो झटित्येव रसब्यक्तिस्तन्रास्त्वलक्ष्यक्रमः । यथा- 
अर्थान्तर का अर्थ है लज्जात्मक । साक्षादिति । भलक्ष्यक्रम होने के कारण जहाँ ब्यभि- 
चारियों की अपने विभाव इत्यादि के बल पर व्यवधानशूत्य ही प्रतिपत्ति होती है वहां साक्षात्‌ 
शब्दनिवेद्तित्व ही विवक्षित है इस प्रकार पूर्वापर विरोध नही होता । पहले विस्तारपूर्वक कहा 
ग़या है कि व्यभिचारियों. की भाव होने के कारण स्वशब्द से प्रतिपत्ति नहीँ होती । यह वात 
कही हुई है-यद्यपि रसभाव इत्यादि अथे *त्रन्यमान ही होता है कहीं भी वाच्य नहीं होता 
तथापि सब अळ्ष्यक्रम व्यङ्गय का विषय नहीं होता । जहाँ निस्सन्देह स्थायीगत और व्यभि- 
चारीगत पूर्ण विभावों और अनुभावों से शीघ्र ही रस की अभिव्यक्ति हो जाती है वह अलई्दयक्रम 


बजा रहे । जैसे 
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लोचन ड 
निर्वाणभूयिष्ठसथास्य वीयं संधुक्षयन्तीव वपुगुणेन । 
अनप्रयाता वनदेवताभिरहद्र्‍यत स्थावरराजकन्या ॥ 

इत्यादौ सम्पूर्णालम्बनो हीपनविभावतायोग्यस्वभाववणेनस्‌ । 
प्रतिगुही हुं प्रणयि प्रियत्वा स्त्रिलो चनस्तास्युपचक्रमे च । 
सम्मोहनं नाम च पुष्पधन्वा धनुष्यमोघं समधत्तावाणम्‌॥ 

इत्यनेन विभावतोपयोग उक्तः । 

“इसके वाद लगभग बुझे हुये इनके पराक्रम को शरीर के गुण से प्रदीप्त सा करती हुई 
वनदेवियों द्वारा पीछे जाई जाती हुई स्थावरराजकन्या इष्टियत हुई ।” र 

इत्यादि में सम्पूर्ण आलम्वन और उद्दीपन विभावता के योग्य स्वभाव का वर्णन ६। 

“प्रणयीजनों के प्रेम होने के .कारण त्रिलोचन ( शक्कर ) ने उस पूजा को महण 
करना प्रारम्भ किया और पुष्प-धनुषधारी ( कामदेव ) ने सम्मोहन नाम के अमोघ वाण को 
धनुष पर रक्‍वा ।” 

इससे विभावता का उपयोग बतलाया गया । 

तारावती 

व्याख्या “स्व? शब्द के ढारा की गई है और कारिका के “उक्तिं विना’ शबद की व्याख्या 
&व्दव्यापार के-विना ही? इन शब्दों के द्वारा की गई दे | उदाहरण देते ईं-- 

“जिस समय देवर्षि नारद इस प्रकार (पार्वती के विवाद के विषय में ) वातचीत कर 
रहे थे, उस समय पिता के पास वेठी हुई नीचे को मुख किये हुये पावेती लीला-कमल्पत्रो को 
गिन रहो थीं |! 

यहाँ पर ळीला-कमळपत्रों की गणना गौण होकर बिना ही किसी दूसरी शब्दवृत्ति की 
अपेक्षा किये हुये पार्वती के लज्जा-रूप एक दूसरे अर्थ की अभिव्यक्ति करता है। यदद लज्जा 
एक व्यभिचारी भाव हे । (प्रश्‍न). यह पहले ही वतलाया जा चुका हैं कि ३३ प्रकार के 
व्यभिचारी भावों की ध्वनि असंह्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय का ही विषय है। फिर यहाँ पर संल्लद्यक्रम- 
व्यङ्गथ के प्रकरण में यह उदाहरण देना कहाँ तक समीचीन कहा जा सकता है? ( उत्तर ) 
असंल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय वहाँ पर होता है जहाँ पर साक्षात्‌ शब्द के द्वारा निवेदन किये हुये विभाव 
अनुभाव और घछन्नारी भावों के वरूपर रस इत्यादि की प्रतीति होती हो। ( प्रइन ) पहले 
बतलाया जा चुका है. क्रि व्यभिचारी भाव कभी स्वशब्दवाच्य नहों होते । उससे विरोध पड़ता 
है! (उत्तर ) साक्षात्‌ शब्द के द्वारा निवेदित किये हुये होने का आशय यह है कि जहाँ 
व्यभिचारियाँ की प्रतीति अपने विभाव इत्यादि के वल्पर हो रही हो और न तो उन दोनों 
मध्य में कोई क्रम लक्षित किया जा सके और न दोनों में कोई व्यवधान ही दृष्टिगत हो रहा 
हो तथा विभावादि से व्यभिचारियों की प्रतोति एकदम हो जावे वही भसंज्ल््यक्रम व्यज्ञय का 
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लोचन 


हरस्तु किञ्चित्परिव्ृत्तधेयश्चरद्रोदयारम्भ इवाम्डुराद्षिः । 
उमासुखे विम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि ॥ 
र अन्न हि भगवत्याः प्रथममेच तततवणत्वात्तस्य चेदानीं तदुन्सुखीभूतत्वात्प्रणयि- 
प्रयतया च पक्षपातस्य सूचितस्य गाढीभावाद्रत्यात्मनः स्थायिभावस्यौत्सुक्यावेग- 
चापल्यहर्षादेश्न व्यभिचारिणः साधारणीभूतोऽनुभाववगंः प्रकाशित इति विभावानुभाव- 
य ब्यभिचारिचवंणायां पर्यवस्यति | व्यभिचारिणां पारतन्त्यादेव ख्रक्सूत्रकरपस्थायि- 
चवणाविश्रान्तेरलक्ष्यक्रमत्वस्‌ । दृह तु पञ्मदळगणनमधो मुखत्वं चान्यथापि कुमारीणां | 
सम्भाव्यत इति झटिति न छज्जायां विश्रमयति हृदयम्‌, अपि तु प्राग्वृत्ततपश्चर्यादि- 
डृत्तान्तानुस्मरणेन तत्र प्रतिपत्ति करोतीति क्रभव्यङ्गयतेव । रसस्त्वत्रापि दूरत घव | 
व्यभिचारिस्वरूपे पर्यालोच्यमाने भातीति तदपेक्षया अळक्ष्यक्रमतेव। छउ्जापेक्षया तु 
तत्र लक्ष्यक्रमत्वम्‌ । अझुमेव भावमेवशब्दः केवलशब्दश्च सूचयति । 
“चन्द्रोदय के आरम्भ में अम्बुराशि के समान कुछ विचलित धैर्यवाले शक्कर जीने 
विम्वफळ के समान अधरोष्ठवाले उमामुख पर विलोचनों को प्रेरित किया ? 
यहाँ पर निस्सन्देह भगवती के उनकी ओर कुक्े होने के कारण और इस समय उनकी 
ओर उन्मुख हो जाने से और प्रणयी लोगों के प्रेमी होने के कारण सूचित पक्षपात के गाढ 
हो जाने से अपने रत्यात्मक स्थायी भाव के और औुक्य, आवेग, चापल्य, हषे इत्यादि 
व्यभिचारी का साधारणीभूत अंनुभाववग प्रकाशित हुआ है। इस प्रकार विभाव और अनुभाव 
की चवेणा ही व्यभिचारी की. चरणा में पर्यवसित होती है । व्यभिचारियों की परतन्त्रता से 
ही माला-सूत्रवत्‌ स्थायिचवंणा में विश्रान्त होने से अलक्ष्यक्रमत्व (माना जाता है )। यहाँ 
कमलदल गणना और नीचे मुख करना कुमास्यिं का दुसरी प्रकार से भी सम्भावित किया जा 
सकता ह। इस प्रकार शीघ्र ही हृदय को लज्जा में विश्रान्त नहीं कर देता । अपितु पहले सम्पन्न 
हुईं तपश्चर्या इत्यादि वृत्तान्त के अनुस्मरण से उसमें प्रतिपत्ति कर देता है। इस प्रकार क्रम- 
व्यज्ञयता ही है। रस तो यहाँ पर भी दूर से ही व्यभिचारी के स्वरूप की पर्यालोचना करने पर 
शोभित होता है अत: उपेक्षा से अलक्ष्यक्रमता ही ( मानी जावेगी )। लज्जा की अपेक्षा तो 
वहाँ पर लक्ष्यक्रतता ही ( है )। रसविभाव को एवशब्द और केवल शब्द सूचित करते हैं। 
तारावती 

विषय होता हैं और उसी का साक्षात्‌ शब्दवाच्य कहा जाना अभिमत है। इस प्रकार पूर्वापर 
विरोध नहीं भाता । यह विस्तारपूर्वक पहले ही दिखलाया जा चुका है कि व्यभिचारी भाव 
भी एक प्रकार के भाव ही होते हैं; अतः उनकी भी प्रतिपत्ति. स्वशब्द से नहीं होती ( जैसे 
स्थायी भावों और रसों की प्रतिपत्ति स्वशब्द के द्वारा नहीं हुआ करती है।) इस प्रकरण को 
इस प्रकार समझिये--यद्यपि रस भाव इत्यादि अर्थ सवंदा ध्वनि ( व्यञ्जना ) का ही विषय 
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द्वितीय उद्योतः २०३ 


SS 


तारावती व 
होता है; यह कभी भी वाच्य नहों दो सकता तथापि समी रस भाव इत्यादि अर्थ असंज्ञक्यक्रम 
का ही विषय नहीं होते । जहाँ पर विभाव अनुभाव इत्यादि समस्त वाच्यार्थं पूर्णता को 30 
हो गये हों और या तो वे.स्थायीभाव-प्रवण हों या व्यभिचारीभाव-प्रवण हों तथा उनसे झी घ्र 
ही ( एकदम ) रसाभिव्यक्ति हो जावे वहाँ पर असंल्नक्ष्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि होती है. । 5 
के लिये कुमारसम्भव का ता ब Se PTS आ 
भती का श्वर जं कट अ है-- 

पक शतक य या ( जड़-जगत्‌ ) के स्वामी हिमालय को पुन्नी पावती म 
हुई जिनके पीछे वन-देवियाँ भी आ रही थीं र जो ली सी शरीर-सौन्दर्यं के प्रभाव 
से के पराक्रम को प्रज्वलित कर रहे : 
Fie हैं; पा इत्यादि उद्दीपन हैं। इस प्रकार विभाव 

सम्पूर्ण योग्य का इसमें वर्णन किया गया दे। 
ह र शङ्कुर जी ने प्रणयीजनों के प्रेमी होने के कारण, ह म 
प्रतिग्रह् करना प्रारम्भ किया वैसे ही पुष्पधनुषथारी कामदेव ने धनुष पर सम्भ न नाम के. 

ण 1? र 

हेर gg विभाव ( पावती इत्यादि की उपस्थिति ) का उपयोग वतलाया 
ग || : 
मू “जिस प्रकार चन्द्रोदय के प्रारम्भ में मददासागर क्षुब्ध हो उठता है । उसी च 
भगवान्‌ शङ्कर का भेयं च्युत हो गया और, उन्होंने अपने SR नेत्रं को बिम्बफल के, 
समान रक्त अधरोषवाले उमा के सुख पर ( सतठृष्णरूप में ) डाळा । 

भगवती उमा तो पहले से दी शक्कर में अनुरुक्त थीं और शङ्कर जी इस समय उमा की 
ओर उन्मुख हो गये हैं । दूसरी वात यह दै कि शङ्कर जी प्रणयीजनों र य भी लक 
सब कारणों से उमा के प्रति शंकर जी का झुकाव सूचित होता है द के प्रगाढता A 
होनेवाळी रति के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। वही रत्तिभाव स्था मा त क 
का रूप धारण कर रहा है। इसके अतिरिक्त औत्सुक्य, ७ ता द हि हन 
व्यमिचारी भावों की अभिव्यक्ति होती है। यहां पर वणेन किया का हे ह पाद 
एक ओर स्थायीभाव रति से सम्बन्ध क Mn ता 8020 23 

पर विभाव अनुभाव का च 1 

जगी , होर चलना वयमा रो के आस्वादन में ही पर्यवसान दो जाता आ 
माळा में फूल सर्वदा सत के आधीन रहते हैं उसी प्रकार व्यभिचारी भाव ह ग 
ही आधीन रहते हँ और व्यमिचारियों के परतन रहने से आस्वादन प a या 
या रस में ही होता है । इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि देवी के आगमन 
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ध्वन्यालोक 
यत्र च शब्द्व्यापारसहायोऽ्थोंऽर्थान्तरंस्य व्यक्षकत्वेचोपादीयते स नास्य 
वनेविषयः। यथा— 
सङ्केतकालमनसं विटं ज्ञात्वा विद्ग्धया। 
हसन्नेत्रापिताकूतं ळीलापञ्ं निमी लितस्‌ ॥ 
अन्न लीकाकमलनिमी ऊनस्य व्यञ्षकत्वसुकत्येच निवेदितम्‌ । 
(अनु० ) और जहाँ पर शब्दव्यापार सहायक अर्थ दू सरे अर्थ की व्यरंकता के रूप में 
-गृहोत होता है वह इस ध्वनि का विघय नहीं होता । जैसे-- . 
“विट को सङ्केत-काल जानने की इच्छा करते युये जानकर चतुर नायिका ने इंसते हुये 
नेत्रों से अभिप्राय-सचक सङ्केत वेते हुये लीला-कमल को सिकोड दिया ।? 
यहाँ लीलाकमल-निमीलन की व्यञ्षकता उक्ति के द्वारा ही निवेदित कर दी है। 
तारावती 
लेकर कामदेव के शरसंधान और शंकर जी की धर्यपरिवृत्ति तक जितना भी वर्णन किया है; 
उससे व्यक्त होनेवाले विभाव और अनुभाव के द्वारा ब्यभिचारीभाव एकदम व्यक्त हो जाते हैं। 
इसी लिये इसे साक्षात्‌ शब्द से अभिव्यक्त होनेवाला कहते हैं और इसी लिये इसे' असंल्लक्ष्यक्रम 
व्यज्ञय कहते हें । अब उपयुक्त “जिस समय" "0" ० गिन रही थीं |! को लीजये । कुमारि- 
-काओं का नीचे को सुँह कर लेना और लीलाकमल की पंखुडियों को गिनने लगना स्वाभाविक 
भी हो सकता हे तथा अन्य भी किसी कारण से सम्भव है । अतएव इसका पर्यवसान एकदम 
'लूज्जा में नहीं होता । किन्तु जब पावती की तपश्चर्या इत्यादि समस्त प्राचीन वृत्तान्त का स्मरण 
आ जाता है जिससे यह ज्ञात हो जाता है कि पार्वती का अनुराग शंकर जी के प्रति पहले से 
ही विद्यमान है और नारद शांकर जी के विवाह के विषय में ही वात-चीत कर रहे हैं तव 
पावती जी के सुख नीचा करने और लीला-कमल पत्तों के गिनने का सम्बन्ध लज्जा नामक 
च्यभिचारीभाव से हो जाता हे । इस प्रकार क्रम के लक्षित होने के कारण इसे संल्लक्ष्यक्रम 
*व्यक्ष्य ही कहते हें । अतएव यह असंल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय से.भिन्न ध्वनि का नया ही प्रकार है । 
यहाँ पर. इतना ध्यान रखना चाहिये कि केवल व्यभिचारी भाव की प्रतीति बिलम्ब में 
होती है। व्यभिचारीभाव की पर्यालोचना करने पर. रस की प्रतीति शीघ्र हो जाती दै। 
अतएव रस की दृष्टि से असंल्लक्ष्यक्रम व्यङ्गय कहेंगे और व्यभिचारी भाव की दृष्टि से संल्लक्ष्यक्रम 
व्यङ्गय । इसी आशय को लेकर 'असंहलक्ष्यक्रमव्यङ्गय का ही विषय है? और 'केवल असंल्ल- 
इयक्रम व्यङ्गय का विषय है? इन दोनों वाक्यों में “हो? और “केवळ इन दो शब्दों का प्रयोगा 
्रत्तिकार ने प्रस्तुत कारिका की व्याख्या के अवसर पर किया है । 
, २२वीं कारिका में कहा गया दै कि “जहाँ . पर वाच्यार्थ . विना ही उक्ति के-*दूसरे अथ 
'को व्यक्त करे वहाँ पर अथशक्तिमूलक संल्लट्द्यक्रमः व्यज्ञय ध्वनि होती दै? यहाँ परः 'विना दी 
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-लोचन 
“उक्तिं विने?ति यदुक्त तद्वयवच्छेदयं दशयितुसुपक्रमते यत्र चेति। चद्व्दस्तुशब्द्‌- 
स्यार्थे । अस्येति । अलक्ष्यक्रमस्तु - तत्रापि स्यादेवेति भावः। उदाहरति-सङ्क तेति । 
व्यक्षकत्वसिति | प्रदोषसमयं प्रतीतिशोषः। उक्त्येवेति। आद्यपदत्रयेणेत्यथेः । यद्यपि 
चात्र शब्दान्तरसन्निधानेऽपि प्रदोषार्थं प्रति न कस्यचिद॒भिधाशक्तिः पदस्येति व्यज्ञकत्व॑ 
न दिघटितस्‌, तथापि शब्देनेोक्तमयमर्थोऽर्थान्तरस्य व्यक्षक इति । ततश्च ध्वनेयदगो- 
प्यमानतोदितचारुत्वात्मकं प्राणितं .तदपहस्तितस्‌। यथा कश्चिदाह-गम्भीरोव्हं नमे 
कृत्यं कोऽपि वेद न सूचितस्‌ | किञ्चिदू्वीभि' इति। तेन गाम्भीयसूचनाथः प्रत्युत 
आविष्कृत एव । अत एवाह व्यञ्जकस्बमिति उक्त्यंवेति च ॥ २२॥ र 
.“उक्ति के विना? जो यह कहा उसके व्यवच्छेय को दिखलाने के लिये उपक्रम करते दँ 
ध्यत्र च? इत्यादि । "च? शब्द “तु? शब्द के अर्थ में दै । "अस्य? इति । भाव यह है कि अलक्ष्यक्रम 
तो वहाँ पर भी होगा ही । उदाहरण देते हैं--'संकेत? इति । व्यक्षकत्वमिति । यहाँ प्रदोष समय 
के प्रति यह शेष है । “उक्ति से ही? । अर्थात्‌ प्रथम तीन पादों के दारा । यथपि यहाँ पर दूसरे 
शब्द के सन्निधान में भी प्रदोष अर्थ के किसी पद की अभिधा शक्त नहीं है, अतः व्यक्षकत्व 
विघटित नहीं होता । तथापि शब्द के हारा कद्दा हुआ हो यह अर्थं दूसरे अर्थ का व्य्षक होता 
है। इससे ध्वनि का जो गोप्यमानता के. साथ प्रकट हुआ चारत्वरूप प्राण वह समेट लिया 
गया । जैसे कोई कहता हैमे गम्भीर हूँ मेरे कार्य को कोई नहीं जानता और न सूचित कोः 
ही, अतः मैं कुछ कहता हूँ? यहाँ पर गाम्मीय सूचक अर्थ प्रत्युत आविष्कृत कर ही दिया गया ।. 
इसोलिये कहते हैं--'व्यज्ञकत्व' थह और उक्ति के द्वारा ही? यह ॥ ३२ ॥ 
तारावती 
उक्ति के! कदने का आशय क्या दै.? यह. दिखलाया जा रहा हे। “और जहाँ पर एक अथ 
शब्द के ब्यापार की सहायता से दूसरे अथे को व्यक्त करता हैं वह इस ध्वनि का विषय नहीँ 
होता ।? इस वाक्य में “और” का अर्थ है “तो! अर्थात्‌ उक्त संल्लक्ष्यक्रमव्यज्ञय अर्थशक्तिमूलक 
व्वनि के प्रतिकूल जहाँ पर शब्दव्यापार कौ सहायता से दूसरे अर्थ का बोध हो वहां पर ध्वनि 
नहीं होतो । “इस ध्वनि का? कहने का आशय यह है कि ऐसा स्थान असंल्लद्दयक्रम व्यङ्गय. 
थ्व षयःहो ही सकता दै। उदाहरण-- 
ड क व्य ने विट ( उपनायक ) को संकेतकाल की जिज्ञासा करते हुये जानकर 
विकसित नेत्र के द्वारा अपने आशय; को व्यक्त करते हुये लीला-कमल को सिकोड़ लिया । 
यहां पर लीलाकमल के निमीलन के द्वारा यह व्यजना निकलती है. कि मिलने का 
रजनीमुख है जब कि कमल सिकुड जाते हैं। लीलाकमलनिमीलन प्रदोष समय का का यु 
प्रथम तीन पादों के द्वारा चौथे पाद की व्यन्कता अभिहित कर दी गई है। यद्यपि दूसरे 
शब्द के निकट होते हुये मी यहां पर कोई' ऐसा राब्द नहीं है जिससे रजनीमुख का अ$- 
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तथा च-- 
शब्दाथशकत्याल्षिप्तो$पि न्यङ्गथोऽथंः कविना पुनः। 
यत्राविष्क्रियते स्वोक्त्या सान्येवालकक्ृतिध्वेने: ॥ २३ ॥ 
शब्द्‌शक्त्याथंशक्स्या शब्दाथेशक्त्या वाक्षिप्तोऽपि व्यङ्ग्योऽर्थः कविना पुनयंत्र 
स्वोक्स्या प्रकाशी क्रियते सोऽस्मादचुस्वानोपमब्यङ्गथाद्‌ धवनेरन्य एवालङ्कारः। अलक्ष्य- 
क्रमग्यङ्गथस्य वा ध्वनेः सति सम्भवे स ताइगन्योऽलङ्कारः । 

और इसी से-- 

“ज्ञब्दाथशक्ति से आक्षिप्त भी व्यङ्गय अर्थं कवि केद्वारा जहाँ पुनः अपनी उक्ति के 
द्वारा ही आविष्कृत कर दिया जाता है वह ध्वनि से भिन्न अन्य ही (वस्तु) अलङ्कार 
होता है ॥ २३ ॥ - र 

. शब्दशक्ति के दारा, अर्थशक्ति के द्वारा अथवा शब्दाथंशक्ति के द्वारा आक्षिप्त भी व्यङ्गय 
अर्थं कवि के द्वारा जहाँ फिर से अषनौ उक्ति से प्रकाशित कर दिया जाता है बह इस अनु- 
स्वानोपम व्यङ्गय ध्वनि से और ही ( वस्तु) अलङ्कार द्दोता है। यदि सम्भव हो तो अलक्ष्य- 
ऊमव्यज्ञय ध्वनि का वह वैसा अलंकार होता है । 

तारावती ` 


"निकले । अतएव यहांपर व्यज्ञना विधटित नहीं होती अर्थात्‌ दूसरा अर्थ व्यक्षना से ही निकलता 

है इसमें किसी प्रकार का विघ्न उपस्थित नहो पोता ।. किन्तु फिर भी “नायक सङ्गेतकारू की 

'जिज्ञासा रखता था, नायिका ने अपने अभिप्राय को व्यक्त किया इत्यादि वाक्यों के द्वारा 

यह कह ही दिया गया है कि लीला-कमळ निमीलन में व्यञ्जना है। इस प्रकार एक अर्थ 

दूसरे ऐसे अर्थ को सूचित करता है जिसकी सूचना पृथक्‌ रूप में उक्ति केद्वारा दे दी गई 

है। अतएव छिपाकर कहने से उदभूतरमणीयता जो कि ध्यनि का प्राण हैं यहां पर 

गले में हाथ डालकर निकाल दी गई है। यह ऐसा ही हैं जैसे कोई कहे-- "मैं गम्भीर 

हैँ, न तो मेरे काया को कोई जान पाता हैं और मेरे इङ्गित का ही किसी को ज्ञान हो 
'पाता हैं। अतः मैं कुछ कह रहा हूँ ।? वस्तुतः गम्भीरता कहने की वस्तु नहीं वह तो 
आकृति तथा व्यवहार से ही प्रकट होनी चाहिये, किन्तु इस व्यक्ति ने. अपने सुख से ही कह 
दिया है कि भें गम्भीर हूँ |? अतः इस गम्भीरता का महत्व ही जाता रहा । इसी प्रकार प्रस्तुत 
उदाहरण में भी “विट सङ्केतकाल की जिज्ञासा कर रहा था और चतुर नायिका ने ऐसा किया? 
इन शब्दों को लिखकर कवि ने व्यज्ञवार्थ को स्वयं ही वाच्य बना दिया। इसी लिये वृत्तिकार 
ने “ळीछाकमलनिमीलन व्यञ्षक है? तथा “उक्ति के द्वारा ही निवेदित कर दिया |? ये शब्द 
एलिखे हैं ॥२२॥ हि: डर 
तेईसवी कारिका का अवतरण वृत्तिकार ने 'तथा च? शब्द के द्वारा किया है । 'तथा च? 
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लोचन 


प्रक्रान्तप्रकारद्वयोपसंहारं तृतीयप्रकारसूचनं 'चेकेनेच यत्नेन करोमीत्यादायेन 
साधारणमवतरणपदं प्रक्षिपति वृत्तिकृत-तथा चेति ! तेन चोक्तप्रकारद्वयेनायमपि तृतीयः 
प्रकारो मन्तव्य इत्यर्थः । शब्दश्चार्थश्च शब्दार्था चेत्येकशेषः । सान्येवेति । न ध्वनिरसौ, 
अपि तु श्लेषादिरळङ्कार इत्यर्थः । 

प्रक्रान्त दोनों प्रकारों का उपसंहार और तृतीय प्रकार का सचन एक ही यत्न से करूँ 
इस आशय से वृत्तिकार साधारण अवतरणपद का प्रक्षेप कर रहा है--तथा च इति। उन 
दोनों उक्त प्रकारों से यह भी तृतीय प्रकार माना जाना चाहिये यह अर्थ है। शब्द और 
अर्थ और शब्दार्थ इनका एकशेष दै । 'सान्येव” | अर्थात्‌ वद ध्वनि नहीं हे अपितु इलेप इत्यादि 
अलङ्कार ही है। ; 


तारावती 

शब्द का अर्थ हैं “पिछली बातें तथा कुछ और? इस प्रकार "तथा च? शब्द से वृत्तिकार का 
मन्तव्य यह है कि जिन दो प्रकारो ( शब्दशक्तिमूलक और अर्थराक्तिमूलक ) का प्रकरण चल 
रहा है उनका उपसंहार भी इसी कारिका में हो जावेगा और नये प्रकार ( शब्दार्थंशक्तिमूलक ) 
की सूचना भी इसी कारिका के द्वारा मिल जावेगी । इस प्रकार एक ही यत्न से तीनों कार्यं 
हो जायेंगे इसी मन्तव्य से वृत्तिकार ने “तथा च? इस सवसाधारण अवतरण पद का उपक्षेप किया 
- है । इसका आशय यह है कि उक्त दोनों प्रकारों के दारा शस तृतीय प्रकार को भी समझ 
लेना चाहिये । शब्दार्थ शब्द में एकरोप इन्द्र है इसका विग्रह इस प्रकार होगा--शब्द, अर्थ 
और शब्दार्थ । “वनेः सा अन्या अलंकृतिः' कारिका के इन शब्दों में “वनेः? यह रूप पन्चमी 
और षष्टी इन दो विभक्तियो में वनेगा । यदि यहां पर पञमी विभक्ति मानी जावे तो इसका 
अर्थ होगा--/वह ध्वनि से भिन्न अन्य ही अलङ्कार होता है|? अर्थात्‌ वह ध्वनि नहीं होती 
"अपितु इलेष इत्यादि अलङ्कार होता है । यदि षष्टी मानी जावे तो उसका अर्थ होगा---वहां प्र 
अलक्ष्यक्रम रसादिध्वनि अलक्लाय॑ के रूप में स्थित होती है और उसका अलङ्कार वह यथक 
शब्दों के बल पर आनेवाला व्यङ्गयार्थ होता दै। वह व्यङ्ग्यार्थ यद्यपि अलङ्कार होता हैं 
तथापि वाच्यालक्कारों की अपेक्षा वह भिन्न ही होता हैं क्योंकि उसमें लोकोत्तर चमत्कार का 
. आधिक्य होता है। इसी भांति दो रूपों में व्याख्या बत्ति में आगे चलकर की जावेगी । 


अब शब्दश॒वितमूलक अलक्षार को लीजिये-ससुद्र-मम्थन के अवसर पर जब लक्ष्मी 
जी प्रोद्ध त हुई तब वे अत्यम्त त्रस्त यीं और यह निश्चय नहीं कर पा रहीं थीं कि किधर जावें 
किधर न जावें। उस समय समुद्र ने इन शब्दों के द्वारा लक्ष्मी को विष्णु की ओर प्रेरित कर 
दिया । समुद्र प्रकट रूप में तो कह नहीं सकता था कि तुम विष्ण के पास जाओ क्योंकि इससे 
अन्य देवताओं के रुष्ट हो जाने का भय था । अतः उसने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जिससे 
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ध्वन्यालोकः 
तन्न शब्दशक्त्या यथा— 
चत्से मा गा विषादं श्‍वसनसुरुजवं संत्यजोधवं प्रवृत्त 
कम्पः को वा गुरुस्ते भवतु बलभिदा जम्भितेनात्र याहि । 
प्रत्याख्यानं सुराणामितिभयरामनच्छयना कारयित्वा 
यस्मं लक्ष्मीमदाद्वः स दहतु हुरितं मन्थमूढां पयोधिः ॥ 

( अनु० ) उनमें राब्दश्चक्ति का उदाहरण जैसे-- 

“हे पुत्री तुम विषाद को मत प्राप्त हो, तीब्र वेगवाले ऊपर को उठनेवाले इवास का 
लेना छोड़ दो । यह क्या विचित्र वहुत पड़ा कम्पन तुम्हारे अन्दर दो रहा है। बल को नष्ट 
करनेवाले अङ्ग तोड़ने को आवश्यकता नहीं है । इधर जाओ । इस प्रकार समुद्र ने भयशमन 
के वहाने देवताओं का प्रत्याख्यान कराकर जिन्हें लक्ष्मी प्रदान की वे भगवान्‌ आप ळोगों 
के पाप का जला डाळे । 

समुद्र के कथन का देवताओं के प्रत्याख्यान का अर्थ 

“हवे देवी तुम शर के पास मत जाओ |, अग्नि और वायु को छोड़ दो । वरुण और 
ब्रह्मा जी तो तुम्हारे गुरु ही है । अभिमानी इन्द्र की आवश्यकता नही है। इधर ( विष्ण की. 
ओर ) आओ । 
लोचन 

अथवा ध्वनिरावदेनालक्ष्यक्रमः तस्याळङ्कायस्याङ्गिनः स व्यङ्गयोऽथोऽन्यो वाच्य- 
मात्राळङ्कारापेक्षया द्वितीयो लोकोत्तरश्षालङ्कार इत्यथः। एवमेव वृत्ती द्विधा व्याख्या- 
स्यति । विषमत्तीति विषादः | उध्वंपरबृत्तमग्निमित्यत्र चार्थो मन्तव्यः । कम्पोऽपां पति 
को ब्रह्मा वा तव गुरुः । बलभिदा इन्द्रेण जम्भितेन पऐइवयंमदमत्तेनेत्यथः । जम्भितं च 
गात्रसंमदनात्मकं बळं भिनत्ति आयासकारत्वात्‌ । 

अथवा ध्वनि शब्द से अलक्ष्यक्रम ( लिया जाता है। ) उस अङ्गी अलङ्कार्य का वह 
दूसरा अर्थातू वाच्यालङ्कार की अपेक्षा अन्य व्यज्ञय और लोकोत्तर अलङ्कार होता है। इसी 
प्रकार बृत्ति में दो प्रकार को व्याख्या करेंगे विष को जो खाता है वइ विषाद ( कहलाता है) 
“ऊध्वंप्रवृ' यहाँपर अग्नि यह और अर्थ माना जाना चाहिये । “कम्प? अर्थात्‌ जल के पति और 
“कः? अर्थात्‌ ब्रह्मा तुम्हारे गुरु हैं । ज॒म्मित अर्थात्‌ ऐइवर्थमदमत्त बलभिद्‌ अथात्‌ इन्द्र से धया । 
ज॒म्भित अर्थात्‌ गात्रसम्मदनात्मक ( चेष्टा) आयासकारी होने के कारण बल को नष्ट कर 
देती है। 

तारावती 
प्रकट रूप में तो यह प्रतीत हो रहा था कि मानों समुद्र लक्ष्मी जी के त्रास का अपनोदन करना 
चाहता है किन्तु अप्रकट रूप में उसका अर्थ देवताओं की ओर से पृथक्‌ करना था । समुद्रने 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
१४ द्वितीय उद्योतः २०५ 


लोचन 

प्रत्याख्यानमिति वचसेवात्र द्वितीयोऽर्थोऽभिधीयत इति निवेदितम्‌। सा हि 
कमला पुण्डरीकाक्षमेव हृदये निघायोत्थितेति स्वयमेव देवान्तराणां प्रत्याख्यानं करोति। 
स्वभावसुकुमारतया तु मन्दरान्दोलितजळधितरङ्गभङ्गपर्याङुलीकृतां तेन प्रतिबोधयता 
तत्समर्थांचरणमन्यन्न दोषोद्घाटनेन अन्न याहीति चाभिनयविद्वेपेण सकळगुणादरदर्शकेन 
कृतस्‌ । अत एव मन्थमूढामित्याह | इत्युक्तप्रकारेण भयनिवारणव्याजेन सुराणां प्रत्या- 
ख्यानं लक्ष्मीं कारयित्वा पयोधियंस्ये तामदात्स वो युष्माकं दुरितं दहत्विति सम्वः्धः। 

“प्रत्याख्यान करवाकर? इन वचनों से हो दूसरा अर्थ कहा जाता है यह निवेदन कर 
द्विया । वह लक्ष्मी निस्सन्देह पुण्डरीकाक्ष को ही हृदय में धारण कर उठी थी इस प्रकार स्वयं 
ही दूसरे देवताओं का प्रत्याख्यान कर देती । स्वभावसुकुमार दोनेके कारण मन्दराचल के 
आन्दोलन से ( उठी हुई ) समुद्र की तरद्वो के भङ्ग से व्याकुल की हुई ( लक्ष्मी ) को प्रतिवो- 
धित करनेवाले समुद्र ने उसके समर्थन का आचरण अन्यत्र दोपोद्धान और “इधर आओ? इस 
विशेष प्रकार के अभिनय के द्वारा समस्त गुगों का आदर दिखलाते हुये कर दिया । इसी लिये 

मन्थन के कारण मूढ यह कहा । इस प्रकार उक्तप्रकार से भय निवारण के वहाने देवताओं का 
प्रत्याख्यान मन्थन के कारण मूढ लक्ष्मी को कराकर समुद्र ने जिसको वह लक्ष्मी प्रदान कर 
दी वह आप सवके पापों को जला डाले यह सम्वन्ध है। 
तारावती 

कहा--हे वेटी तुम विषाद को मत प्राप्त होओ |! इसका दसरा अथे हैं “तुम विष-पान करनेवाले 
शक्कर जी का वरण मत करो क्योंकि जो विषपान करनेवाला है उसकी पत्नी बनकर तुम्हें 
सुख नहीं मिल सकेगा ।' “तुम ऊपर को प्रदत्त होनेवाले अत्यन्त वेगशाली इवसन ( इबास- 
प्रवास की किया ) को छोड़ दो ।? इसका दूसरा अर्थ है तुम्हें ऊध्वेप्रवृत्तिवाले अग्निदेक 
और अत्यन्त वेवगामी वायुदेव का परित्याग कर देना चाहिये। क्योंकि अग्निदेव सवदा ऊपर 
को ही जाते हैं जो नीचे देखता ही नहीं बह तुम्हारे सौन्दर्यं को क्‍या समझ सकेगा और जो 
निरन्तर तीब्रगति से भागता ही रहता है उससे भी तुम्हें एक अच्छे पति प्राप्त होने की आशा 
नहीं रखनी चाहिये !! "तुम्हारे अन्दर यह शरु कम्पन कैसा हो रहा हे ? ( कः कम्पः ते गुरु: ) 
"कः? का दूसरा अर्थ है ब्रह्मा और "कम्प? का अर्थ है “जल के देवता” अर्थात्‌ बरुण । ये दोनों 
तो तुन्हारे गुरु ही हैं, जह्मा जी तो पितामह कहे ही जाते हैं और लक्ष्मी जी का जन्म ही 
जल देवता ( वरुण ) से हुआ है अतः ये देवता तो लक्ष्मी के लिये पिता ही हैं; अतः इनसे 
विवाह की बात चलाना भी अधार्मिक दै तथा अनुचित है । “बल को मेदनेवाले अर्थात्‌ आयास 
उत्पन्न करनेवाले “जुश्मित? अर्थात्‌ अंगों को तोड़ने की आवश्यकता नहीं है | दूसरा अर्थ हे 
'जुम्मितः अर्थात्‌ ऐश्वर्यमदमत्त “बलभिद्‌? अर्थात्‌ इन्द्र को वरण करने की आवश्यकता नहीं 
है ।? इस प्रकार भय के प्रशमन के वहाने से देवताओं का प्रत्याख्यान करवाकर समुद्र ने मन्थन 
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क यी > > 2 
ध्वन्याकोकः 
अथे शक्त्या यथा-- 
अम्बा शेतेऽत्र बृद्धा परिणतवयसामग्रणीरत्र तातो 
निइ्हेषागारकमेश्रमरदिथिलतनः कुम्भदासी तथात्र । 
अस्मिन्‌ पापाहमेका कतिपयदिवसम्रोषितप्राणनाथा _ 
पान्थायेत्थं तरुण्या कथितमवसरच्याहृतिव्याजपूच स्‌ ॥ 
( अनु० ) अर्थ॑शक्ति से जैसे- . ब 
“यहाँ वृद्धा माँ सोती है; परिणत भायुवालों में अग्रणी पिता जी यहाँ सोते हैं; समस्त 
गृहकर्म के श्रम से शिथिल शरीरवाली कुम्भदासी यहाँ रहती हैं; में अभागिनी इसमें रहती हूँ, 
जिसके प्राणनाथ कुछ ही दिनों से वाहर चले गये हें ।? इस प्रकार तरुणी ने पथिक से अवसर 


कथन के बहाने के साथ सव बातें कहदी । प 
न्च 


अस्बेति। अत्रैकैकस्य पदस्य व्य्षकत्वं सहृदयेः सुकल्प्यमिति स्वकण्ठेन नोक्तस्‌। 
व्याजन्दोऽन्र स्वोक्तिः । 
“अम्बा? इति । यहाँपर एक-एक पद का व्यञ्षकत्व सहृदयों द्वारा स्वयं कल्पित किया 
जाना चाहिये भतः स्वकण्ठ से; नहीँ कहा । व्याजशब्द का प्रयोग अपनी उक्ति है । 
तारावती 
के कारण मूढ लक्ष्मी जिन भगवान्‌ को प्रदान कर दी वे भगवान्‌ तुम्हारे पापों को जला डाले? 
“देवताओं का प्रत्याख्यान कराकर” इन शब्दों के “कराकर, में ण्यन्त प्रत्यय का प्रयोग किया 
.गया है । ण्यन्त का अर्थ यह होता हैं जहाँ एक व्यक्ति कोई एक कायं स्वतः करे जौर उस 
कार्य के करने में प्रेरणा कोई दूसरा दे; इस अवस्था में जो प्रेरक कर्ता होता है उसी अर्थ में 
ण्यन्त प्रत्यय हो जाता है । यहां पर ण्यन्त प्रत्यय सें व्यक्षना निकलती है कि वह कमला 
पुण्डकरी काक्ष भगवान्‌ विष्ण को ही हृदय में रखकर समुद्र से निकली थी और स्वयं भगवान्‌ 
का ही वरण करना चाहती थी । वह तो स्वयं ही भगवान्‌ का वरणकर अन्य देवों का 
प्रत्याख्थान कर देती । किन्तु एक तो वह स्वयं सुकुमार स्वभाव की थी उघर मन्द्राचळ ने 
समुद्र के जल को भलीभाँति आलोडित-विलोडित कर डाला था । इससे समुद्र में भयानक लहर 
उठी और टूट टूट कर पुनः पुनः आने लगीं जिससे लक्ष्मी जी अत्यन्त व्याकुल हो गई। अतः 
वे सरळतापूवंक अपने अभीष्ट को प्राप्त नहीं कर सकतीं थीं । इसी लिये समुद्र ने उसको प्रति- 
बोधित कर शिव इत्यादि में दोष दिखलाकर लक्ष्मीजी के अभीष्ट का समर्थन कर दिया। 
“इधर को जाओ? इन शब्दों के विशेषप्रकार के अभिनय के द्वारा उसने भगवान्‌ विष्ण की ओर 
सङ्केत किया जो कि समस्त युणों के प्रति आदर दशक अभिनय था। इस अभिनय के द्वारा 
यद्दी व्यक्त दोता था कि इनमें कोई दोष नहीं है प्रत्युत यण भरे हुये हैं। और तुम्हारे योग्य 
; वर यही हो सकते हैं । इसीलिये ल्मी जी का विशेषण दिया है 'मन्थमढां!। यहां पर शब्दों 
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तारावती 

की सम्बन्ध-योजना इस प्रकार होगी--इस भाति अर्थात्‌ उक्त प्रकार ये भय निवारण के 
बहाने से देवताओं का प्रत्याख्यान कराकर मन्थन के कारण मूढ़ लक्ष्मी को समुद्र ने जिन 
भगवान्‌ को प्रदान कर दिया वे भगवान्‌ आप लोगों के समस्त पापों को जला डालें ।? यह 
कहकर कवि ने शब्दशक्ति के वलपर आई हुई व्य्जना को स्वयं अभिहित कर दिया । अतएव 
यहां पर अलङ्कार ही है ध्वनि नहीं । 

अव अर्थशक्ति के वल पर अधिगत व्यक्ष्याथे के अलङ्कार होने का एक उदाहरण 
री जिये--कोई पथिक रात्रि में निवासस्थान प्राप्त करने की आशंका प्रगट कर रहा है। 
उसका उत्तर देते हुये स्वयंदूतिका नायिका कह रही है- 


थयहां पर मेरी मां सोती है जोकि बिल्कुल बृद्धा है, यहां पर पिता जी सोते हैं जो 
इतने बृद्ध हैं कि वृद्ध लोगों में उनका नाम सबसे पहले लिया जा सकता है। यहां पर मेरी 
दासी सोती है जो घर का समस्त काये करते-करते थक जाती है और जिसका शरीर पूर्णतया 
शिथिल पड़ जाता है। इस ( कमरे ) में पापिनी में अकेली ही सोती हूँ क्योंकि मेरे प्राणनाथ 
कुछ ही दिन से परदेश गये हुये हैं । इस प्रकार तरुणी ने अवसर की उक्ति के वहाने से अपना 
अभिप्राय प्रकट कर दिया ।? 

यहां पर प्रत्येक पद की व्यञ्षकता स्पष्ट है और सहृदयों के द्वारा सरलतापूवेक उनकी 
कल्पना की जा सकती है, अतः स्वकण्ठ से उनका कथन नहीं किया जा रहा हैं। [ यहां पर 
शब्दों की व्यक्षकता इस प्रकार होगी--'मेरी मां और मेरे पिता जी? का व्यज्नयाथ यह है कि 
“ये मरे माता पिता हैं, में इनको प्यारी पुत्री हूँ, यदि ये लोग मेरा अपराध जान भी लेंगे तो 
भी मुझ से प्रेमवश कुछ नहीं कहेंगे अतः तुम्हें नसे भय करने की आवश्यकता नहों है। 
“वृद्ध और वृद्धों में अग्रणी? कहने का व्यन्गथार्थ यह है-“एक तो ये ऐसे सोते हैं कि इनको होश 
ही नहीं रहता दूसरे यदि इन्हें कुछ आहट माछुम भी पड़े तब भी ये प्तरलता से देख-सुन नहों 
सकते और उठ तो ये तभी सकते हैं जव कोई दूसरा इन्हें उठावे । “घर का समस्त काम करने 
में थकी हुई शिथिल? का व्यङ्गथाथं यह है क्रि वह वेचारी तो इतनी थक जाती हैं कि जब से 
सोती है तब से उसे होश ही नहीं रहता कि कदां है और बाहर क्या होरद्ा है |! तथा का 
व्यङ्ग्यार्थ यह हैं यही तीन व्यक्ति मेरे घर में हैं और इनसे डरने की तुम्हें कोई आवश्यकता 
नहीं ॥ “इस में? का व्यङ्गचार्थ यह हैं कि में इस कमरे में अकेली रहती हूँ जहां किसी को 
पता भी नहीं चल सकता कि क्या हो रहा हैं । “पापिंनी' या अभागिनी कहने का व्यज्ञथाथ 
यह है कि 'मैं इतनी मन्दभागिनी हूँ कि मुझे अब तक मन भरकर सुरत करने का अवसर नहीं 
मिला आज तुम्हें देख कर में कामदेव के वाणों से अत्यन्त पोडित हो गई हूँ ।! 'में अकेली 
कहने का व्यङ्गय यह हैं कि यहां कोई और नही आता ।? “प्राणनाथ? का व्यज्ञय यह है कि 
में उनको अपना स्वामी ही मानती हूँ, वस्तुतः मेरा उनसे प्रेम नही हैं । “कुछ दिनों से 
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ध्वन्यालोकः 
उभयशक्त्या यथा--'ष्टया केशवगोपरागहृतयेःत्यादौ । 
( अनु० ) उभय शक्ति से जैसे दृष्ट्या केशव गोपराग' इत्यादि पद्य के उदाहरण में । 
लोचन : 
एवझुपसंहारब्याजेन प्रकारद्वयं सो दाहरणं निरूप्य तृतीयं प्रकारमाह--उभयेति । 
शब्दशक्तिस्तावद्‌ गोपरागादिशव्द्‌ शलेपत्रशात्‌ । अर्थशक्तिस्तु प्रकरणवक्षात्‌ । यावद्‌त्न 
राधारमणस्याखिलतरुणीजनच्छन्नानुरागगरिमास्पदस्वं न विदितं तावदर्थान्तरस्या- 
प्रतीतेः, सलेशमिति चात्र स्वोक्तिः ॥ २३ ॥ 


इस प्रकार उपसंहार के बहाने दोनो प्रकारों को उदाहरण के वहाने निरूपित कर के | 


तृतीय गकार को कहते हैं--उभयेति । शब्दशक्ति तो गोपराग इत्यादि श्ाव्दरलेष के कारण 
है । अर्थशक्ति तो प्रकरणवश है क्योंकि जवतक राघारमण का समस्त तरुणीजनविषयक प्रच्छन्न 
अनुराग विदित न हो तबतक दूसरे अर्थ की प्रतीति हो ही नहों सकती । सलेश* शब्द 
अपनी उक्ति है॥ २३ ॥ 


० तारावती 
परदेश गये हैं? कहने से व्यक्त होता दै कि वे अभी हाल में ही वाहर गये हैं, उनके शीघ्र छौध्ने 
की आशा नही' दै! यहां पर वक्‍तू-वैशिष्ट्य से व्यक्त होता है कि हम लोगों के विज्धम्भ-विहार 
को यहां कोई नही' जान सकेगा । मैं तुम्हें देखकर काम पीड़ित हो गई हूँ। अत एव मुझे 
. रमण के द्वारा आनन्द दो । ] यहां पर 'अवसर' दिखलाने के बहाने से? इसमें बहाने शब्द के 
द्वारा कवि ने व्यक्ष्याथ को वाच्य बना दिया है ( यहां पर कोई ऐसा शब्द नहीं है जिसके वद- 
लने से व्य्नना जाती रहे । अतः यह शब्दशक्तिमूलक न होकर अर्थशक्तिमूलक कही जावेगी । ) 


इस प्रकार उपसंहार के वहाने दो प्रकारों ( शब्द-शक्तिमूलक और अर्थशक्तिमूलक ) का | 


निरूपण उदाहरणों के साथ कर दिया अव तृतीय प्रकार वतला रहे हँ--उभयशक्तिमूलक का 
उदाहरण जैसे दृष्ट्या केशव गोप रागहययता'“*'“““गोष्ठे हरिवंश्चिरम्‌? वाला पहले दिया 
हुआ उदाहरण | यहां पर गोप राग इत्यादि शब्दों का शब्दइलेष इसे शब्दक्षक्तिमूलक वना 
देता है और भर्थशक्तिमूलकता प्रकरणवश आ जाती है | क्योंकि जवतक राधारमण भगवान्‌ कृष्ण 
का अखिल तरुणीजनविषयक प्रच्छन्न अनुराग का गौरवास्पद होना विदित न हो 
तब तक अथांन्तर की प्रतीति हो ही नहा. सकती । यहाँ पर व्यज्ञ्याथं को कवि ने 
“सले शम? यह क्रियाविशेषण देकर वाच्यकल्प वना दिया है जिसका विस्तृत विवेचन पिछले 


प्रकरण में किया जा चुका हैं । ( यहां पर अभिनवयुप्त ने अर्थराक्तिमूलकता का प्रयोजक 


तत्व प्रकरण का ज्ञान माना है। किन्तु प्रकरण का ज्ञान तो सामान्यतया सभी प्रकार के 
व्यङ्गथाथौ का प्रयोजक होता है | अतः यहां पर उभयशक्तित्व की सम्पादर्कता इसी तथ्य पर 


आधारित मानी जानी चाहिये कि इस पद्य में दृष्टन्‌ इत्यादि कतिपय दवर्थक शब्द ऐसे हैं जो | 
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ध्वन्यालोकः 
प्रौढोक्तिमात्रनिष्पन्नशारीरः सम्भवी स्वत: । 
अर्थोऽपि द्विविधो ज्ञेयो वस्तुनोऽन्यस्य दीपकः ॥ २७ ॥ 

*  अर्थशकवयुद्भवानुरणनरूपव्यङ्गथे ध्वनौ यो व्यञ्जकोऽथं उक्तस्तस्यापि द्व 
ग्रकारौ--कवेः कविनिबद्धस्य वा वक्तुः-्रौढोक्तिमात्रनिप्पन्नशरीर पुकः, स्वतः 
सम्भवी च द्वितीयः। t 

( अनु० ) अन्य वस्तु का व्यक्षक् अर्थं भी दो प्रकार का समझा जाना चाहिये-एक 
तो जिसका कलेवर केवल कविप्रौढोक्ति से ही निष्पन्न हुआ हो दूसरे जो स्वतः सम्भव हो ॥२४॥ 

अर्थशक्तिमूलानुरणनरूप व्यङ्गय ध्वनि में जो व्यन्जक अर्थ कहा गया है उसके भी दा 
प्रकार होते है--धक तो कवि या कविनिवड तक्ता की प्रौढोक्ति के द्वारा ही जिसके कलेवर की 
रचना हुई हो और दूसरा जो स्वतः सम्भव हो । 

लोचन 

एवम्थंशक्त्युञ्भवस्य सामान्यलक्षणं कृतम्‌। इलेपाद्यलङ्करेभ्यश्चास्य विभक्तो 
विषय उक्तः। अधुनास्य प्रभेदनिरूपणं करोति-्रौढोक्तीत्यादिना। योऽर्थान्तरस्य 
दीपको व्यञ्जक उक्तः सोऽपि द्विविधः । न केवलमनुस्वानोपमो द्विविधः, यावत्तदूभेदो 
यो द्वितीयः सोऽपि व्यक्षकाथंद्वेविध्यद्वारेण द्विविध इत्यपिशब्दाथः। प्रीढोक्तेरप्य- 
वान्तरमेद्माह--कवे रिति । तेनेते त्रयो भेदा भवन्ति । प्रकषेण ऊढः सम्पादयितव्येन 
वस्तुना प्राप्तस्तत्कुशळ: प्रौडः। उक्तिरपि समपयितव्यवस्त्वपेणोचिता प्रोढेत्युच्यते । 

इस प्रकार अर्थशक्त्युङ्भव का सामान्य लक्षण कर दिया । श्लेष इत्यादि अलद्लारो से 
इसका विभक्त विषय वतला दिया । अव इसके प्रमेद का निरूपण करते हँ--प्रौढोक्ति इत्यादि 
के द्वारा । जो अर्थान्तर का व्यब्जक दूसरा अर्थ बतलाया गया दै वह भो दो प्रकार का होता 
है । केवल अनुस्वानोपम व्यङ्गय ही दो प्रकार का नहीं होता, उसका जो दूसरा भेद है वह भौ 
व्युञ्जकार्थं की द्विविधता के द्वारा दो प्रकार का होता है यह अपि शब्द का अथ है। प्रोढोक्ति 
का भी अवान्तर भेद वतलाते है--'कवेः इति? इससे ये तीन भेद हो जाते हं । प्रकर्ष के द्वारा रूढ 
अर्थात्‌ सम्पादनीय वस्तु के द्वारा प्राप्त उसमें कुंशल प्रौढ ( कहलाता है) समपंणोय वस्तु के 
अर्पण के योग्य उक्ति भी प्रौढा कही जाती है । 

तारावती 

कि पर्याय में बदले जा सकते हैं और इस परिवतेत से व्यञ्जकता में कोई कमी नहों आती । 
इसके प्रतिकूल “गोपराग? इत्यादि द्वर्थक शब्दों के पर्याय में बदल देने से व्यङ्ग्यार्थ का 
अवगमन व्याइत दो जाता हैं। प्रथम प्रकार के शब्दों के कारथ इसे इम अर्थशक्तिमूलक कह 
सकते हैं और दूसरे प्रकार के कारण शब्दशक्तिमूलक : अत एन ' यह उमयशक्तिमूलक 

ध्वनि है। ) ॥ २३॥ 
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तारावती 

उपर अर्थशक्तिमूलक का सामान्य लक्षण बता दिया गया और यहद भी दिखला दिया 
गया कि इलेप इत्यादि अलङ्कारो से इसका विषय-विभाजन किस प्रकार होता है। अव इसके 
उपभेदों का निरूपण चौवीसवों कारिका के द्वारा किया जा रहा हैं । 'कारिका में “अथाँऽपि” 
इस में “अपि? शब्द का प्रयोग किया गया है इसका आशय यहद है कि अर्थान्तर का दीपक 
अर्थात्‌ व्यञ्जक जो कि अर्थ ( वाच्यार्थं ) बतलाया गया हैं वह भौ दो प्रकार का होता है 
केवल अनुस्वानोपम व्यज्ञय ही दो प्रकार का नहीं होता उसका जो अवान्तर अर्थशक्तिमूलक 
नामवाला दूसरा भेद है वह भी व्यन्जकार्थ की द्विविधता के वल पर दो प्रकार का हो जाता 
है। ( एक तो वह होता है जिसका कलेबर कविप्रौंढोक्ति के द्वारा ही निष्पन्न हुआ हो और 
दूसरा भेद वह होता है जोकि लोक में भी स्वतः सम्भव हो । ) कविप्रौढोक्ति निष्पन्न शरीर- 
वाले दूसरे प्रभेद के भी अबान्तर भेद होते हैं। एक तो कविप्रौप्रोक्तिसिद्ध और दूसरा कवि- 
निवद्धववत प्रौढोक्ति सिद्ध । इस प्रकार इसके तीन भेद छो जाते दै ( १) कविप्रौदोक्तिसिद 
(२) कविनिबद्धवक्तृप्रौढोक्तिसिद्ध और ( ३ ) स्वतः सम्मव | औढ शब्द दो शब्दों से मिलकर 
बना है 'प्र--ऊढ? ऊढ शब्द “वह? धातु का 'क्त' प्रत्ययान्त रूप है। अतः इसका अर्थ होता 
है प्राप्त किया हुआ अर्थात्‌ ऐसी वस्तु के द्वारा प्राप्त किया हुआ जिसका सम्पादन करना कवि 
को अभीष्ट हो । 'प्रर का अथे है प्रकर्प के साथ सम्पादनीय वस्तु के द्वारा जिसकी प्राप्ति हुई 
हो । अत एव सम्पादनीय वस्तु में जो कुशल हो उसे प्रौढ़ कहते है। जव इस 'प्रौढ' शब्द का 


उक्ति शब्द के साथ समास होकर 'प्रौढोक्ति? शब्द बन जाता है तब इसका अर्थ हो जाता है 


ऐसी उक्त जो कि प्रतिपादनीय वस्तु के समपंण में उचित हो । 
( प्रस्तुत कारिका में अथंशक्तिमूलक ध्वनि के भेद व्यन्जक अर्थ के आधार पर किये गये 


हैं। यहाँ पर आचार्यो में पर्याप्त मतभेद है । सर्वप्रथम मतभेद तो ध्वनिकार आनन्दवर्धन और ' 


अभिनवगुप्त में ही प्रतीत होता है । ध्वनिकार व्यक्षक अर्थ के स्पष्ट रूप में दो भेद मानते दैं-- 
प्रोढ़ोक्ति सिद्ध और स्वतः सम्भव । ध्वनिकार के 'दविविध? शब्द से ही इस आशङ्का का उन्मूलन 
हो जाता है कि ध्वनिकार के मत में एक तीसरा भेद भी सम्भव हैं। आनन्दवधेन ने 'कवि- 
प्रौढ़ क्ति सिद्ध’ शब्द की व्याख्या करते हुये लिखा है--'कवि अथवा कविनिवद्ध वक्ता की 
प्रौढ़ोक्ति के ढारा सिद्ध एक भेद है और दूसरा है स्वत सम्भव। आनन्दवर्धन का स्पष्ट आशय 
यही हे कि चाहे अथे कविश्रौढ़ोक्ति सिद्ध हो अथवा कविनिबद्ध वक्तृ प्रौढ़ोवित सिद्ध हो, हम 
दोनों को एक ही भेद के अन्तर्गत रखकर एक ही नाम से पुकार सकते हैं और वह है प्रौद़ोकित 
सिद्ध अर्थ । यद्यपि आनन्दवर्धन ने कविप्रौ़ोक्ति सिद्ध तथा कविनिबद्धवेबतृप्रौढ़ोकितिसिद्ध दोनों ˆ 
प्रकार के प्रथक-प्ृथक उदाहरण दिये हैं तथापि यहाँ पर 'एक? तथा वा? शब्द के प्रयोगों से 


स्पष्ट दो जाता हे कि भानन्दवर्धन भी ध्वनिकार के समान दो ही भेदों को मानने के पक्षपांती* 


हैं। इसके प्रतिकूल लोचनकार ने कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध तथा कविनिवद्ध वक्तप्रौद़ोक्ति सिद्ध भेदों? 
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: तारावती ` 

को पृथक-एृथक्‌ मानकर अर्थशक्रितमूलक ध्वनि ` के तीन भेद कर दिये है । द्देमचन्द्र को यह 
मेदोपमेद सङ्गत प्रतीत नहीं होता । उनका कहना है कि यह भेदोपभेद कल्पना न्याय्य नहीं हद 
क्योंकि सभी भेदों का समाहार 'कविप्रौद्वोकित सिद्ध वस्तु? में ही हो जाता है । यदि स्वतः 
सम्मवी अर्थ में भी कवि प्रौढ़ोक्ति का समावेश नहीं होगा तो स्वतः सम्भवी वस्तु न तो 
काव्यत्व की प्रयोजक हो सकेगी और न व्यङ्गथार्थं का ही अभिव्यक्षन कर सकेगी । इसी 
प्रकार कविनिवद्धबकत्मरौढोक्ति भी कविप्रौढ़ोक्ति में ही सन्निविष्ट हो जाती है। अतः. 
इन दोनों को पथक न मानकर कबिप्रौढोक्ति को ही व्यन्जकता का प्रधान तत्त्व मानना 
चाहिये । माणिक्यचन्दर ने भी हेमचन्द्र का ही पदानुसरण कर इस भेदोपभेद कल्पना का 
प्रत्याख्यान किया हैं । काव्यप्रकाशकार आचार्य मम्मट अभिनव गुप्त से पूर्णतया सहमत हैं; 
उन्होंने व्यक्षक अर्थ को तीन भेदों में विभाजित कर उसके औचित्य को परीक्षा करने की _ 
आवश्यकता हो नहीँ समझी । रसगन्नाधरकार ने ध्वनिका अनुसरण करते हुये केवळ दो भेद माने 
है प्रौद़ोक्तितिडि और स्वतः सम्भव। उनका कहना है कि कविप्रोढोक्तिसिद तथा कविनिबद्ध- 
बकतृप्रौढ़ो क्तिसिद्ध दोनों प्रकार की वस्तुओं का निर्माण प्रतिमा के द्वारा ही होता हे, अतः 
दोनों को एक ही मानना चाहिये। यदि इनके पृथकत्व को माना जावे तो कवितिबद्धवक्तृ- 
निवद्धववतप्रौढोक्ति सिद्ध वस्तु को भी व्यक्षना का एक मेद मानना पढ़ेगा । यदि उसे भी 
कविनिबद्धवक्तृ की उक्ति के अन्दर ही लाना हैं तो कविनिबद्धवक्ता की उक्ति भी तो कवि के 
लोकोत्तरवर्णनानिपुणस्व से हों प्रादुभू त हुई हे अतः वह भी कविप्रौढो क्तिसिद्ध वस्तु ही मानी 
जा सकती हैं; अतएब उसे पृथक भेद के रूप में स्वीकार नहीं करना चाहिये । इसपर नागेश 
भट्ट का कहना दै कि जिस प्रकार दृदधोक्ति के विषय की अपेक्षा शिशक्ति के विषय में कुछ 
नवीनता होती है उसी प्रकार कविप्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु को अपेक्षा कविनिवद्ध वकतृप्रौ ढौ क्तिसि् 
वस्तु में विलक्षणता होती ही दै। अतः इन दोनों भेदों को एथक्‌ ह्रथक मानना हो चाहिये ।. 
इसके बाद ववतूनिवद्धवक्ता की उक्ति भी प्र तिनिधित्व के रूप में ही प्रतीति उत्पन्न करती है । 
अतः उसमें चमत्कार का स्थगन हो जाता है। अतएव उसे एथक्‌ भेद के रूप में स्वीकार नहीं 
किया जाना चाहिये । | 

वस्तुतः अभिनवयुप्त और भाचाये मम्मठ की भेद्रोपभेद-कल्पना ही अधिक समीचीन 
प्रतीत होती है । कवि कुछ तो ऐसे अर्थों का उपादान करता है जो लोक में भी बिमान. 
होते है और कुछ अपनी कल्पना से उद्धृत कर लेता है। यद्यपि प्रथम प्रकार में भी कवित्व 
का चमत्कार विद्यमान रहता है तथापि दोनों प्रकारों में चमत्कार का तारतम्य अवश्य रहता 


हे । चमत्कार की नवीनता ही मेद को प्रयोजिका होती हे । इसोप्रकार कवि की कहदी हुई: 
बात में और कवि द्वारा किसी वक्ता के माध्यम से कहलाई हुई बात में भी चमत्कार कौ: 
नवीनता होती ही है। तुलसी भो रावण की गहंणा करते हैं; किन्तु अङ्गद के द्वारा की हुई - 
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ध्चन्यालोकः 
कविप्रौढोक्तिमान्ननिष्पन्नशरी रो यथा-- 
सज्जेहि सुरहिमासो ण दाच अप्पेइ जुअइजणळक्खसुहे । 
अहिणवसहभारसुहे णवपछ्चपत्तले . अणङ्गस्स शरे॥ 
( अनु० ) कविप्रौढोचतिमात्र-निष्पन्न शरीरवाळी वस्तु से व्यञ्जना का उदाहरण-- 
'ब॒सन्तमास अभिनव सहकार इत्यादि नवीन पल्लव और पत्तों को देनेवाले तथा 
तीजनों को लक्ष्यकारर्क मुखोंवाले कामदेव के वाणों को तैय्यार ही कर रहा हे उसे 


ड 
नहा रहा हैं । 


लोचन 
सजयति सुरभिमासो न तावदपंयति युवतिजनलक्ष्यसुखान्‌ । 
` अभिनवसहकारसुखान्नवपछ्वपत्त्रलाननङ्गस्य शरान्‌ ॥ 


अत्र वसन्तशचेतनोऽनङ्गस्य सखा सञ्जयति केवलं न तावद्‌पयतीत्येचंविधया 
पैयितव्यवस्त्वपंणकुशलयोक्स्या सहकारोदूभेदिनी वसन्तदशा यत उक्ता अतो 
ध्वन्यमानं मन्मथोन्माथस्यारम्मं क्रमेण गाढगाढीभविष्यन्तं व्यनक्तिं। अन्यथा 
वसन्ते सपछतरसहकारोद्गम इति वस्तुमात्रं न व्यञ्जकं स्यात्‌। एषा च कवेरे 
बोक्तिः प्रौढा । 

“सुरभिभास, युवतीजन हो हैं. जिनके लक्ष्य इस प्रकार के मुख हैं जिनके इस प्रकार के 
अभिनव सहकार इत्यादि नवीन पल्लव पत्रों को ग्रहण करनेवाले काम बाणों को तैय्यार करता 
है किन्तु प्रदान नहो करता । 

यहाँपर क्योंकि काम का मित्र चेतन बसन्त केवळ तैय्यार करता है किन्तु अर्पित नहीं 
करता इस प्रकार की समर्पणीय वस्तु के भपंण में कुशळ उक्ति के द्वारा सहकार की उद्धेदिनी 
बसम्त की दशा कही गई हैं अतः ध्वनित दोनेवाले तथा क्रमशः अधिक गाढ होनेवाले कामो- 
त्पीडन को व्यक्त करता है । अन्यथा.बसन्त में पल्लव सहित सहकार का उद्गम होता हैं यह 
वस्तुमात्र व्यक्षक न होती । यह कवि की प्रौढ उक्ति हेँ। 

तारावती 
गर्हणा में चमत्कार का वेचित्र्य होता ही हे.। अतः इन दोनों का भेद माना ही जाना चाहिये । 
अब अङ्गद कविनिवद्धवक्ता हैं और राम भी कपिनिवद्ध दूसरे वक्ता हैं। अङ्गद राम केद्वारा 
नियुक्‍त हों या स्वयं वोळ रहे हों इससे चमत्कार-बिधान पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । अतः. 
यह कहना टीक नहीं दै कि यदि कबिनिबद्धवतूकल्पित वस्तु को व्यक्षक माना जावेगा तो 
कंकिनिवद्धवकतूनिबद्धवक्तृकल्पित वस्तु को भी व्यक्षक कोटि में लाना पड़ेगा। इस प्रकार 
अर्थशक्तिमूलक ध्वनि का व्यश्षक अर्थ तीन हो प्रकार का होता है । ] 


~ 
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ध्वन्यालोकः 

कविनिबद्धवक्तृप्रौढो क्तिमात्रनिष्पन्नशरीरो यथोदाहृतमेव--'शिखरिणि? इत्यादि । 

( अनु० ) कवित्तिवद्धवकतृप्रौढोक्तिमात्र निष्पन्न शरीर वस्तु से व्यक्षना जैसे पहले दिया 
हुआ उदा हरण--“शिखरिणि क्क नु नाम*“***'? इत्यादि । 

लोचन 

शिखरिणीति । अत्र लोहितं विम्बफलं शुको दशतीति न व्यञ्जकता काचित्‌। 
यदा तु कविनिबद्धस्य साभिलाषस्य तरुणस्य वक्तुरिस्थं ग्ोढोक्तिस्तदा व्यम्जकस्वम्‌ । 

शिखरिणि इति। यहाँ पर लाल विम्वफल का दशान शुक करता है इसमें कोई 
व्यञ्जकतां नहीं आती । जवकि कविनिवद्ध साभिलाष तरुणवक्ता की यह प्रौढोक्ति है तब 
व्यक्षकता (आती हैं ) । 


तारावती 

अर्थशवितमूलक ध्वनि के ऐसे व्यन्द्क का उदाहरण जिसका कलेवर लोक में सम्भव न 
हो केवल कवि द्वारा कल्पित कर लिया गया हो;-- 

“वसन्तमास कामदेव के वार्णों को तैय्यार तो कर रहा है परन्तु उसे अपित नहीं कर 
रद्दा। इन वाणों के अग्मभागों का लक्ष्य युवतियों का समूह है । वाण अभिनव आम्रमक्षरी 
प्रभृति अनेक प्रकार के हैं ओर ये नवीन पल्ल्वो. तथा पत्रों या नवपल्लवरूपी पत्रों को प्रदान 
करनेवाले हैं ।? 

यहां पर कविकल्पना के द्वारा दी अचेतन वसन्त को चेतन माना गया है, उसे 
कामदेव का मित्र कदा गया है, वह कामदेव के वाणों को तैय्यार करता है किन्तु उसे प्रदान 
नहीं करता, यह भी कवि-कल्पना हो है। ( सहकार के नवपहलवों पर वाण के पत्रों का आरोप 
भी कविकल्पनाप्रयूत ही है । इस उक्ति में एक कुशलता है जो कि अपण कस्ने योग्य वस्तु 
के वर्णन में कवि को सहायता प्रदान करती है। इस उक्ति से वसन्त की उस प्रारम्भिक 
अवस्था का प्रकथन किया गया है जिसमें सहकार का उद्भेद प्रारम्भ हो जाता हैं। इससे 
व्यब्जना निकलती है कि कामदेव का उन्मथन अभी प्रारम्भ ही हुआ है, यह धोरे-घीरे प्रगाढ 
होता जावेगा और आगे चलकर कामदेव अत्यन्त प्रवृद्ध हो जावेगा । यहां हृदय को विशेष 
आह्वाद देने के कारण व्यज्ञयार्थ ही प्रधान है अतः यह अर्थशक्तिमूलक ध्वनि दै । यह ध्वनि 


कवि-कल्पना-प्रसूत वाच्यार्थं से ही निकलती है; अतएव कवि की उक्ति ही प्रौढ है । अन्यथा . 


यहां पर लोकसम्भव अर्थ इतना ही हैं कि वसन्त में पल्‍लवों के साथ आम्रमज्जरियों का उद्‌गम 
प्रारम्भ हो जाता है। इतनी वस्तु उक्त अर्थ को व्यव्जना कर हो कैसे सकती है ! यह केवळ 
कवि की प्रौढोक्ति है । 

अब ऐसी ध्वनि ( अर्थशक्तिमूलक ध्वनि ) का उदाहरण लीजिये जिप्तमें व्यज्ञक 
( वाच्यार्थ ) के कलेवर का निर्माण कविनिबद्धवक्ता की प्रौढोक्ति से ही हो और वह व्यज्ञयाथ्थ 
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‘DONE PET BEE 
ध्वन्यालोकः 
. यथा वा— २ 
साअरचिइण्णजोव्चणहश्थाळम्बं ससुण्णमन्तेहिंम्‌ । 
अव्सुट्टाणं विअ मम्महस्स दिण्णं तुह थणेहिस्‌॥ 
स्वतः सम्भवी य औचित्येन बहिरपि सम्भाव्यमानसद्भावो न केवलं भणिति- 
चसेतै वाभिनिष्पन्नशरीरः। यथोदाहृतम्‌ एवंवादिनि’ इत्यादि । 
( अनु० ) अथवा दूसरा उदाहरण-- 
“आदर पूर्वक दिये इये यौवन के हाथ के अवळम्व को लेकर उठे हुये तुम्हारे स्तनों ने 
मानों मन्मथ को अभ्युत्थान प्रदान किया !! ° 
स्वतःसम्भवी का अर्थ है औचित्य के साथ जिसकी सद्भावना ( सत्ता ) की संभावना 
बाहर भी की जा सके और जिसका कलेवर केवल कवि की उक्ति के बलपर दी निष्पन्न न 
हुआ हो | जैसा कि पहले “एवंवादिनि देवष? इत्यादि पद्य के रूप में उदाहरण दिया 


जा चुका हैं । 
ड लोचन 


साद्रवितीणंयोवनहस्तालम्बं ससुञ्जमद्वयास्‌। 
अभ्युत्थानमिव मन्मथस्य द॒त्तं तव॒ स्तनाभ्याम्‌ ॥ 
स्तनौ तावदिह प्रधानभूतौ ततोऽपि गौरवितः कामस्ताभ्यामभ्थुस्थानेनोप-- 
चर्यते। यौवनं चानयोः परिचारकभावेन स्थितमित्येवं चिधेनो क्तिवेचित्येण त्वदीयस्त- 
नावलोकनप्रवृद्धमन्मथावस्थः को न भवतीति भज्ञया स्वाभिप्रायध्वननं कृतम्‌ । तव 
तारुण्येनोन्नतौ स्तनाविति हि वचने न व्यज्षकता। न केवलमिति | उक्तित्रेचिश्यं 
तावत्सवंथोपयोगि भवतीति भावः ! । न 
“आदरपूर्वक दिये इये यौवन के हाथ के सहारे को लेकर उठे हुए तुम्हारे स्तनों ने 
कामदेव को मानों अभ्युत्थान प्रदान कर दिया / यहाँ पर प्रधानभूत स्तन हैं, उससे भी गौरव 
से युक्त हैं कामदेव ( अतः ) उन (स्तनों ) के द्वारा उठकर उसका स्वागत किया जाता है। 
यौवन इन दोनों के परिचारकमाव के साथ स्थित है। इस प्रकार के उकतिवैचित्र्य के दारा 
तुम्हारे स्तनों के अवलोकन से प्रवृद्ध मदनावस्थावाला कौन नहों हो जाता, इस भज्चिमा के 
साथ अपने अभिप्राय का ध्वनन किया गया है । तुम्हारे तारुण्य से स्तन उन्नत हैं. इस वचन में 
व्यग्जकता नहो होती। न केवलमिति। उद्तिवैचित््य तो सर्वथा उपयोगी होता है 


यह भाव है । 
तारावती 


की प्रतीति में कारण हो | इसका उदाहरण जैसा कि पहले ददी “शिखरिणि क्व नु नाम..." 
शुक शावकः? इस धद्य के रूप में दिया जा चुका है। यहां पर कामुक की संभोगेच्छा व्यक्‍त 
होती दै। लोकसम्मव अर्थ केवल इतना ही है कि शुक लाल विम्ब-फल का दशन कर रा हे 
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तारावती : 

उसकी पूर्वजन्म की तपस्या इत्यादि की कल्पना प्रौढोक्तिमान्न है । किन्तु यदि यह प्रौढोक्ति 
कवि की ही मानी जावे और कविकल्पना को ही व्यक्षक कहा जावे तो सम्भोगेच्छा प्रकाशन 
का व्यज्गयार्थ कभी न निकलेगा। उसकी विश्रान्ति तो कविकल्पना में ही हो जावेगी । जक 
कि कवि-निबद्ध साभिलाष तरुण वक्ता की यह प्रौोक्ति मानी जाती है तभी वह सम्भोगेच्छा 
की व्यञ्जिका होती है । 

अथवा दूसरा उदाहरण लीजिये : 

“यौवन ने आदरपूर्वक हाथ का सहारा देकर तुम्हारे स्तनों को उठाया और उठकर 
तुम्हारे स्तनों ने भानों कामदेव का अभ्युत्थान पूवंक स्वागत किया।? - 

जव कभी किसी बड़े अदमी के यहां कोई दूसरा उससे भी बड़ा प्रधान पुरुष आ जाताः 
हैं तव वह बड़ा आदमी इड़बड़ाकर उसके स्वागत के लिये उठ नहीं पाता और उसका कोई 
सेवक उसे चटपट हाथ पकड़कर उठा देता है तब वह अभ्यागत का अभिनन्दन करता है |. 
यहाँ पर कामदेव का आगमन हुआ दै नायिका के स्तन अभ्युत्थान के द्वारा उसका स्वागत. 
करना चाहते हैं और यौवन उन्हें उठ खड़े होने में सहायता देता है । ( इस प्रकार यहां पर्‌. 
समासोक्ति और उत्पेक्षा का सहूर है । ) आशय यह है कि स्तन तो प्रधान हैं और उनसे भी 
प्रधानभूत है कामदेव । स्तन अभ्युत्थान केद्वारा कामदेव का उपचार करते हैं । यौवन इन. 
दोनों के परिचारक के रूप में स्थित है । यह है उक्तिवेचित्र्य या प्रौढोक्ति। क्योंकि लोक 
में न तो स्तन अधिकारी ही हैं न कामदेव के आने पर वे उठना ही चाहते हैं और न यौवन 
उन्हें सहारा देकर उठाता ही दै। यह सब प्रौढोकित मात्र है। यदि यह केवल कवि की 
प्रौडोक्ति मानी जावे तो इस प्रौढोकिति में ही चमत्कार का पर्येवसान हो जावेगा और उससे: 
कोई व्यञ्जना न निकल सकेगी । जब कि यह प्रौढोक्ति किसी विदग्ध रसिक की मानौ जाती है.. 
तब उससे व्यञ्जना निकलती है कि "तुम्हारे स्तनों को देखकर किसका कामदेव अत्यन्त मात्राः 
में बढ़ नहीं जाता ? मैं भी अत्यन्त कामपीडित हो गया हूँ और मैं तुम्हारा सहवास चाहताः 
हूँ ।! यह अभिप्राय की व्यञ्जना चमत्कारपर्यंवसायी होने के कारण ध्वनिरूपता को प्राप्त हो 
गई हैं। यदि यहाँ पर केवल लोकसम्भव वस्तु कही जाती कि जवानी से तुम्हारे स्तन बढ. 
गये हैं तो व्यञ्जना होती ही क्या ! 

स्वतःसम्मवी का अर्थ है जिसकी सत्ता की संभावना बाहर भी अर्थात्‌ लोक में भी की 
जा सके और जिसका शरीर केवल उक्ति के कारण ही अभिनिष्पन्न न हुआ हो। केवल का 
अर्थ यह है कि उक्ति वैचित्र्य तो सबंत्र उपयोगी होता ही है। ( किन्तु उक्तिवैचिशर्य के साथ 


इसका भी उदाहरण दो सकता है। :- 
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ht ENV EEC ER EEE SE RE 
ध्वन्यालोकः 
यथा वा— 
सिहिपिच्छक्रण्णपूरा जाआ वाहस्स गव्विरी भमइ । 
सुत्ताफळरइअपसाहणाणे मज्जे सवत्तीणम्‌ ॥ 
( अचु० ) अथवा दूसरा उदाहरण-- $ 
मयूर पिच्छ को कर्णपूर के रूप में धारण किये हुये गव से भरी हुई व्याध की पत्नी 
ुक्ताफलों से अपने प्रसाधनों को विशेष रूप से सजाई हुई सपत्नियों के बीच में धूम रदी दै। 
लोचन 
शिखिपिच्छकर्णपूरा जाया व्याधस्य गर्विणी अमति। 
सुक्ताफलरचितप्रसाघनानां मध्ये सपर्नोनास्‌॥ 
शिखिमात्रमारणमेव तदासक्तस्य कृत्यम्‌ । अन्यासु स्वासक्त हस्तिनोऽप्यमार- 
यदिति हि वचनेनोक्तस्ुत्तमसौभाग्यम्‌। रचितानि विविधमङ्गीभिः प्रसाधनानीति 
तासां सम्भोगव्यम्रिमाभावात्तद्विरचर्ना्ल्पकौशलमेव परमिति दौर्भाग्यातिराय 
“इदानीमिति प्रकाशितम्‌ । गवंश्च बाल्याविवेकादिनापि भवतीति नात्र स्वोक्तिसद्भावः 
इाङ्कथः | पुष चाथो यथा यथा वण्यते आर्तां वा वणना, बहिरपि यदि प्रत्यक्षादिना- 
चलोक्यते तथा तथा सौभाग्यातिशयं व्याधवध्वा द्योतयति ॥ ३४॥ 
“मयूर पिच्छ को कर्णपूर बनाये हुये व्याध की खी सुक्ताफलों से रचित प्रसाधनोंवाली 
अपनी सौतों के मध्यमें गवे के साथ घूम रही है | 
उसमें आसक्त का कृत्य मयूरमारण मात्र है, अन्यो में आसक्त ने तो हाथियों को भी 
मारा, इस प्रकार इस वचन से उत्तम सौभाग्य कहा गया । विविध भङ्गिमाओं से प्रसाधन, रचे 
गये शस प्रकार उनकी सम्भोगव्यग्रता के अभाव से उनके विरचन का शिल्प-कौशल दी सर्वा- 
धिक है इस प्रकार इस समय दौर्भाग्य की अधिकता प्रकाशित की गई । गव तो वाल्य और 
अविवेक इत्यादि से भी हो सकता है अतः यहाँ पर 'स्वोक्ति' के होने की शङ्का' नहीं करनी 
चाहिये । और यह अर्थ जैसे-जैसे वर्णन किया जाता है अथवा वर्णन को जाने दीजिये बाहर 
भी प्रत्यक्ष इत्यादि के हारा यदि अवलोकन किया जाता दै वैसे-वैसे व्याधवधू के सोभाग्य कौ 
अधिकता को व्यक्त करता हे ॥२४॥ ऊर 
तारावती 
इसका दसरा उदाहरण-- 9 
“व्याध की बहू केवल मयूरपिच्छ को ही कर्णपूर के रूप में धारण किये हुये है; उसके 
पास और आभूषण नहीं हैं । किन्तु उसकी सपत्नियाँ गजमुक्‍्ताओं से अपने शरीर को भलीभाँति 
` -सजाये हुये हैं । तथापि व्याधवधू अपनी सपत्नियाँ के बीच में गवे के साथ घूम रही दै ॥ 
यह वस्तु लोकसम्भव है। इससे व्यञ्षना निकलती है कि व्याधवधू में आसक्त व्याध 
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तारावती 
रातदिन कामोन्मत्त रहता है और सुरतब्यापार में लगा रहता है, न उसे शिकार में जाने की 
इच्छा ही होती हे और अधिक सम्भोग करने के कारण वह इतना अशक्त भी हो गया दे कि. 
बलवान्‌ सिंहों और हाथियों का शिकार कर ही नहीं सकता। यदि कहीं निकट कोई मयूर 
आ जाता हे तो अपनी प्रियतमा के विनोद के लिये वह उस मयूर को ही मार लेता है और 
व्याधवधू मयूरपिच्छ का कर्णपूर धारण करके ही सन्तोष करती है। प्रतिकूल दूसरी सपत्नियाँ 
में जब प्रियतम पहले आसक्त था तव वह सुरतव्यापार में इतना आसक्त नहीं दो जाता था कि. 
शिकार खेलने न जा सकता । वह शिकार खेलने जाता था और मदोन्मत्त हाथियों का शिकार 
करने में सारा दिन लगा देता था तथा हाथियों को मारकर, गजयुक्ता लाकर अपनी प्रियतमाओं 
( नायिका की सौतों ) को देता था । इस प्रकार नायिका का उत्तम सौभाग्य व्यक्त होता है । 
जिन सौतों ने अनेक भङ्गिमाओं के साथ अपने प्रप्ताधनीं को सजाया है वे वस्तुतः सम्भोग में 
व्यग्र रहती ही नहीं । उनका सबसे बड़ा कार्य यही है कि वे अपने प्रसाधनों के रचनाशिल्प 
का कौशल दिखलाती रहें । इस प्रकार इस समय पर उनके दोर्माग्य की अधिकता ही अभिव्यक्त 
होती है । यहाँ पर यह शङ्का नहीं करनी चाहिये कि नायिका के गर्व की वात कहकर कवि 
ने व्यङ्गथार्थ को वाच्य बना दिया है। क्योंकि गरव तो भल्दड़पन के कारण भी हो सकता है 
( महिम भट्ट ने गवे को हेतु मानकर नायिका के सौभाज्य की साध्यसिद्धि मानी है और इसः 
उदाहरण को अनुमान में अन्तभूत करने की चेष्टा की हे । किन्तु गवे बाल्य के कारण या 
अविवेक फे कारण अथवा सन्तोषशील होने के कारण भी हो सकता है। अतः यहाँ पर 
अनैकान्तिक हेत्वाभास है और इसका समावेश अनुमान में नहीं किया जा सकता । ) इस अर्थ 
का जितना-जितना वर्णन किया जाता है, या वर्णन की वात जाने दीजिये, वाह्रूप में यदि 
प्रत्यक्ष इत्यादि के रूप में ही इसका अवलोकन किग्रा जाता है, उतनी ही उतनी व्याधवधू के 
सौभाग्य की अधिकता अभिव्यक्त होती दै ॥ २४॥ 
ऊपर अर्थशबत्युद्भव ध्वनि के व्यक्षक की दृष्टि से दो भेद किये गये थे। ( प्रौढोक्तिमाक्र 
निष्पन्न व्यञ्जकार्थ और स्वतःसम्भवी व्यक्षकार्थ। ) प्रथम प्रकार के दो भेद कर इस उपभेद गणना 
की संख्या तीन करदी गई थी । ) इन तीनों भेदों में यदि केवल वस्तु की व्य्जना करनी हो तो 
उसे अर्थशक्तिमूलक वस्तुध्वनि कहते हैं । इस वर8ध्वनि का निरूपण ( तथा उदाहरणों में उनका 
संयोजन ) विस्तार पूर्वक किया जा चुका है । अब प्रत्तुत कारिका में यह दिखला रहे हैं कि 
अर्थशक्तिमूल ध्वनि के छेत्र में केवल वस्तु ही व्यक्ननीय नहों होती अपितु उसमें व्यञ्जनीय 
तस्त्र अलङ्कार भी होता है | ऐसी दशा में उसे अर्थशक्तिमूलक अनल्कारध्वनि भी कहते हें । यही 
बात इस कारिका में कही गई हैं कि “और जहाँ पर अथंशक्ति से एक दूसरा ( वाच्यालक्कार से 
भिन्न अलंकार यत्र शब्द भी प्रतीति गोचर होता है वह अनुस्वानोपमव्यङ्गय ध्वनि अर्थात्‌ 
संह्नक्ष्यक्रम व्यज्ञय अर्थशक्ति मूलकध्वनि का एक दूसरा प्रकार होता है ।” यहां पर “यत्राप्यन्यः? में 
“अपि? शब्द के साथ आया दै, किन्तु उसकी योजना भिन्नक्रम से 'अथंशक्तेः' तथा अलङ्कारः के 
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FE NEN अ 
ध्वन्यालोकः 
अर्थृशक्तेरलङ्कारो यत्राप्यन्यः प्रतीयते। 
अनुस्वानोपमव्यङ्गयः स प्रकारोऽपरो ध्वनेः॥ २५॥ कर 
वाच्याळङ्कारव्यतिरिक्तो ss प्रतीयमानोऽचभा 
ग पव्यङ्गथोऽन्यो ध्वनिः। 
ET कित कर अलङ्कार भी प्रतीत होता है वह ध्वनि का 
व्य सरा प्रकार होता है ॥२५॥ फू 
ल द हा ते न जहाँ दूसरा अलङ्कार अर्थसामध्ये से प्रतीत दोता है वह 
अरथैशमत्युङ्भव नामक अनुरणन रूप'ब्यन्गय क ध्वनि होती है । 
चन 
री रो द्विभेदो वस्तुमात्रस्य ब्यञ्जनीयस्वे वस्तुध्वनिरूपतया निरू- 
पितः। उन स्पा रके ब्यव्जनीयेडलझरध्वनित्वरमपि र 
'त्यादि न केवळं शब्दशक्तेरलङ्कारः प्रतीयते पूर्वोक्तनीत्या यावदथंशक्तेरपि । यदिव 
न केवलं यत्र वस्तुमात्रं प्रतीयते यावदळङ्कारोऽपीत्यपिशब्दार्थः। अन्यशब्दं व्याचष्ट- 
अ Fi दो भेदोंवाला अर्थशक्त्युङ्भव वस्तुमात्र के व्यन्जनीय होने पर बस्न के 
रूप में निरूपित कर दिया गया । इस समय उसी के अलङ्काररूप व्यज्षनीय होने पर 
<वनित्व भी होता है यह कहते हैं--अर्थेत्यादि । केवळ शब्द्शक्ति से ही अलङ्कार न 5 
नहों होती पूर्वोक्त नीति से अर्थश्ञक्ति से भी ( होती दै) अथवा जहाँ केवळ प डय 
नहीँ होती अपितु अलङ्कार की भी प्रतीति होती है यदद अपि शब्द का अर्थ हे । अन 
“की व्याख्या करते हैं “वाच्य” इत्यादि ॥ २५॥ 
2208 ने ह है कि केवल शब्द 
ः । 'अर्थशक्तेः? के साथ “अपिः शब्द के रखने का आशय य 
; कि बतलाये हुये रूपमें अलङ्कार की प्रतीति नहीं होती अपितु अथशक्ति रे गा 
' अलङ्कार की प्रतीति होती है । अथवा 'अपि? शब्द को “अलक्कारः के साथ रक्‍खा जा सक डो 
तब उसका अर्थ होगा--'अथंशक्ति से केवल वस्तु ही प्रतीत नहों होती किन्तु अलङ्कार र 
' तीत होता है! कारिका में अन्यः शब्द का प्रयोग किया गया है। इसी का अथ वतला 
लिये वृत्तिकारने लिखा दै--“जहां अर्थसामथ्यं से वाच्यालङ्कार से अतिरिक्त एक दूसरा अलङ्कार 
अवभासित होता दै वह भर्थरक्त्युङ्भव अनुरणनरूप व्यङ्गय ध्वनि का दूसरा भकार है । 
[ यहाँ पर अर्थराक्तिमूलकध्वनि के भेदोपभेदों के निरूपण में अन्थकार ने एक्केकमात्र दिया 
है, विस्तार के साथ विवेचन नहों किया । अथंशक्तिमूलकध्वनि की भेदोपभेदकल्पना इस प्रकार 
डोगी--उपभेदों की कल्पना के दो आधार हो सकते हैं व्यज्क तथा व्यङ्गय । दोनों के दो-दो 
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ध्वन्यालोकः 
तस्य प्रविरलविषयत्वमाशङ्कये दमुच्यते-- 
खूपकादिरळड्लारवर्गा यो वाच्यतां श्रितः। 
स सर्षो गम्यमानत्वं बरिन्नदभूम्ना प्रदर्शित: ॥ २६॥ 
अन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धो यो रूपकादिरलङ्कारः सोऽन्यत्र प्रतीयमानतया 
बाहुल्येन प्रदसिंतस्तत्रभवद्निभंट्टोद्भरादिभिः। तथा च ससन्देहादिषपमारूप- 
कातिरायोक्तीनां प्रकाशमानध्वं प्रदरितमिस्यलङ्कोरान्तरस्याळङ्कारान्तरे व्यङ्गयत्वं 
न यत्नप्रतिपाद्यम्‌ । 
( अनु० ) उसके विषय के अत्यन्त विरल होने की भआाशंकाकर यह कहा जा रहा है-- 
“रूपक इत्यादि जो अलंकारवर्ग वाच्यता के आश्रित होता है वह समस्त ( अलंकारवर्ग ) 
' प्रतीयमानत्व को धारण करते इये पर्याप्त मात्रा में दिखलाया गया है।?॥ २६ ॥ 
दूसरे स्थानों पर वाच्यता के रूप में प्रसिद्ध जो कि रूपक इत्यादि अलंकारवग हैं वह 
दूसरे स्थानों पर प्रतीयमानता के रूप में पूज्य आचाय भड्टोद्धर इत्यादि ने बहुळता के साथ 
दिखला दिया है । वह इस प्रकार कि ससन्देह इत्यादि में उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति इत्यादि 
का प्रतीयमान होना दिखळाया है इस प्रकार दूसरे अलंकार का दूसरे अलंकार में प्रतीयमान 
होना सिद्ध करने के लिये प्रयत्न नहों करना पड़ेगा । 
तारावती 
` प्रकार होते हैं वस्तु तथा अलङ्कार । इस प्रकार अथंशक्तिमूलकध्वनि के चार भेद हो गये । इनमें 
प्रत्येक के तीन-तीन भेद होते हैं-स्वतः संभव व्यज्नक, कविकल्पित न्य्नक और कविनिबद्धवक्तृ 
कल्पित व्यक्षक । इस प्रकार अर्थशक्तिमूलक ध्वनि के १२ भेद हो गये--(१) स्वतःसम्भव वरस्तु से 
वस्तुध्वनि, ( २ ) कविकल्पित वस्तु से वस्तुध्वनि, ( ३ ) कविनिवद्धवक्तृकल्पित वस्तु से वस्तु 
ध्वनि, ( ४ ) स्वत सम्भव अलङ्कार से वस्तुध्वनि (५) कविकह्पित अलङ्कार से वस्तुध्वनि, 
( ६ ) कविनिनिवद्धवक्तृकल्पित अलङ्कार से वस्तुध्वनि । ये वस्तुध्वनि के ६ भेद हें । इसी प्रकार 
अलङ्कारध्वनि के भी ६ भेद हो जाते हैं-( ७) स्वतः सग्भव वस्तु से अलङ्कारध्वनि, (८) 
, कबिकल्पित वस्तु से अलङ्कारध्वनि, ( ९ ) कविनिबद्धवक्तृकऋहिपत वस्तु से अप्रङ्कारध्वनि ( १० ) 
स्वतः सम्भव अळंकार से अलंकारध्वनि, (११) कविकल्पित अलङ्कार से अलङ्कारध्वनि और (१२) 
कविनिबद्धबक्तृकल्पित अलङ्कार से अलङ्कारध्वनि । इन बारह मेदो में प्रथम तीन का निरूपण 
यन्थकार के स्वयं कर दिया । शेष भेद भी अप्रत्यक्ष रूप में यत्र-तत्र पाये जाते हैं। किन्तु इनका 
विशद रूप में निरूपण काव्यप्रकारा के चतुर्थं उल्लास में हुआ है। वहाँ देखना चाहिये । . ग्रन्थ- 
बिस्तार भय से यद्दां उनका उल्लेख नहॉ किया जा रहा है ]॥ २५॥ 
अब यहां पर एक शङ्का यह उत्पन्न होती दै कि इसकी तो सम्भावना की जा सकती 
'है कि शब्दशक्ति के बळपर इलेष इत्यादि अलङ्कारो की ध्वनि हो किन्तु अर्थशक्ति से भी अलक्लारों 
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ee i छी 
लोचन 
आशङ्कये ति । शब्दशक्त्या इलेपाद्यलङ्कारो भासत इति संभाव्यमेतत्‌। अथश- 
क्त्या तु कोऽलङ्कारो भातीत्याशङ्काबी अस्‌ । सव इति प्रदर्शित इति च पदेनासस्भावनात्रः 
मिथ्येवेत्याह । 
डपमानेन तत्वं च भेदं च वदतः पुनः । 
- ससन्देहं वचः स्तुत्ये ससन्देहं विदुयेथा ॥ इति। 
“तस्याः पाणिरयं चु सारुतचलत्पन्नांगुलिः पल्लवः ।' ` हि 
इत्यादाबुपमा रूपकं वा ध्वन्यते । अतिशयोक्तेश्व प्रायशः सर्वालङ्कारेषु ra 
स्वस्‌ । अङङ्कारान्तरस्येति । यत्रालङ्कारोऽप्यलङ्कारान्तरं ध्वनति तत्र वामा र 
ध्वन्यत इति कियदिदमसंभाव्यमिति तार्पर्थेणाळङ्कारान्तरशब्दो बृत्तिक्ृता अयुक्तो न 
तु प्रकृतोपयोगी, न ह्यलङ्कारेणाङ्कारो ध्वन्यत इति प्रकृतमदः, अर्थशक््युद्भवे ध्वने 
चांस्तववालङ्कारोऽपि व्यङ्गथ इत्येतावतः प्रकृतत्वात्‌ । 

'आशङ्ूय? इति । -शब्द-शक्ति से इलेष इत्यादि अलंकार भासित होता है इसकी 
सम्भावना की जासकती दै । अर्थ-शक्ति से तो कौन अलंकार शोभित होता है यह शङ्का का 
बीज है |? सब” शब्द और 'प्रदशित? शब्द इस पद से असम्भावना यहाँ पर मिथ्या ही है 
यह कहते हैं । 

व्शा के लिये उपमान से भेद और अभेद को कहते हुये सन्देहपूर्ण वचन को विद्वान्‌ 

लोग सन्देह अलंकार कहते हैं।? 

जैसे--'क्या यह उसका हाथ है, अथवा मारुत से हिलाये हुये पत्ररूपी अंडरियोंवाळा 
पल्लव है ।? _ ; 

यहां पर उपमा और रूपक ध्वनित होते हैं। अतिशयोक्ति का तो प्रायः सभी अलंकारों 
भें ध्वनन होता दै । 'अलंकारन्तरस्य इति? जहां अलंकार भी दुसरे अलंकार को ध्वनित करता 
है वहां वस्तुमात्र से अलंकार ध्वनित होता है यह कितना असम्भव है ? इस अभिप्राय से वृत्ति- 
कार ने अलंकारान्तर शब्द का प्रयोग किया है, वह प्रकृत में उपयोगी नहीं है। अलंकार 
ध्वनित होता है यह प्रकृत नहो है। क्योंकि प्रकृत इतना ही है कि अथेशवत्युद्धव ध्वनि मे 
बस्तु के समान अलंकार भी ध्वनित होता है। 

तारावती 
की ध्वनि हो सकती है यह किस प्रकार सम्भव है और यह हो ही कैसे सकता है ? यदि किसी 
प्रकार यह सम्भव भी मान लिया जावे तो भी इस प्रकार की ध्वनि का विषय बहुत ही 
स्वल्प रहेगा, इसके विषय को व्यापक और .विस्तृत बनाने के लिये आप क्या करेंगे ? यहां पर 
शङ्का का बीज यही दै कि अर्थशक्ति से अलङ्कारध्वनि सम्भव किस प्रकार है ? इसी प्रश्‍न का 
उत्तर २६ वीं कारिका में दिया गया है । कारिका का अर्थ यह है--रूपक इत्यादि अलङ्कारो 
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तारावती 
का जो समूह वाच्य इत्ति का सहारा लेनेवाळा बतलाया गया है वह अधिकतर गम्यमानता को 
धारण करनेवाला दिखलाया गया है।? 
रूपक इत्य!दि अलङ्कार वाच्य तो होते ही हैं इसके अतिरिक्त व्यङ्गय भो हो सकते 
हैं । भट्ट उद्भट इत्यादि आचायों ने एक स्थान पर इनको वाच्य लिखा है और दूसरे स्थान पर 
व्यङ्ग के रूप में प्रदर्शित किया है । कारिकागत “सभी? तथा “दिखलाये हैं? इन शब्दों का 
आशय यह है कि अर्थशक्ति से अलब्गार व्यङ्गय नहो हो सकते यह आश्षक्का मिथ्या ही हे। 
( एक अळंकार में दूसरा अलंकार प्रायः व्यङ्गय होता हँ । उदाहरण के लिये साइश्यमूलक समस्त 
अलंकारो में उपमा व्यक्गच होती है । अप्पय दीक्षित ने लिखा है--/उपमा एक नटी के समान 
होती है जो कि विचित्र प्रकार की भूमिकाओं ( रूपक्रादिको ) के भेदों को प्राप्तकर काब्यरूपी 
रङ्गमञ्च पर नाचती हुई रसज्ञों के चित्तों को अतुरक्षित करती दै | इसी प्रकार भामह ने वक्रोक्ति 
को समस्त अलंकारों का वीज मानकर समी अलंकारों में वक्रोक्ति की व्यन्गयता स्वीकार को 
है। दण्डी ने सभी अलंकारो में अतिशयोक्ति को व्यक्षच माना है । ) भट्टोद्भट इत्यादि का 
आशय यह है कि जहां एक अलंकार वाच्य होता है वहां दूसरा अलंकार प्रायः व्यज्ञ्य होता 
हे । उदाहरण के लिये ससन्देहालंकार जहां पर वाच्य होता है वहां पर उपमारूपक, और 
अतिशयोक्ति व्यङ्गय वतलाई गई हैं । उद्धट ने ससन्देह अलंकार का लक्षण इस प्रकार किया हँ- 
“जहां पर वणन करनेवाले व्नक्ति के वचन प्रशंसापरक होने के कारण सन्देह से युक्त हों और 
उपमान के साथ भेद भी हो और अभेद भी, उसे ससन्देइ अलंकार कहते हैं ॥ जैसे “यह उसका 
हाथ दै या कि पल्लव-जिसर्म मानों वायु के कारण पत्ररूपी उँगलियां नाच रही हैं । यहां पर 
ससन्देहालंक्रार वाच्य है और “हाथ पल्लव के समान है? यह उपमा तथा “हाथ पल्लव ही है? 
यह रूपक में दोनों अलंकार व्यङ्ग हैं। अतिशयोक्ति तो प्रायः सभी अलंकारो में व्यज्ञय होती 
है यह वात आगे चलकर तृतीय उद्योत में लिद्ध को जावेगी । अतएव इस बात के ति करने 
में अधिक प्रयत्न नहीं करना पड़ेगा कि दूसरा अलंकार दूसरे अलंकार में व्यज्गेय होता ह । अतः 
यइ नहों कहा जा सकता कि अर्थशाक्ति से व्यक्त होनेवाले अळंकारों का चेत्र या तो वहुत कम 
है या बिल्कुल नहाँ दै । 
यहां पर एक वात विशेष रूप से ध्यान रखने की दै कि अलंकार-व्य्जना दो रूपी में होती 

है--वस्तु से अलंकार व्यक्षना और अलंकार से अलंकार-व्यक्षना । आलोककारने एक अलंकार से 
दसरे अलंकार की व्यक्षना की जो वात कही है उसका आशय यदद नहों है कि अलंकार का 
व्यक केवल अलंकार ही होता है। उसका आशय यही है कि जब एक अलंकार भी दुसरे 
अळंकार को व्यक्त कर सकता है तो वस्तु से अलंकारध्वनि को कोई भी असम्मव नहं मान 
सकता । वस्तु से अलंकारध्वनि तो एक साधारण सी बात रह जातो है। यहां पर यह वात 

सर्वथा ध्यान रखनी चाहिये कि प्रकरण यहाँ पर अलंकार के व्यज्ञथ होने का ही है व्यक्षक 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


i आर 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
२२६ ध्वन्यालोके 


विक Tn NEN Eros SA SMES फस्सप्णोणोणोण 
लोचन 
तथा चोपसंहारग्रन्ये तेऽलङ्काराः परां छायां यान्ति ध्वन्यङ्गतां गताः’ इत्यन्न 
इलोके वृत्तिकृत्‌.“ध्वन्यङ्गता चोभाभ्यां प्रकाराभ्यां’ इत्युपक्रम्य "तत्रह प्रकरणा ह्ृथङ्गःथ- 
त्ेनेत्यचगन्तव्यस्‌? इति वक्ष््रति। अन्तरशब्दो वोभयत्रापि विशेषपर्यायः । चेपयिकी 
सप्तमी न तु प्राग््यख्यायामियं निमित्तसप्तमी। तदयमर्थः वाच्याळङ्कारविशेपविषये 
च्यङ्गथालङ्कारविरोषो भातीत्युञ्गरा दिभिरुक्तमेवेत्य्थंशकत्यालङ्कारो व्यज्यत इति तेरुप- 
गतमेव । केवलं तेऽलङ्कारलक्षणकारत्वाद्वाच्यालङ्कारविशेषविषयव्वेनाहुरिति भावः ॥२६॥ 
अतएव उपसंहार ग्रन्थ में “वे अलङ्कार ध्वनि की अङ्गता को प्राप्त होकर परा छाया को 
प्राप्त होते हैं? इस कारिका पर वृत्तिकार “ध्वन्यज्ञता दोनों प्रकारं से होती है? यह उपक्रम 
करके उसमें इस प्रकरण में “्यङ्गयत्व के रूप में यह समझना चाहिये ।? यह कहेंगे। अथवा 
अन्तर शब्द उभय विशेष का पर्यायवाचक है; विषय में सप्तमी का अर्थ होता है-वाच्यालंकार 
विशेष के विषय में व्यक्नय अलंकार विशेष शोभित होता है। यह उद्धट इत्यादि ने कहा ही 
है । इस प्रकार अर्थशक्ति से अळंकार से अलंकार व्यक्त होता है यह उन्होंने स्वीकृत ही कर 
लिया । केवल वे अलंकारलक्षणकार होने के कारण वाच्यालंकार विशेष के विषय में ही कहते हैं 
यह भाव है ॥ २६ ॥ 
तारावती 
होने का नहीं । यहाँ पर ग्रन्थकार को केवल इतना ही कहना अभीष्ट है कि वस्तु के समान 
अलंकार भी व्यङ्ग हो जाते हें । ( ध्वनिकार तथा आनन्दवर्धन के इस प्रतिपादन को देखकर 
कि एक अलंकार दूसरे का व्यञ्जक होता है कोई भी व्यक्ति इस श्रम में पड़ सकता है किं ये 
आचार्य बस्तु से अलंकार-भ्वनि नहीं मानते अपितु अलंकार से हो अलंकार-ष्वनि मानते हैं । 
इसी भ्रम का निवारण करने के मन्तब्य से लोचनकार ने लिखा हें कि प्रस्तुत प्रकरण का 
मन्तव्य अलंकार की व्यञ्षकता का निरूपण करना नहीं है अपितु उसकी व्यज्गथता का 
निरूपण करना हैं । ) इसी अभिप्राय से अलंकार शब्द का प्रयोग वृत्तिकार ने किया है । प्रकृत 
भें इसका उपयोग नहीं अर्थात्‌ यह नहीं समझा जाना चाहिये कि अलंकार ही अलंकार के व्यक्षक 
होते हैं। यह वात प्राकरणिक नहीं है क्रि एकर अलंकार दसरे अलंकार के द्वारा ध्वनित किया 
जाता है । क्योंकि यहाँ पर प्रकृत अर्थ इतना ही है कि अर्थशत्तिमूलक्र ध्वनि में वस्तु के 
समान अलंकार भी व्यङ्गय होते हैं । इसमें प्रमाण यही है कि उपसंहार रन्ध में जहाँ पर यह 
प्रकरण आवेगा कि 'वे अलंकार ध्वनि का अङ्ग बनकर एक बहुत बड़ी छाया को धारण करते 
हैं? इस इलोक की व्याख्या करने के अवसर पर उपक्रम में लिखेंगे कि “दोनों प्रकारों से 
अलंकार ध्वनि का अङ्ग बनते हैं। व्यक्षक होकर भी और व्यंग्य होकर भी ।' यह लिखकर 
फिर लिखा है “यहाँ पर अलंकारों की ध्वन्यज्ञता व्यङ्गय के रूप में ही मानी जानी चाहिये 
क्योंकि यहांपर प्रकरण व्यज्गय का हो है।? इससे सिद्ध होता है कि यहां पर अलंकार को 
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इयत्पुनरुच्यत एव-- र 
अळङ्कारान्तरस्यापि प्रतीतो यत्र भासते। | 
तत्परत्वं न वाच्यस्य नासौ मार्गो ध्वनेमंतः॥ २७॥ | 

अलङ्कारान्तरेषु त्वनुरणनरूपालड्लारप्रतीतो सत्यामपि यत्र वाच्यस्य व्यङ्गथ- 

प्रतिपादनौन्सुख्येन चारुत्वं न प्रकाशते नासौ ध्वनेमारगः। तथा च दीपकादावछङ्कारे 
उपमाया गम्यमानत्वेऽपि तत्परत्वेन चारुस्वस्याव्यवस्थानान्न ध्वनिव्यपदेशः । 

( अनु० ) इतना तो मुझे कहना दै 

अलंकारान्तर की प्रतीति में भी जहाँ पर वाच्यार्थं उस व्यङ्गय अलंकार परक अवभासित 

नहीं होता वह ध्वनि का मार्ग नहीं माना जाता ॥ २७॥ 
यदि दूसरे अळंकारों में अनुरणन रूप अलंकार की प्रतीति हो भी रही हो फिर भी जहाँ 
वाच्याथ व्यङ्ग्य प्रतिपादन की ओर उन्सुख होकर चारुता को प्रकाशित न करे वह ध्वनि का 
मार्ग नहीं होता । जैसा कि दीपक इत्यादि अलंकारों में उपमा के प्रतीयमान होते हुये भी 
चारुता की व्यवस्था उपमापरक नहाँ होती अतः उसे व्वनि नहाँ कहते । 
लोचन 
~ ~) ९ के हि 

ननु पूर्वैरेव यदी दसुक्तं किमथे तव यत्न इत्यारङक्याह-इयदिति । अस्माभिरि- 

तिवाक्यशेषः । पुनः शब्दस्तदुक्ताहिशेषद्योतकः । 

यहाँ पर यह शङ्का करके कि “जव पहले के लोगों ने ही यह कह दिया तव तुम्हारा 

यह यत्न किस लिये है ?? कहते है-“इतना” यह । इसमें 'इमलोगों के द्वारा’ यह वाक्य का 
शेष है । पुनः शब्द उस कहे हुये से विशेषता को बतळानेवाला है 
तारावती 
व्यक्नकता मुख्य प्रतिपा नहा है किन्तु अलंकार व्यह्ठय हो सकते हैं इस वात को सिद्ध 
करने के छिये यह दिखला दिया हैं कि एक अलंकार से दूसरा अलंकार व्यङ्गय होता है। 
अथवा इस बात को हम दसरी भांति भी सिद्ध कर सकते है--अल्ंकारान्तरस्य अळंकारान्तरे 
व्यज्ञयम्‌ इस वाक्य का अर्थ करने में 'अलंकारान्तरे' इस शब्द के अन्तर शब्द का अर्थ 
किया गया था “दसरा? और सप्तमी का अर्थ किया गया था *निमित्त'। इस प्रकार यह अथ 
हो गया था कि अन्य अलंकार की व्यञ्जना में दूसरा अलंकार निमित्त होता है । अब “भंतर? 
शब्द का दोनों स्थानों पर “विशेष” अर्थ कर लिया जावे और सप्तमी को पहले के समान 
निमित्त सप्तमी न मानकर विषय सप्तमी मान लिया जावे । अब इसका अर्थं हो जावेगा एक 
_ विशेष वाच्यालंकार के विषय में एक विशेष प्रकार का व्यज्ञयालंकार शोभित हुआ करता है 
यह उद्धट इत्यादि ने कहा हैं, अतएव उन्होंने यह स्वीकार ही कर लिया कि अथशक्तिसे 
अलंकार उपगत होता है (अर्थशक्ति में वस्तु तथा अलंकार दोनों आ जाते हैं।) किन्तु 
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चन्दमयूएहिं णिसा णलिनी कमलेहिं कुसुमगुच्छेहि छआा। 

हंसेहिं सरअसोह्दा कश्वकहा सज्जनहिं कप गरुड || 

( चन्द्रमयूखेनिंशा नलिनी कमेः कुसुमगुच्छ छृता.। 

पे गेसा काव्यकथा सज्जन: क्रियत शुर्वी॥ इति छाया । ) 

हंसंहशारदशोभा कान्यकथा सज्जन: क्रियत व झा छाया । 
इत्यादिपपसागर्मत्वे सति वाच्यालङ्कारसुखेनेच चारुत्व व्यवातशत न व्यङ्गया- 
एरपर्थेण | तस्म च्याळङ्ारसुखेनेच काव्यव्यपदेशो न्याय्यः । 

लङ्कारतारपयंण । तस्सात्तत्र वाच्याळङ्कारसुखेगच काव्यर 
( अनु० ) जैसे-- A OT र कक 
“चन्द्र किरणों से निशा, कमलों से नलिनी; पुष्प गुच्छों स लता, हसा से शरत्काल 
गे रं व्य नाई जाती है ।? 

शोभा और सज्जनों से काव्यकथा शुरु बनाई जाः र 
इत्यादिः उदाहरणों में उपमार्गामित होने पर भी वाच्याळंकार के द्वारा ही चारुता 

व्यवस्थित होती है व्यज्नयालंकार के तात्पय से नहों। अतएब वहाँ पर वाच्याटकार के द्वारा 

काव्य का नामकरण न्याय्य है। 


यथा— 


लोचन 
चन्दसऊ इति । चन्द्रमयूखादीनां न निशादिना विना कोप 00 ॥ 
सज्जनानासपि काव्यक्थां विना कोइशी साइुजनता । चन्द्रमयूखेश्च र यसर 
सास्वरत्वसेव्यत्द्रादि यर्क्रियते, कमऊने लिन्याः शोभापरिसललद्ष्म्या द्‌, SF 
तायाः अभिगम्यत्वमनोहरस्वादि, तत्लब काव्यकथायाः सज्जन रिव्येताबानयमथ गुरू 
क्रियत इति दीपकबलाञ्चकास्ति। कथाशदद इद॒माइ-आसतां तावस्काव्यस्य क 
सूक्ष्मा विश्षेषाः, सज्ञनेविना काव्यमित्येप शब्दोऽपि न ४बंसते ! तेषु ठु सत्स्वास्ते 
सुभगं हमवा श । तथा तेः क्रियते यथादरणीयतां 
त् ति दीपकस्येव प्राधान्येनोपमायाः । 
१ । चन्द्रमयूख इत्यादि का निशा इत्यादि के विना कोई भी परम सौभाग्य 
प्राप्त नहीं होता सज्जनों की भी काव्यकथा के विना कैसी सज्जनता ? भास्वरत्व और सेव्यत्व 
इत्यादि जो किया जाता है उससे चन्द्रकिरणों से निशा का गुरुत्वसम्पादन+ कमलों से नलिनी 
की शोभा परिमललद्ष्मी इत्यादि । पुष्पयुच्छों से लता का अभिगम्यत्व मनोहरत्व इत्यादि हंस 
से शरत्काल की शोभा का श्रुतिसुखकरत्व और मनोहरत्व इत्यादि वह सव काव्यकथा से 
सज्जनों के द्वारा गुरु किया जाता हैं इतना यह अथ दीपक के बलपर प्रकाशित होता है | 
कथा शब्द यह वतलाता है--काव्य को कुछ सूईम विशेषतायें वनी रहें, सज्जनों के विना तो 
«काव्य? यह शब्द ही ध्वस्त हो जाता है । उनके होते हुये तो काव्य शब्द का नाम धारण 
करनेवाला शब्दसन्दर्भ मात्र भी सुभग वन जाता है । उनके द्वारा ऐसा किया जाता दै जिससे 
आदरणीयता को प्राप्त हो जाता है इस प्रकार दीपक का ही प्राधान्य है उपमा का नहीं । 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi Research Academy. Funded by IKS-MoE 
द्वितीय उद्योतः २२९ 


Me DS. त 
तारावती _ 
उद्भट इत्यादि केवल अलंकारो का लक्षण करनेवाले थे. अतः उन्होंने वाच्यालंकार विशेष के 
विषय में व्यङ्गथालंकारों का प्रतिपादन किया । यही अर्थ करना ठीक है। दर 
( प्रश्‍न ) जव पुराने आचार्यों ने इस वात को स्वीकार ही कर लिया फिर आप व्यथ 
में पिष्पेषण क्‍यों कर रहे हैं १ (उत्तर ) इस विषय में मुझे फिर इतना और कहना है--फिर 
का अर्थ है जितना कहा चुका है उसके अतिरिक्त-जहाँ, पर वाच्यालंकार से भिन्न न्यञ्ग॑थ 
अलंकार की प्रतीति तो हो रही हो किन्तु वहां पर वाच्यालंकार व्यञ्गयालंक्रारपरक न हो वह 
ध्वनि का मार्ग नहीं माना जाता।! न की 
ध्वनि वहाँ पर होतो है जहां व्यङ्गय की प्रधानता दो और वाच्य अथ व्यज्ञय के सांदय- 
पोषक के रूप में ही अवस्थित हो। वह ध्वनि का मार्ग नहो हो सकता जहां पर दूसरे अलंकारों 
के होने पर किसी एक अलंकार की अनुरणनात्मक व्य्जना तो हो किन्छु वाच्यालकार की 
सन्दरता व्यङ्गय का प्रतिपादन करने के ही कारण न प्रतीत हो रही हो। उदाहरण के लिये 
दीपक इत्यादि अलंकारों में उपमा की व्यञ्जना तो अवश्य होती है किन्तु काव्यसोन्द्य की 
व्यवस्था उस उपमा के ही कारण नहों । अतएव वहाँ पर उपमा की ध्वनि नहीं कही जा 
सकती। जैसे--“चन्द्र किरणों से निशा, कमलों से कमलिनी, पुष्प शुच्छों से लता, इंसों से 
शरत्काळ की शोभा और सज्जनों से काव्यकथा गौरवमय वनाई जाती हैः 
यहाँ पर कर्ता के रूप में चन्द्रमयूख इत्यादि अप्रस्तुतों और प्रस्तुत सब्जनों तथा कम 
के रूप में अप्रस्तुत निशा इत्यादिकों और प्रस्तुत काव्यकथा का “गोरवशाली बनाना रूप 
एक धर्म में अमिलम्बन्ध होने के कारण दीपक अलंकार वाच्य है और उससे “सज्जन चन्द्रमयूख 
इत्यादि के समान हैं और काव्यकथा निशा इत्यादि के समान हैं? इस उपमा की व्य्जना होती 
हे । यहाँ काव्यसौम्दर्य की व्यवस्था वाच्यालंकार दीपक के हो कारण होती है व्यज्गयारकार 
उपमा के कारण नहीं । इसको इस प्रकार समझिये--चन्द्रकिरणों के द्वारा तो निशा का शोभा 
होती है, चन्द्रकिरणों को भी विना रात्रि के कोई महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त नहा हो सकता। यदद 
बात कमल और कमलिनी इत्यादि के विषय में कहीं जा सकती है । यह तो हुई उपमान अं 
की बात । उपमेय अंश के विषय में भी यही कहा जा सकता है। सञ्जनों से काव्यकथा की 
शोभा बढ़ती है। किन्तु सज्जन भी बिना काव्यकथा के सज्जन कैसे हो सकते हैँ? अतएव 
उपमापरक यहाँ पर वाच्य नहीं है और न उपमा के हारा काब्य-सॉन्द्य व्यवस्थित ही होता 
है । अब दीपक को ले लीजिये जो कि वाच्यालंकार है--चन्द्रकिरणों के द्वारा रात्रि में शस्ता 
उत्पन्न की जाती है क्योंकि चन्द्रकिरणों के द्वारा रात्रि को प्रकाशमान तथा सेवन करने योग्य 
बनाया जाता है । इसी प्रकार शोमा और सुगन्धि प्रदान करने के कारण कमिनी को गोरव 
प्रदान करते हैं, पुष्पयुच्छों से लताओं का गौरव बढ़ जाता है क्योंकि उनसे लताओं में मनोहरता 
आ जाती है और वे निकट जाने का आकर्षण उत्पन्न करनेवाली वन जाती हैं। इंस रारत्काळ 
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ध्चन्यालोकः 
यत्न तु व्यङ्गयपरत्वेनेव वाच्यस्य व्यवस्थानं तत्र व्यङ्गयसुखेनेच व्यपदेशो 
. युक्तः। यथा-- 
प्राप्तश्रीरेष कस्मात्पुनरपि मयि तं मन्थखेदं विद॒ध्या- 
न्निद्रामप्यस्य पूर्वामनलसमनसो नेव संभावयामि । 
सेतुं बध्नाति भूयः किमिति च सकछद्वीपनःथानुयातः 
त्वय्यायाते वितर्कानिति दधत इवाभाति कम्पः पयोधेः ॥ 

( अनु० ) किन्तु जहाँ पर वाक्य को अवस्थिति व्यज्ञयपरक के रूप में ही होती है 
वहां पर व्यङ्ग के द्वारा ही नामकरण उचित होता हैं । जैसे-- 

“इनको तो लक्ष्मी प्राप्त हो गई है फिर क्यों ये पुनः मन्थन का कष्ट उठावेंगे? आलस्य 
रहित मनवाले इनको पूर्व परिचित निद्रा की भी में सम्भावना नहीं करता हूँ । समस्त द्वीपां 
के स्वामियो के द्वारा अनुगमन किये हुये ये पुनः सेतु क्‍यों बाँधेंगे ?, तुम्हारे निकट आने पर 
समुद्र का कम्पन इन विकल्पों को करता हुआ सा प्रतीत होता है।” 

लोचन 

एवं तु कारिकार्थमुदाहरणेन प्रदर्श्यांस्य एवं कारिकायाव्यवच्छेद्यवलेन योऽथोँ- 
उमिमतो यन्न तत्परत्वं स ध्वनेर्मांगे इत्येवं रूपस्तं व्याचष्टे-यत्र स्विति | तत्र च वाच्या- 
लड्ढारेण कदाचिद्वयड्डयम छङ्कारान्तरं, यदि वा वाच्यालझारस्य सद्भावमात्रं न ब्यज्ञकता, 
वाच्यालझारस्याभाव एव वेति त्रिथा विकल्पः । एतञ्च यथायोगसुदाहरणेषु योज्यम्‌ । 
उदाहरति-प्राप्तेति । कस्मिश्चिदनन्तवलससुदायवति नरपतौ समुद्रपरिसरवरतिनि पूणं- 
'चन्द्रोदयतदीयबलावगाहनादिना निमित्तेन पयोधेस्तावत्कम्पो जातः । सोऽनेन सन्देहे- 
नोठेक्ष्यते इति स सन्देहोत्मेक्षयोः सङ्करात्सङ्करालङ्कारो वाच्यः। तेन च वासुदेवरूपता 
तस्य नुपतेध्वन्यते । यर्चाप चात्र व्यतिरेको भाति तथापि स पूरवंवासुदेवस्वरूपात्‌ 

इस प्रकार उदाहरण के द्वारा कारिका के अर्थ को दिखलाकर इसी कारिका के व्यवच्छेच 
के वलपर जो अर्थ अभिमत हे “जहाँ तत्परत्व हो वह ध्वनि का मार्ग होता है? इस रूपवाला, 

उसकी व्याख्या की जा रही है--'जहाँ तो? इत्यादि | वहाँ पर कमी वाच्यालङ्कार से व्यज्ञय 
अलङ्कारान्तर, अथवा वाच्यालङ्कार की सत्तामात्र व्यक्षना नहीं अथवा वाच्यालङ्कार का 
अभाव ही ये तीन प्रकार के विकल्प हैं। यह तो यथायोग उदाहरणों में मिला लेना चाहिये । 
उदाहरण देते दै--'प्राप्त' इति । किसी अनन्तवलससुदायवाले राजा के समुद्र परिसर के निकट- 
वती होने पर पूर्णचन्द्रोदय तथा उसको सेना के अवगाहन इत्यादि के द्वारा समुद्र का कम्पन 
उत्पन्न हो गया । उसकी इस सन्देह के द्वारा उत्प्रेक्षा की गई है इस प्रकार सन्देह और उत्प्रक्षा 
के संकर से संकरालंकार वाच्य है। उससे उस राजा की वाघुदेवरूपता ध्वनित होती है । 
यद्यपि यहाँ पर ब्यत्तिरेकालंकार शोभित होता हैं तथापि वह पहले के वासुदेवर्वरूप से दै 
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लोचन 


नाद्य॒तनात्‌। अ द्यतननस्वे भगवतोऽपि प्राप्तश्रीकत्वेनानालस्येन सकलद्वीपाधिपतिविज- 
यित्वेन च वतंमानत्वात्‌ । 


आजकल के नहॉ । क्योंकि आजकल के तो वासुदेव के भी लक्ष्मी को प्राप्त किये हुये होने के 
कारण- आळस्यरहितःहोने से तथा समस्तद्वीपाधिपतियों के रूप में वतमान होने से ( व्यतिरेक 
नहीं हो सकता ) । 
तारावती 

की. शोभा बढ़ाते हैं क्योंकि उनके स्वर से कानों को तृप्ति प्राप्त होती है और मनोहरता बढ़ 
जाती है। ये समस्त गुण सञ्जन की उपस्थिति से काव्यकथा में उत्पन्न हो जाते दँ । इस प्रकार 
समस्त गुणों का समन्वय दीपक के द्वारा ही प्रकट होता है उपमाद्वारा नहीं । सञ्जनों से केवल 
काव्य की शोमा नहीं बढ़ती किन्तु कथा की शोभा बढ़ती है। कथा का अर्थ है “कथन करना’ । 
कथा शब्द के प्रयोग का आशय यह है कि सज्जनों की अनुपस्थिति में काव्य का कथन करना 
( नामलेना ) भी ध्वस्त हो जाता है। भले हो किसी काव्य में ध्वनि इत्यादि महत्त्वपूर्ण गुण 
बने हैं किन्तु सज्जनों के अमाव में उन्हें कोई नहीं पूछता । सञ्जनों की उपस्थिति में समस्त 
काव्य सन्दर्भ-कथन ( काव्य का नाम ) प्राप्त कर लेता है । सज्जन काव्य को ऐसा बना देते 
हैं जिससे वद आदर का पात्र वन जाता है। इस प्रकार यहाँ पर वाच्यालंकार दीपक की ही 
प्रधानता है अतएव उसी के द्वारा काब्यसंश्ञा प्रदान करना उचित हे। ऐसे स्थानों पर व्यङ्गय 
अलंकारो के होते हुये भी ध्वनि काव्य नहीं कदा जाता । 

प्रस्तुत कारिका का अर्थ यह है कि जहां पर व्यङ्गथालंकार को प्रधानता नहीं होती 
वहाँ ध्वनि काव्य नहीं होता । इस प्रकार ध्वनि-निरूपण के प्रकरण में यह कारिका ध्वनि के 
अभाव का निदेश करती है। यहाँ तक कारिका के अमावपूरक अर्थ की उदाहरण के द्वारा 
व्याख्या की जा चुकी । इस कारिका में जो ध्वनि सिद्धान्त का व्यवच्छेय दिखलाया गया है 
उसके बलपर ध्वनि के लिये जो अभिमत विषय होता है उसका निष्कर्ष यह निकलता है कि 
जहाँ पर वाच्यालंकार व्यङ्गयालंकार के आधीन हो वहाँ पर ध्वनि काव्य कहा जाता दै । अब 
इसी सिद्धान्त की उदाहरणों के द्वारा व्याख्या की जावेगी । व्यङ्गथालँकार की प्रधानता होने 
पर वाच्यालंकार की स्थिति के विषय में .तीन विकल्प हो सकते हैं--( १ ) वाच्यालंकार के 
द्वारा कभी-कभी दसरा व्यङ्गय अलंकार प्रती तिगोचर होता दे, (२ ) अथवा वाच्यालंकार कौ 
केवल सत्ता तो होती है किन्तु वह अभिव्यज्जना की क्रिया में सहायक नहीं होता, अथवा ( ३) 
वहाँ पर वाच्यालंकार होता दी नहीं। इन तीनों विकल्पों की यथास्थान उदाहरण में 
योजना कर लेनी चाहिये । अब उदाहरण के लिये रूपक ध्वनि को ळी जिये-- 

कोई चारण कह रहा दैं--'दे राजन्‌, आपके निकट आने पर जो कि समुद्र कॉँपने 
लगता है उससे ऐसा प्रतीत होने लगता है कि मानों वह संकल्प-विकल्प करने लगता है कि 
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तारावती 
इन्हें तो लमी प्राप्त हो गई है फिर ये मथने का कष्ट क्यों करेंगे? अब इनके मन में आलस्य 
भी नहीं है भतः मैं इनकी पहलेवाली निद्रा की भी सम्भावना नहीं कर सकता । जव समस्त 
द्वीपों के स्वामी इनके पीछे चलते हैं तब ये दुबारा सेतु क्यों बाँधेंगे १ मानों यही संकल्प- 
विकल्प समुद्र के मन में उठते हैं । 
सेना के एक विशाल समुदाय को लेकर जव राजा समुद्र तर पर आया उस समय पूण 
चन्द्रोदय के प्रभाव से अथवा सेनिकोँ के समुद्रजलावगाहन के कारण समुद्र में ज्वार भाटे आने 
_ लगे। उनको देखकर कोई कवि कल्पना कर रहा दै कि ऐसा मालूम पड़ता है कि मानों समुद्र 
यह समझकर भयभीत हो जाता है और काँपने लगता है कि घ्या यह लक्ष्मी के निमित्त सुझे 
मथन के लिये आये हैं ? किन्तु लक्ष्मी तो इन्हें पहले ही प्राप्त हो चुकी, फिर से मथने का 
कष्ट ये क्यों उठावेंगे ? न इन्हें आलस्य ही मालूम पड़ रहा है जो ये सोने के लिये आये हों। 
न इनका कोई शत्रु ही हैं जो कि उस पर आक्रमण करने के लिये इन्हें सेतुवन्धन की आवश्यकता 
पड़ी हो। यह सन्देह वाच्य है क्‍योंकि कवि ने स्वयं कहा है कि समुद्र संकल्प-विकल्प में पड़ 
जाता है। “मानों वह संकल्प-विकल्प में पड़ जाता है? यह उत्मेक्षा है जो कि पूवोक्त सन्देह के 
द्वारा पुष्ट हो जाती है। इस प्रकार सन्देह और उत्प्रेक्षा का अंब्ञाङ्षिभावसंकर वाच्य हैं। इससे 
यह व्यञ्जना निकलती है कि “प्रस्तुत राजा विष्णरूप हे यही वास्तव में कवि का प्रतिपाच 
है और उसके लिये वह उपयुक्त सन्देह और उत्प्रेक्षा का अभिधान करता है। वाच्यालंकार 
व्यङ्गचपरक है, इसलिये यहां पर रूपकध्वनि है । 
(प्रन) यहाँ व्यतिरेक कौ भी तो अभिव्यक्ति होती है, विष्णु को रूथ्ष्मी प्राप्त नहीं 
हुई थॉ प्रस्तुत राजा को प्राप्त हो गई हैं। विष्ण को आलस्य था प्रस्तुत राजा को नहीं ह, 
विष्ण का शत्रु रावण लङ्का में रहता था, प्रस्तुत राजा का कोई शत्रु नहों है प्रत्युत सभी 
दोपाधिपति इनके पीछे चलते हैं। अतदव विष्णु की अपेक्षा ये अधिक महान्‌ हैं। इस प्रकार 
व्यतिरेक के अभिव्यक्त होने के कारण व्यतिरेकध्वनि दी दोनी चाहिये रूपक-ध्वनि किस प्रकार 
हो सकती है? ( कुन्तक ने तृतीय उन्मेष में इसे प्रतीयमान व्यतिरेक माना है | संभवतः यह 
प्रश्‍न कुन्तक की मान्यता को पूर्वपक्ष वनाने के लिये ही हो। ) (उत्तर ) यद्यपि यहाँ पर 
व्यतिरेक प्रतीत होता है तथापि वह पुराने विष्णु के: स्वरूप से ही व्यतिरेक कहा जा सकता है 
वर्तमान विष्ण के स्वरूप से नहीं। अब तो विष्णु को भी लक्ष्मी प्राप्त हो चुकी है, आलस्य भी 
दूर हो चुका है और रावण इत्यादि द्वीपाधिपतियों पर विजय भी प्राप्त हो चुकी है । भतः 
वर्तमान विष्ण के साथ तो प्रस्तुत राजा का अभेद ही हो सकता है। अतएव इसे रूपक ध्वनि 
मानना ही उचित है ।. 
( प्रश्‍न ) यहाँ पर रूपक सन्देइ और उत्प्रेक्षा का पोषक अथवा साधकमात्र है । अतएव 
रूपक की प्रधानता नहों हो सकती। जबतक राजा पर विष्ण के अभेद का आरोप न कर 
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न च सन्देहदोप्रेक्षानुपपत्तिवळादूपकस्याक्षेपः, येन वाच्याल्ठोरोपस्कारकत्वं 
व्यङ्गयस्य भवेत्‌ । यो योऽसम्प्राठलक्ष्मीको निर्व्याजविजिगापाक्रान्तः स मां सथ्नीया- 
दित्याद्यर्थंसम्भावनात्‌ । न च पुनरपीति पूर्वामिति भूय इति चच शब्देरयमाकृष्टोब्थ: । 
पुनरथस्य भूयोड्थेस्य च कतुभेदेडपि ससुदैकंबमात्रेणाप्युपपत्तेः । यथा एथ्वी पूर्व कात- 
चीयंण जिता पुनरपि जामदग्न्येनेति । पूर्वा निद्रा च सिद्धा राजइद्राद्यवस्थायामपीति 
सिद्ध' रूपकध्वनरेत्रायमिति । शब्दव्यापारं विनेवार्थसौन्दयंबळादूपणाप्रतिपत्तंः। 

यथा चं , न 
ज्योत्स्नाप्रप्रसरधवले संकतेस्मिनू सरय्वा 
वादद्यूतं सुचिरमभत्रस्सिद्धयूनोः कयोश्चित्‌ ॥ 
एकोऽवादीत्प्रथमनिहतं केशिनं कंसमन्यो 
सत्वा तसं कथय सवता को हतस्तत्र पूवस्‌ ॥ ह 

इति केचिदुदाहरणमन्न पठन्ति, तदसत; भवतेत्यनेन शब्द्बलेन वासुदेव इत्यथस्य 
स्फुटीकृतत्वात्‌ । - 

प रज उत्पेक्षा को अनुपपत्ति के बल पर रूपक का आक्षेप नहीं होता जिससे 
व्यक्षुय का वाच्यालंकारोपस्कारकत्व हो । क्योंकि, ( यहाँपर ) इस अर्थ की सम्भावना को जा 
सकती है कि जो जो लक्ष्मी को प्राप्त किये हुये नही होता अथवा विना बहाने विजय की 
इच्छा से आक्रान्त होता है वह मुके मथ सकता दै। यहद भी नही ( कहा जा सकता हदै) किं 
“पुनरपि? £पूर्वाम्‌? और “भूयः? इन शब्दों से यद अर्थ आकृष्ट करः लिया जाता है। क्योंकि 
कर्ता के भेद में भी “पुनः? अर्थ की और “भूयः? अथं की समुद्र की एकतामात्र से ही उत्पत्ति हो 
जाती है जैसे पृथ्दी पहले कातंवीये के द्वारा जीती गई फिर जमदरिनपुतर परशुराम के द्वारा । 
भौर पहले की निद्रा राजपुन्न इत्यादि अवस्था में भी हो सकती हे अतः सि हो जाता है कि 
यह रूपकध्वनि ही है क्योंकि हाब्दसौन्दर्यं के बिना ही अर्थसौन्दय के बलपर ही आरोप 
की प्रतिपत्ति नहों होती । 

और जैसे 
ला प्रवाह से धवळ सरयू के इस तटपर किन्हॉ दो सिद्ध युवकों का भवी 
देर तक विवादरूपी चूत होता रहा--एक केशी को प्रथम मारा भा कहता था दूसरा क 
को, तत्त्व को समझकर वतलाइये कि आपने किसको पहले मारा! क 
इसको कुछ लोग यहाँ पर उदाहरण के रूप में पढ़ते हैं, वह ठीक नहीं है। आप 
द्वारा? इस शब्द के बलपर यहाँ पर तुम वासुदेव हो यह अर्थ स्फुट कर दिया गया दै। 
तारावती 


दिया जावे तब दड न चक के विकल्प ही सङ्गत हो सकते हैं जो कि सन्देहालक्कार में बीज, 
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हैं और न समुद्र के कम्पन के हेतु की कल्पना ही दीक हो सकती है जिससे उपेक्षा सिद्ध हो 
सके। इस प्रकार रूपक जत्र कि वाच्यालक्कारों का उपस्कारक मात्र है तव रूपकध्वनि किस 
प्रकार कही जा सकती है ? ( उत्तर ) “यह विष्ण है? यही जानकर समुद्र में वितक भीर कम्पन 
की उत्पत्ति नहीं हो सकती किन्तु यह जान करके भी हो सकती हैं कि जिस किसी को लक्ष्मी 
की कामना होगी वही सुझे मथेगा, जिस किसी को आलस्य का अनुभव होता हैं वह मुभे 
शय्या बनाने की चेष्टा करता है, जिसको शत्रुओं पर बिना किसी वहाने विजय प्राप्त करने 
की कामना होती है वही सेतु वांधना चाहता हैं, विष्ण भगवान्‌ को भी इन चीजों की आव- 
इयकता थी अतः वे भी मेरे निकट आये थे और ज्ञात होता है इन महाराज को भी इन्हों 
वस्तुओं की कामना है अतः ये मी मेरे निकर आ रदे हें । इस कल्पना से भी वितक और भय 
उत्पन्न हो सकते हैं । अतः “ये विष्ण है? यह वात सर्वथा व्यङ्ग दी है.जो कि समुद्र के वितक 
और भय से पुष्ट होती है । अतएव यहाँ पर रूपक की ध्वनि ही कही जावेगी वाच्यसिद्धथङ्ग 
गुणीभूत नहीं । ( प्रश्‍न ) ये पुनः मथने का कष्ट क्यों करेंगे ? में "पुनः शब्द यह प्रकट करता 
है कि ये विष्ण हैं जो एक वार तो मथ चुके थे अव दूसरी वार फिर मथना चाहते हैं । यही 
वात “पहलेवाली? निद्रा और “दुबारा सेतुबन्धन क्‍यों करेंगे ?? में पइलेवाली और दुवारा शब्द 
से भी सिद्ध होती है । इस प्रकार विष्णरूपता' वाच्य हैं व्यज्ञय नहों दो सकती फिर यहाँ पर 
रूपकध्वनि किस प्रकार कही जा सकती है? ( उत्तर ) मथनेवाले, सोनेवाले और सेतु बाँधने- 
बाले में भेद होने पर भी समुद्र तो एक ही दै, वह यह सोच सकता दै कि पहले मैं विष्ण के 
द्वारा मथा गया था अब की बार पुनः इन राजा केद्वारा मथा जाऊँगा । पहले झुमे विष्णु ने 
शय्या त्रनाया था अव की वार इनके द्वारा वनाया जाऊँगा, पहले मुझे विष्ण ने वाँधा था अव 
की वार इनके द्वारा बाँधा जाऊँगा । भेद में भी “पुनः? “भूयः? इत्यादि शब्द देखे जाते हैं जैसे 
पहले पृथ्वी कार्तवीय के द्वारा जीती गई पुनः परशुराम के द्वारा । राजपुत्र इत्यादि की अवस्था 
में भी नीद का पुरानापन सिद्ध हो सकता हैं । अर्थात्‌ जब ये महाराज राजपुत्र की अवस्था मे 
ये तव बढ़े आराम से सोते थे इन्हें कोई चिन्ता ही नहीं थी । अव जब से ये महाराज पद पर 
प्रतिष्ठित हो गये हैं तब से इनका आळस्य 'जाता रहा। अतएव यहाँ पर बिना हो शब्द- 
व्यापार के केवल अर्थ के बलपर राजा पर विष्ण के अभेद का आरोप हो जाता है। अतः यह 
रूपकध्वनि ही है । ( पण्डितराज ने यहाँ पर आन्तिमान्‌ की ध्वनि मानी है । उनका कहना 
हे कि समुद्र को भय या वितरक तभी उत्पन्न हो सकता है जब कि समुद्र राजा को विष्ण ही 
समझ जावे | यदि आरोपमात्र माना जावेगा तो समुद्र को भय उत्पन्न नहीं हो सकता । अतः 
यह आन्तिमान्‌ ध्वनि ही है रूपकष्वनि नहीं । किन्तु रूपक में भेद का सर्वथा स्थगन न हो 
जाता हो ऐसी वात नहीं है। दूसरी वात यह है कि आन्ति समुद्र को दो सकती है किन्तु 
चारण को भन्ति नहीं है, यहाँ पर राजा और बिष्ण में भेद का स्थगन चारण ने ही किया, 
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यथा वा ममेव-- 

छावण्यकान्तिपूरिपूरितदिङ्‌सुखेऽस्मिन्‌ 
स्मेरेऽछुना तव सुखे तरलायताक्षि । 
क्षोभं यदेति न मनागपि तेन मन्ये 
| सुन्यक्तमेव जळराशिरयं पयोधिः॥ 

इत्येवंविधे विषयेऽनुरणनरूपरूपकाश्रयेण काव्यचारुत्वब्यवस्थानादरूपकध्वनि- 
रितिव्यपदेशो न्याथ्यः। न | 

अन्नु० ) अथवा मेरा ही पध -- 

: र आयत नेत्रोंवाली ? तुम्हारे इस मुख के लावण्य और कान्ति से दिशाओं 
के मुख को भर देने पर तथा मुस्कुराहट के होने पर इस समय जो कि यह समुद्र कुछ भी 
क्षोभ को प्राप्त नहीं हो रहा है अतः मैं समझता हूँ कि यह स्पष्ट ही जलराशि है? 3 

( अनु० ) इस प्रकार के विषय में अनुरणन रूप रूपक का आश्रय लेने से ही काव्य 
के चारुत्व की व्यवस्था होती है। अतः इसको न कहना ही ठीक दे । 

लोचन 

लावण्यं संस्यानमुग्धिमा, कान्तिः प्रभा ताभ्यां परिपूरितानि संविभक्तानि वि 
सम्पादितानि दिड्सुखानि येन । अधुना कोपकालुष्यादनन्तर प्रसादोन्सुख्येन 1 स्मेरे 
ईषह्विहसनशीले तरलायते प्रसादान्दोळनविकाससुन्द्रे अक्षिणी स्यात ल्या 
न्त्रणम्‌ । अयं चाछुना न एति, वृत्ते तु क्षणान्तरे क्षोभमगमत्‌ । कोपकपायपाटळ स्मेर 
च तव सुखं सन्ध्यारुणपू्णंशधरमण्डमेवेति भाव्यं झोभेण चळचित्ततया सहृदयस्य । 
न चैति तत्सुव्यक्तमन्वथेतायां जळराशिर्जाड्यसञ्चयः। जलादयः शब्दा मा 
इत्युक्तं प्राक्‌ अत्र च झोभो मदनविकारात्मा सहृदयस्य स्वर खाबलोकनेन भवतीत्यः 

लावण्य अर्थात्‌ संस्थान या बनावट की सुग्धता अर्थात्‌ सौन्दयं, कान्ति अर्थात्‌ प्रभा 
उन दोनों से संविभक्त अर्थात्‌ ह्य कर दिये गये हैं दिशाओं के सुख जिसके द्वारा । जप समय 
पर अर्थात्‌ कोप-कालुध्य के वाद प्रसन्नता की ओर उन्मुख होने से । स्मेर अर्थात्‌ कुछ Me 
शीर तरल और आयत अर्थात्‌ प्रसन्नता से आन्दोलन और विकास के कारण सुन्दर hs 
नेत्र जिसके ( ली ) उसका सम्बोधन का ( यह ) रूप दै । और भी इस क र 
होता, बीते हुये दूसरे क्षण में तो क्षोम को प्राप्त हो गया था। कोप के सा पक 
पाटल तुम्हारा मुख सन्ध्या अरुण पूणे शशधर-मण्डल ही हे अतः सहृदय के च कम 
कारण क्षोभ होना ही चाहिये । प्राप्त नहीं होता है अतः सुव्यक्त रूप में अन्वथ टे 
यह जळराशि अर्थात्‌ जाड्यसञ्चयवाला हे । यह पहले ही कहा जा चुका है a 
शब्द भावार्थःप्रधान है और यहाँ पर 'तुम्हारे मुख के अवलोकन से .सहंदय के अः 
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लोचन 
मिधाया विश्रान्ततया रूपकं ध्वन्यमानमेव । चाच्याळड्कारश्चात्र इलेषः, स च न व्यन्जकः । 
अनुरणनरूपं यदूपकमथंझक्तिव्यङ्गयं तदाश्रयेणेह काव्यस्य चास्त्वं व्यवतिष्ठते । 
ततस्तेनंव व्यपदेश इति सम्बन्धः । 
तुल्ययोजनत्वादुपमाध्वन्यु दाहरणयोल्यक्षणं स्वकण्ठेन न योजितम्‌ । 
विकारात्मक क्षोभ उत्पन्न हो जाता है, इतने में ही अभिधा के विश्रान्त होने के कारण रूपक 
ध्वन्यमान ही है। और यहाँ पर इलेष वाच्यालंकार है, वह व्यक्षक नहीं है। जो अनुरणनरूप 
रूपक अर्थशक्ति द्वारा व्यङ्गय ( है) उसके आश्रय से यहाँ पर काव्य में चारुता व्यवस्थित 
होती है । अतः उसी से नामकरण होता है, यह सम्बन्ध है। 
तुल्ययोजना के कारण उपमाध्वनि के दोनों उदाइरणों के लक्षण अपने कण्ठ से 
नहीं कहे है। * 
तारावती ः 
है। वही वक्ता है। अतः यहां पर रूपकध्वनि मानना ही ठीक है। यहां पर वाच्यालङ्कार 
सन्देह और उत्प्रेक्षा का सहूर व्यज्ञय अलङ्कार रूपक की प्रतीति में सहायक हो रद्दा है। ) 
कुछ पुस्तकों में रूपकध्वनि के रूप में निम्नलिखित एक उदाहरण और पाया जाता 
है--“चन्द्रिका-प्रवाह के विस्तार के कारण सवेतिमा को प्राप्त हुये समुद्र के इस तट पर किन्हों 
दो सिद्ध युवकों में बड़ी देरतक विवाद होता रहा । उनमें एक कहता था कि केशी पहले मारा 
गया और दूसरा कहता था कि पहले कंस मारा गया । आप समझकर तत्त्व की वात बतलाझ्ये 
कि आपने पहले किसको मारा ?? 
यह उदाहरण प्रक्षिप्त हैं। यह ध्वनि का उदाहरण हो ही नहीं सकता । क्योंकि “आपने 
पहले किसको मारा? इस वाक्य से यह वात उक्त हो जाती है कि आप विष्णु हें । अतः यह 
रूपक वाच्य ही है व्यङ्ग्य नहीं । 
रूपकध्वनि का दूसरा उदाहरण जैसे आनन्दवर्धन का पद्य 'हे तरल और आयत 
९ प्रसन्नता के कारण चन्चल और विशाल ) नेत्रोंवाली ! इस समय जवकि कोप-कालुष्य के 
रन्त हो जाने के उपरान्त तुम प्रसन्नता की ओर उन्मुख हो रही हो तुम्हारे कुछ सुस्कुराहट से 
युक्त सुख के अपने लावण्य ( अवयव संस्थान का सौन्दर्य) और कान्ति ( प्रभा ) के द्वारा 
दिङ्मण्डळ के परिपूर्ण हो जाने पर भी जोकि समुद्र संक्षोभ को प्राप्त नहों हो रहा है इससे यदद 
स्पष्ट प्रकट होता है कि यह समुद्र जलराशि ( जड़ ) है |? 
लावण्यका अथे है संस्थान की मुग्धता और कान्ति का अर्थ है प्रभा; उनसे दिङ्मण्डल 
Fe कर दिये गये हैं। कहने का आशय यह है कि नायिका के सौन्दर्य के कारण 
मण्डल हृद्य बना दिये गये हैं। “अधुना? (इस समय ) का अर्थ है कोप-कालुष्य के शाम्त 
हो जाने के बाद जब कि तुम्हारा सुख प्रसन्नता की ओर उत्त्मुख हो रहा है। स्मेर का अथे दै 
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तारावती 
कुछ विहसनशील । नायिका के नेत्र तरल और आयत हैं। तरल का अथे हैं प्रसन्नता के 
कारण आन्दोलित होनेवाले और आयत का अर्थ है विकास के कारण सुन्दर । “इस समय पर 
समुद्र छ्षुव्ध नहीं हो रहा हैं? का आशय है कि अभी कुछ देर पहले जब तुम क्रोध से भरी हुई 
थी उस समय समुद्र छुव्ध हो गया था । इससे यह व्यक्त होता है कि कोप के कारण अरुण 
तथा सुस्कुराहट से परिपूर्ण मुख सन्ध्याकी अरुणिमा से युक्त पूर्ण चन्द्रमण्डल ही है । सहृदयों 
का चित्त चन्चल हुआ करता हें अतएव जो सहृदय होगा उसके चित्त में क्षोभ उत्पन्न हो ही 
जावेगा । इस समुद्र का चित्त क्षोभ को प्राप्त नहों हो रहा है अतः इसका जळूराशि नाम अन्वर्थ 
हे । जलराशि का अर्थ हैं जाञ्य का सञ्जय । यदि यह जाड्य का सञ्चय हो न होता तो सुख 
को देखकर क्यों छ्षुव्ध न हो जाता? र और ल का अभेद माना जाता है। अतः जलरारि का 
अर्थ जड़राशि होना चाहिये। किन्तु जल इत्यादि शब्द भावप्रथानार्थक होते हैं यह पहले ही 
वतलाया जा चुका है । अतएव जलराशि का अर्थ जाञ्यराशि होगा जड़राशि नहीं | यदि 
नायिका के सुख पर चन्द्र का आरोप न भी किथा जावे तव भी वाच्याथ अपूर्णे नहों रहता। 
तब इसका अर्थ यह हो जाता है कि सहृदय व्यक्ति के अन्तःकरण में नायिका के सुख को देखकर 
संक्षोभ ( कामविकार ) अवश्य उत्पन्न हो जाता है । समुद्र में नहों हो रहा हैं इससे ज्ञात 
होता है कि वह सहृदय नहीं है किन्तु जडता का समूह है। शस वाच्याथं की विश्रान्ति यहीं 
पर हो जाती है। रूपक इससे अधिक है, इससे वह व्यङ्गय है। यहाँ पर जल शब्द का इलेप 


वाच्यालक्कार है किन्तु यह इलेप व्य्षक नहीं है अपितु अर्थशक्ति ही व्यक्षक है। नायिका के ” 


मुखं को देखकर समुद्र छुन्ध नहीं होता । ( यदि यहाँ पर इलेष को व्यन्जक मान छिया जावे 
तो यह अर्थशक्तिमलकध्वनि न होकर शब्दशक्तिमूलकध्वनि हो जावेगी) यदि जलराहि शब्द 
का प्रयोग न किया जावे केवळ इतना ही कहा जावे कि समुद्र नायिका के सुख को देखकर जो 
कि छुव्ध नहीं दोत्ता, इससे स्पष्ट प्रतीत होता है.कि समुद्र सहृदय नहीं है तो भी नायिका के 
सुख पर चन्द्र के आरोप को ध्वनि निकल आवेगी 1 अतः जलराशि शब्द का इलेप व्यञ्जक, 
नहीं है । पहले व्यन्जक अलङ्कार की तीन अवस्थायं बतलाई गई थीं । प्रथम अवस्था मे अलङ्कार 
स्वयं दूसरे अलङ्कार का व्यक्षक होता है। इसका उदाहरण पहला पथ है जिससे सन्दे क 
उत्प्रेक्षा का सक्कूर रूपकक्रा व्यक हो गया है। दूसरी अवस्था के अनुसार भङ्कार बना र 
रहता है किन्तु वह व्यक्षक नहीं होता । उसका यह उदाहरण €। ) यहाँ पर जो ही । 
द्वारा व्यक्त होनेवाला अनुरणरूप रूपक है उसी के द्वारा किया जाना चाहिये यही मूल की 
य ( ड ) अव इसके बाद उप्रमाध्वनि के दो उदाहरण दिये जावेंगे ss 
तो दे दिये हैं किन्तु उनकी योजना लक्षण के साथ नहीं की है। इसका कारण यह है. कि 


इनकी योजना रूपक के समान ही की जा सकती हैं। 
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ध्वन्यालोकः 
उपमाध्वनियंथा- 
वीराणं रमइ घुसिणरूणम्मि ण तदा पिआथणुच्छङ्गे । 
ट्टी रिउगअछ्कुम्भत्यलम्मि जह वहळसिन्दूरे ॥ 
उपमाध्वनि का उदाहरण जेंसे-- 
केसर से अरुण प्रियतमा के स्तनोत्सङ्ग में वीरां की दृष्टि उतनी नहों रमती जितनी 
कि शत्रु के दाथियों के घने सिनदूरवाले कुम्भस्थलों में रमती है|! 
लोचन 
वीराणां रमते घुसूणारुणे न तथा प्रियास्तनोस्सङ्गे । 
इष्टी ` रिपुगजकुम्भस्थळे यथा वहळसिन्दूरे॥ 
प्रसाधितम्रियतमाइचासनपरतया समनन्तरीभूतरुद्धत्वरितमनस्कतया च 
-दोळायमानहष्टिस्वेप युद्धे त्वरातिशय इति व्यतिरेको वाच्यालङ्कारः । तत्र तु येयं ध्वन्य- 
सानोपमा प्रियाकुचकुझालाभ्यां सकळजनत्रासकरेष्वपि शात्रवेषु मद॑नोद्यतेछु गजङुम्भ- 
स्थलेषु तद॒शेन रतिमाददानामिव बहुमान इति सेव वीरतातिशयचमत्कारं विधत्त 
इत्युपमायाः प्राधान्यम्‌ । 
“वोरो की दृष्टि केसर से अरुण प्रियास्तनों के उत्संग में उतनी नहीं रमती जितनी घने 
सेंदुरवाले शत्रु के हाथियों के कुम्भस्थल पर रमती है ।? 
शृङ्गार को हुई प्रियतमा की आश्वासनपरता और शीघ्र दी होनेवाले युद्ध के विषय में 
मन में त्वरा होने के कारण दृष्टि के दोलायमान होते हुये भी युद्ध में स्वरा की अतिशयता है 
इस प्रकार व्यतिरेक वाच्यालंकार है । उसमें तो जो यह प्रियतमा के कुच-कलियों से ध्वन्यमान 
उपमा दै वह सभी जनों के अन्दर त्रास उत्पन्न करनेवाले भी मदन में उद्यत शत्रुओं के गजकुम्भ- 
स्थलों में उपमा के कारण रति को ग्रहण करनेवालों के समान बहुत आदर है, इस प्रकार वह 
_ उपमा ) ही वीरता के अतिशय के चमत्कार को उत्पन्न करती हैं अतः उपमा का ही 
धान्य है। 
तारावती 
(अ ) उपमाध्त्रनि का प्रथम उदाहरण 
वीरां की दृष्टि केसर के रंग से लालिमा को प्राप्त होनेवाले अपनी प्रियतमा के 
'स्तनमण्डल पर पढ़कर उतने आनन्द को प्राप्त नहों होती जितनी घने सिन्दूर से रंगे हुये शज 
के हाथियों के मस्तक पर पड़कर आनन्दित होती दै। 
एक ओर तो प्रियतमा श्वङ्गार किये हुये वढी है, उसके श्रङ्गार का सम्तोष करना है । 
दूसरी ओर मन में युद्ध के लिये त्वरा उत्पन्न हो रही हैं, किन्तु फिर भी युद्ध के लिये उत्कण्ठा 
कौ अधिकता है । अतएव व्यतिरेक भलङ्कार वाच्य हे । इससे इस उप मालङ्कार कौ व्यञ्जना 
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४चन्यालोकः 


यथा वा ममैव विषमवाणलीलायामसुरपराक्रमणे कामदेवस्य 
त॑ ताण सिरिसहोअर रअणाहरणम्मि हिअअमेच्चरसम्‌ । 
बिम्बाहरे पिआणं णिवेसिअं ङुसुमताणेन॥ 
( तत्तेषां श्रीसहोदररत्नाहरणे हृदयमेकरसम्‌। 
बिम्बाधरे म्रियाणां निवेशितं कुसुमवाणन ॥ ) इति छाया 

( अनु० ) अथवा जैसे मेरा ही विषमवाणलीला में अधुर-पराक्रम के अवसर पर काम- 
देव के विषय में कडा हुआ ५६ 

'श्री-सहोदर रत्नों के हरण में एकरसवाला उनका वह हृदय, कुसुमवाण के द्वारा 
प्रियतमाओं के विम्बाधरों में निविष्ट कर दिया गया ।' 

तारावती , 

होती है कि हाथियों के सिन्दूर से रंगे हुये मस्तक प्रियतमा के सिम्दूर लिप्त स्तनों की कलियों 
के समान हैं । यहाँ पर काव्य के सौन्दयं का पर्यवसान उपमा में ही होता है। यद्यपि शत्रुओं 
के हाथियों का समह समस्त व्यक्तियों में त्रास उत्पन्न कर रहा है और वह समस्त जनसमूह 
का भेदन करने के लिये उद्यत हो रहा हैं किन्तु फिर भी वीराँ को उन हाथियों के मस्तकों का 
मर्दन करने में इतना अधिक आनन्द आता है जितना किसी साधारण व्यक्ति को अपनी 
प्रियतमा के कुचकुम्भों के मदन में आया करता है। इस प्रकार उपमा के द्वारा वीरों की युद्ध- 
` विषयक रति अभिव्यक्त होती हे जो कि वीरता की अधिकता को द्योतित करते हुये चमत्कार 
उत्पम्न करती हे । अतएव उपमा की प्रधानता होने के कारण यहद काव्य उपयाध्वनि की ही 
सीमा में आता है। आशय यह है कि व्यतिरेक में उपमा तो व्यङ्गय होती ही है, जहाँ पर 
व्यतिरेक की अपेक्षा उपमा में चमत्कार की अधिकता होती है वहाँ पर उपमाध्वनि कही जाती 
है। यहाँ पर हाथियों के लिये प्रियतमाओं के कुचकुम्मा से उपमा व्यक्त होती है जोकि नायक 
में युद्ध-विषयक रतिभाव को व्यक्त करते हुये उसकी वीरता की अधिकता को ध्वनित करती 
है। अतएव यहाँ पर उपमाध्वनि है वीरों को प्रियतमाओं के सम्पक की अपेक्षा युद्ध में अधिक 
आनन्द जाता हैं यह वाच्य व्थतिरेक एक सीधी सी वात है वीर रस का परिपोष व्यतिरेक के 
कारण नहीं किन्तु युद्ध के हाथियों के लिये प्रियतमा के कुच-कुम्भों को उपमा केद्वारा दी होता 
हे । अतएव यहाँ पर उपमाध्वनि ही दै । 

(आ) उपमाध्वन्नि का दूसरा उदाहरण--जैसे आनन्दवधेन की लिखी हुई विषमवाण- 
लीला मे कामदेव के असुरों पर पराक्रम दिखलाने के अवसर पर 7 आया है--वहाँ पर 
कामदेव के त्रैलोक्यविजय का वर्णन किया गया है । पद्य का अथ यह ६-- 

` «कामदेव ने अपने पुष्प-वाण के दारा उनके उस हृदय को जोकि लक्ष्मीजी के सहोदर 
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लोचन 
९ e 5 
असुरपराक्रमेण इति । श्लैलोक्यविजयो हि तत्रास्य वण्यते । मधरा पाताळ 
वासिनां यैः पुनः पुनरिन्द्रपुरावमदेना दे किं किं न छत. पि व 
भ्योऽतिदुष्करेभ्योऽप्यकस्पनीयव्यचसायं तञ्च | श्रीसद्दोदराणामत एवानि pl 
| एकरसं तत्पर यं तत्कुसुमवाणेन सुकु- 
९. | तेषां रत्नान न्ताद्धरणे एकरलं तत्परं यदू हद म ु 
सित्यर्थः। तेषां रत्नानामासस Ai pai 
| विम्बाघरे निवेशितम्‌, तदवळोकनर्पारचुस्यनद रा 
गरतरोपकरणसम्भारेण प्रियाणां सळ पउ 
सात्रकृतकृत्यताभिमानयोगि तेन कामदेवेन कृतस्‌ । तेषा हृदयं यदत्यन्तं ss 
गीषाज्वळनजाज्वल्थमानसभूदिति यावत्‌ । अन्ना सड । म 
उः 3 es श __ हि 2 बह स्तव एव \ त 
त्नसारतुल्यो विन्बाधर इति हि तेषां बहुमान! वास्त [| ग 
व्रोपसा । सकलरत्नसारतुल्यो निन्बा इर enh bos 
न रूपकध्वनिः । रूपकस्यारोप्यमाणत्वेनावास्तवस्वात्‌ । तेपामसुराणां वस्तुटृत्यव साइश्य 
| लः प्राधान्येन । 
त्ति तदेव च सादृश्यं चमकारहेलुः प्रा री 
सा (असुरों के पराक्रम करने में' यह । वहां पर इनके ( कामदेव के ). त्रछोव ली 
वर्णन किया गया है । उन पातालवासी असुरों का जिन्होंने ल Rs 
[ नहों नके उनके उस हृदय को जोकि भिन्न-भिन्न अत्यन 
त्यादि क्या-क्या कार्य नहीं किया, उनकी सनकी "र. झी 
इ से भी अकम्पनीय व्यवसायवाला हैं वह। श्रीसहोदर अर्थात्‌ श्सी क्वि 
टं त्कर्पैवाले उन रत्नों के सभी ओर से हरण करने में एकरस तत्परक जो क उसको ज 
स रो के थि में निविष्ट कर ,.ड 
i प्रियत्तमाओं के विम्बाधर 
ने सकुमारतर उपकरण के सम्मार से ६ स् | रि र्‌ हे 
टिक ते उनके अवलोकन परिचम्वन ओर ।दशनमात्र से कृतकृत्य़ता न वट 228 
द्र हो उसः वि न्च्छ अग्नि से अत्यन ल्य- 
कि जो उसका हृदय विजय की इ रूपी से ० 
या पुर f ह गीयमांन दै । समस्त रत्नों के 
था वाच्यालङ्कार हे। उपमा प्रतीय रत्न 
मानथा। यहाँ पर अतिशयो क्ति | हे ॥ a 
तु बहमान वास्तविक ही है । इसीलिये रूपक गी 
उर के तुल्य विम्ब्राधर यह उनका वडुम हे! क 
क्योंकि उ होने फे कारण रूपक वास्तविक नहीं हे । वस्तुत से ही उन अधुरो 
का सादस्य स्फुरित होता दे । वही सादृइ्य प्रधानरूप से चमत्कार में देतु दै 
तारावती 
रत्नों के आहरण करने में पूर्णरूप से आनन्द से भरा इआ था उनकी प्रियतमाओं के विम्वाधर 
विष्ट कर दिया ।! ¢ 
इ bi कहने कां आशय यह हैं कि उन असुरो का पराक्रमण प्रसिद्ध हे। जिन wa 
पातालपुर में रहते भी इन्द्रषुए का मर्दन इत्यादि न जाने क्या-क्या नहीं करडाला उनके न 
नहीं जानता होगा । उस हृदय को? कहने का आशय यह दै कि उन समस्त दुष्कर कर्मों र 
करने के अवसर पर भी कभी कम्पित नहीं हुआ उससे बढ़कर साहस आर शौर्य किस में हे 
सकता है ? 'लक्ष्मीजी के सहोदर रत्नों के कहने का आशय यह हैं कि वे रत्न अत्यन्त जोडी 
थे। उनके उत्कर्ष का इससे वढ़कर परिचय और क्या दिया जा सकता है कि वे रत्न लमा 


RS 
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Pe We का 
ध्वन्यालोकः 
आक्षेपध्वन्ियंथा- 22) के 
स चक्तुमखिछान्‌ शक्तो हयग्रीवाश्रितान्‌ गुणानू | 
योअ्म्बुकुम्मैः परिच्छेदं ज्ञातुं शक्तो महोदधेः॥ 
अत्रातिशयोक्त्या इयञ्रीवगुणानामवणेनीयता्रातपादनरूपस्प्रासाधारणतद्विशेप- 
प्रकाहानपरस्याक्षेपस्य ग्रकारानम्‌ । हे 
( अनु० ) आक्षेपध्वनि का उदाहरण जस-- स थे ह 
“हयग्रीव के आश्रित समस्त युणों को कहने में वद समर्थ हो सकता हे जो कि जल के 
रि. = बक [ हो सकता है I? 
घड़ी से महासागर का परिमाण जानने म॑ समर्थ हो सकता i 
यहाँ पर अतिशयोक्ति के द्वारा हयग्रीव के गुणो कौ अवणनीयता के प्रतिपादनरूप 
उनकी असाधारण विशेषताओं के प्रकाशनपरक आप की व्यञ्जना होती हं । 


लोचन म र 
अतिदायोवत्येति । वाच्यालङ्काररूपयेस्यरथः । अचणंनीयता प्रतिपादुनमेवाक्षेपस्य 
रूपसिष्टप्रतिपेधात्मकस्वात्‌ । तस्य प्राधान्यं तद्विशेपणद्वारेणाह-असाघारणति। हे 
“अतिशयोक्ति के द्वारा? यह । अर्थात्‌ वाच्यालङ्काररूपिणी । अत्रणनीयता mats, 
हो आक्षेप का रूप है क्योंकि उसकी आत्मा है इष्टप्रतिपेध । उसकी प्रधानता उसके विशेषण 


हे-_“अपाधारण इति ।' 
के द्वारा कहते हैं नातो 


के सहोदर थे ? 'आहरण' कहने का आशय यह हैं कि वे अहुर थोड़े बहुत रत्नों से ही सन्तोप 
करनेवाले नहाँ थे, किन्तु पूर्णहूप से चारों ओर से वे उन रत्नों पर अपना सवंतोभावेन अधिकार 
चाहते थे । शयुष्परवाण के द्वारा? कहने का आशय यह हैं कि कामदेव को अपने कठोर अक्षा के 
सन्धान को आवश्यकता ही न पड़ी, उसने फूल की केवल एक बाण से जो कि उसका एक 
अत्यन्त सुकुमार उपकरण है अछुरों पर विजय प्राप्त करली । यदि कहों कठोर अल्नों का प्रयोग 
` किया होता तो न जाने क्या हो जाता ? “बिम्बाधरो में निविष्ट कर दिया? कहने का आशय 
यह है कि उन राक्षसं के हृदयो को ऐश्षा बना दिया कि वे पल वून के य 
वे i में ही अपने को कृतकृत्य समझने लगे। आशय य 
के अवलोकन चुम्बन दर्शन इत्यादि में ह 
उनका जो द विजय की कामनारूप अग्निसे जाउ्वल्यमान हो रद्वा था वदी. प्रियतमाओं 
बम्बाधरों तक ही सीमित हो कर रह गया। त्त 
र र पर वस्तुतः रत्नो के आहरण करने की मनोवृत्ति ऑर हे तथा था 
: र ळे 
के बिस्बाधर-दर्क्षंन की मनोवृत्ति दूसरी । ब प्रकार न में भेद है। कि हद 
केया गया 

निविष्ट कर दिया? कहकर अभेद का आरोप किय 

अतएव यहाँ पर अभेदातिशयोक्ति अलङ्कार वाच्य हैं । अथवा हृदय का अधरों पर निविष्ट 
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तारावती 

करने का सम्बन्ध नहां हो सकता। किन्तु सम्बन्ध का आरोप किया गया हैं। अतएव यहाँ पर 
सम्बन्धातिशयोक्ति वाच्य अलङ्कार है । इससे यह व्यक्षना निकलती हैं कि उन लूलनाओं का 
बिम्बाधर समस्त रत्नों फे सार के समान है । उन लोगों की दृष्टि में बिम्बाधर का समस्त रत्नों 
के सार के समान होने का बहुत बड़ा मान वास्तविक है। अतएव यहाँ पर रूपकध्वनि नहों 
हो सकती क्योंकि रूपक में आरोप होता है अतः उसमें वास्तविकता नहाँ होती । यह व्यन्गार्थ 
असुरो की वस्तुदृत्ति से ही स्फुरित होता है-*जो असुर सिन्धु-सारभूत रत्नों के अहण करने 
"में. आनन्द लेते थे वे प्रियतमाओं के विम्बाधरों से ही सन्तुष्ट हो गये? इस वस्तुवृत्ति से “विम्बा- 
धर रत्नों के सार के समान हैं? यह उपमा व्यक्त होती हे और चमत्कार का पर्यवसान प्रधानतया 
इसी अभिव्यक्ति में होता हे अतः यहाँ पर उपमाध्वनि हे । 

(३) आक्षेपध्वनि का उदाहरण-- 

“हयग्रीव में रहनेवाले समस्त गुणों को कहने में वह व्यक्ति समर्थ है जो महासागर के 
“परिमाण को जल के घड़ों के हारा जान सकता दे ।? 

घड़ों के द्वारा समुद्र के परिमाण को जानने का सम्बन्ध न होते इये भी सम्बन्ध की 
कल्पना की गई है । अतः यहाँ पर सम्भावन"मूलक सम्वन्धातिशयोक्ति वाच्य है। उससे यह 
ध्वनि निकलती है कि “हयग्रीव के गुणों का वर्णन नहों हो सकता । झुणों का वर्णन करना 
इष्ट है जिसका प्रतिषेध व्यङ्गय हैं । इष्टप्रतिपेध होने के कारण आक्षेपालंकार व्यङ्गय है । यहाँ 
पर आक्षेप की ही प्रधानता है क्योंकि इसी से यह व्यक्त होता है कि हयग्रीव के गुण असा- 
धारण हैं और क्योंकि इसी से हयग्रीव के गुणों की विशेषता भी प्रकाशित होती हें । अतएव 
यहाँ पर आच्षेणालंकार की ध्वनि हैं। अवर्णनीयता का प्रतिपादन ही भाक्षेप का रूप है क्योंकि 
आक्षेप इष्टप्रतिपेधात्मक ही होता है । “असाधारण विशेष गुणों का प्रकाशन होता है? इस 
विशेषण के द्वारा लेखक ने आक्षेप की प्रधानता सिद्ध की है । 

( रुव्यक ने अलङ्कारस्वस्व में इस उदाहरण का प्रत्याख्यान किया है। उनका कहना 
है कि आक्षेप अलङ्कार वहीं पर होता है जहां पर निषेधाभास हो वास्तविक निपेध नहों । यहाँ 
पर हयग्रीव के गुणों की अवणंनीयता तो वास्तविक निषेध है निषेधाभास नहीं । अतः यहाँ 
पर आक्षेपथ्वनि नहीं हो सकती । रुय्यक के इस कथन का पण्डितराज ,ने बड़े ही मनोरञ्ञक 

शब्दों में खण्डन किया हैं । उन्होंने लिखा है--इस पद्य में आचेपध्वनि का अभाव भलङ्कार- 
सर्वस्वकार ने इसीलिये वतलाथा है कि जैसा आक्षेप अलक्कारसर्वस्वकार मानते हैं वैसा आक्षेप 
यहाँ पर नहों है। यह कोई वेद की आज्ञा नहीं है कि आक्षेप अळङ्कार वहों पर होता है जहाँ 
निषेध साभासरूप हो । पुराने आचायों ने भी आक्षेप का यह लक्षण नहीं बनाया हैं । ऐसी 
कोई युक्ति भी नहीं है जिससे ध्वनिकार की उक्ति की उपेक्षा कर हम तुम्हारी वात पर भद्धा 

* करने लगें। इसके प्रतिकूल इससे विपरीत बात अधिक उचित द्दोगी कि इम तुम्हारी बात 
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ध्वन्यालोकः 
अर्थान्तरन्यासध्वनिः शाब्दशक्तिमूलाचुरणरूपव्यङ्गयोऽथदाक्तिमूलानुरणनरूप- 
च्यङ्गयश्च सम्भवति । तत्राद्यस्योदाहरणम्‌- 
देव्वाएत्तस्मि फळे कि कीरइ एत्तिभं पुणा भणिओ। 
कङ्किलिपज्ञबाः पछवाणं अण्णाणं ण सरिच्छा॥ 
पदप्रकाराश्चायं ध्वनिरिति वाक्यस्यार्थान्तरतास्पयंऽपि सति न विरोधः। 
( अनु० ) अर्थान्तरन्यासभ्वनि शब्दशक्तिमूलानुरणनरूप व्यङ्गय और अर्थश्क्तिमूलानुरणन- 
रूप व्यङ्गय ( दो प्रकार की ) सम्भव है । उनमें प्रथम का उदाहरण 
“फल के दैवायत्त होने के कारग क्या किया जावे, फिर भी इतना हम कहते हैं कि 
रक्ताशोक के पल्लव अन्य पल्लवों के समान नहीं हैं ।? 
यह ध्वनि पद के द्वारा प्रकाशित होती हैं, अतः यदि वाकय का दूसरे अर्थ में भी 
तात्पर्यं हो तो भी विरोध नहीं है । 
लोचन 
सम्भवतीत्यनेन प्रसज्ञाच्छब्द्शक्तिमूलस्यात्र विचार इति दशयति । 
दैवायत्ते फळे किं क्रियतामेतावव्पुनमंणामः। 
रक्ता शोकपल्लवाः पछवानामन्येषां न सहृशाः॥ 
“सम्मव है? इससे प्रसङ्गवश यहाँ पर राब्दशक्तिमूलक का विचार किया गया है यह 
दिखलाया है । ह 
द्वैवायत्त फल के विषय में क्या किया जाबे, फिर इतना तो हम कहते हैं कि रक्ताशोक 
के पल्लव अन्य पल्लवों के सदश नहीं हैं ।? ; 
तारावती 
छोड़कर ध्वनिकार की वात मानें । ध्वनिकार ने अलङ्कार-शालन की सरणि का व्यवस्थापन 
- किया है। प्राचीन आचायों के वचनों को छोड़कर इस शास्र में आक्षेप इत्यादि शब्दों के संकेत 
का ग्राहक और कोई प्रमाण है ही नहीँ । यदि ध्वनिकार जैसे मान्य आचार्यो की वात को 
इस प्रकार टाला जाने लगेगा तो सभी कुछ अस्त-ब्यस्त हो जावेगा और कोई व्यवस्था टो 
रहेगी ही नहों ।? वस्तुतः भामद इत्यादि आचायोँ ने भी कथन के लिये अभीष्ट वस्तु के निषेध 
“को ही आक्षेप माना है जिसका मन्तव्य विशेषता के साथ कथन करना हो । 'निपेधो वक्तु- 
भिष्टस्य यो विशेषाभिधित्सया ।? यहाँ पर हृयय्नीव के युणों का वर्णन करना अभीष्ट है उसका 
निषेध किया गया दै जिससे हयग्रीव के झुणों का र के साथ कथन हो जाता है । अतः 
< का बतलाया हुआ आक्षेप अलङ्कार ठीक दी दै। ) 
र ४) अनिल तिल दो प्रकार की सम्भव है (अ) शब्दशक्तिमूलक अनुरणरूप 
व्यूज्ूथ और (आ ) अर्थशक्तिमूळक अनुरणनरूप व्यज्ञय । सम्भव हैं कहने का आशय यह हैं 
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mv लोचन 

अशोकस्य फल्माम्रादिवज्नास्ति किं क्रियतां पछवास्व्वतीव हृद्या इतीयताभिधा 
समासेव। तत्र फलशब्दस्य शक्तिवशात्‌ समर्थकमस्य वस्तुनः पूवेमेव प्रतीयते। 
लोकोत्तरजिगीषातदुपायम्रवृत्तस्यापि हि फलं सम्पल्लक्षणं दैवायत्तं कदाचिन्न अवेदपी- 
त्येचं सामान्यात्मकस्‌ । नन्वस्य सववाक्यस्याप्रस्तुतप्रशासा प्राधान्येन व्यङ्गया तत्कथ- 
मर्थान्तरन्यासस्य व्यङ्गधता ? हृयोयुंगपदेकत्न प्राधान्यायोगादित्याहङकथाह-पद्‌- 
प्रकाशेति । सवों हि ध्वनिप्रपञ्चः पदप्रकाशो चाक्यप्रकाराञ्चेति वक्ष्यते | तत्र फलपदेऽ- 
थान्तरन्यासध्वनिः प्राधान्येन । वाक्ये त्वप्रस्तुतप्रशंसा। तन्नापि पुनः फळपदोपात्त- 


सामथ्येसमथकभावप्राधान्यमेव भातीत्यर्थान्तरन्यासुध्वनिरेवायमिति भावः । 
अशोक का फल आश्र इत्यादि के समान नहीं है, क्या किया जावे ? पल्लव तो अत्यन्त 


हृद्य हैं, इतने से ही अभिधा समाप्त हो जाती है । यहाँपर फल शब्द की शक्ति के कारण इस 
वस्तु का समर्थन पहले ही प्रतीत होता दै । 'लोकोत्तर को विजय करने की इच्छा और उसके 
उपाय में प्रवृत्त का भी सम्पत्तिरूप फल ढेवायत्त (है) कभी न भी हो? इस प्रकार का 
सामान्यरूप है । “इस पूरे वाक्य की अप्रस्तुतप्रशंसा प्रधानतया व्यज्ञय है तो अर्थान्तरन्यास 
की व्यज्ञयता कैसे ? क्योंकि दोनों का एक साथ प्राधान्य हो ही नहॉ कता ? यह शङ्का 
करके कहते हे--पदप्रकाशेति । यह कहेंगे कि समस्त ध्वनिप्रपन्न पदप्रकारा और वाक्यप्रकाश 
होता है । उसमें फल हब्द में अर्थान्तरन्यासध्वनि प्रधानरूप में है । वाक्य में तो अप्रस्तुतप्रशंसा 
ही हे। उसमें भी फिर 'फल' शब्द के द्वारा उपात्त सामर्थ्यं के समर्थक भाव की प्रधानता ते 
हो शोभित होती है, इस प्रकार यह अर्थान्तरन्यास की ध्वनि ही है, यह भाव हैं । 
तारावती 

कि यद्यपि यहाँ पर प्रकरण अधथ॑शक्तिमूलक ध्वनि का ही है किन्तु सम्भव दाब्दशक्तिमूलक भी 
है। अतएव उसका भी उदाहरण यहां पर दिया जा रहा हैं-- 

फल दैव के आधीन होता है उसके लिये किया ही बया जावे? हां इतना हम कहते 
हैं कि रक्त अशोक के पल्लव अन्य पल्लवों जैसे नहो होते ।? 

“अशोक के पल्लव हृदय को सर्वांधिक प्रिय होते हैं। किन्तु आम इत्यादि के समान 
उसमें फल नहीं होते उसके लिये किया ही क्या जा एकता हे £? वस अभिधेयार्थ इतने में ही 
समाप्त हो जाता है। यहां पर फल शब्द की शक्ति से एक दूसरे अर्थ की ओर संकेत होता 
है--. जिसके अन्दर सबसे अधिक विजय की इच्छा हो और जो उपाय में भी लगा हुआ हो 
उसके लिये सम्पत्तिरूपी फल तो भाग्य के अधीन ही होता है। वह कभी नही भी हो सकता 
है ।? यह अर्थ पहले ही अर्थात्‌ फल शब्द के सुनते हो प्रतीत होने लगता हैं। यह अर्थ सामा- 
न्यात्मक है; इससे पूवोक्त वाच्याथ ( अशोकपल्लवपरक अथ ) का समर्थन होता है। अतः 
सामान्य से विशेष का समर्थन होने के कारण यहां पर अर्थान्तरन्यासध्वनि है । 
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pO 5 1 लाय सय 
ध्वन्यालोकः 
द्वितीयस्योदाहरणं यथा-- 
हिभअट्टाविअ} सण्रुं अवरुण्णमुहं हि म॑ पसाअन्त । 
अवरद्धस्स विण हु दे पहु जाणभ रोसिउं सक्कस्‌ ॥ 
( हदयस्थापितमन्युमपरोपसुखीसपि मां प्रसादयन्‌ । 
अपराद्धस्यापि न खल ते बहुज्ञ रोपितुं शक्यस्‌॥ ) इति छाया। 
अन्न हि वाच्यविशेषेण सापराद्धस्यापि बहुज्ञस्य कोपः कतुंमसक्य ` इति 
समर्थकं सामान्यमन्वितमन्यत्तास्पयंण प्रकाशते । 
( अनु० ) द्वितीय का उदाहरण जैसे- 
“हुदय में स्थापित क्रोधवाली तथा रोषरहित मुखबाली मुझको प्रसन्न करते हुये हे बहुश £ 
अपराध से युक्त भी तुम पर क्रोध करना शक्य नहीं दै !? 
यहाँ पर वाच्यविशेष फे द्वारा सापराध भी वहुजश पर कोप करना असम्भव हे यह 
समर्थक वाच्यसम्वद्ध ( किन्तु ) वाच्य से भिन्न अर्थ तात्पर्यं के द्वारा प्रकाशित होता है। 
लोचन ' >कीज 
हृदये स्थापितो न तु बहिः प्रकटितो मन्युयंया। अत एवाप्रदशितरोषसुखीमपि 
मां प्रसादयन्‌ हे वहुञ्ञ, अपराद्धस्यापि तच न खळ रोपकरणं राक्यम्‌ । अत्र यहुः 
स्यामन्त्रणा्थो विशेषे पयंवसितः । अनन्तरं तु तद्र्थपर्यालोचनाद्यत्सामान्यरूपं समथक 
प्रतीयते तदेव चमत्कारकारि। सा हि खण्डिता सती वेदग्ध्याचुनीता तं प्रत्यसूया 
दर्शयन्तीत्थमाह । यः कश्चिद हु्ञो धूतेः स एवं सापराधोऽपि स्वापराधावकाशमाच्छाः 
दयतीति मा स्वमात्मनि बहुमानं मिथ्या ग्रहीरिति | अन्वितमिति । विशेषे सामान्यस्य 
[ंबद्धत्वादिति भावः। 
अ में स्थापित कर लिया है किन्तु बाहर प्रकट नहीं किया जा रहा हैं मन्यु जिसके 
द्वारा। अतएव मुख को रोष से युक्त न दशित करनेवाली भी सुभे प्रसन्न करते हुये हे वहुश ! 
अपराधी भी तुम्हारे प्रति रोष करना शबय नहीं है। यहाँ पर वहुश यद्द आमन्त्रणा विशेष में. 
पर्यवसित होता है । । बाद में तो उसके अर्थ की पर्यालोचना के कारण जो समर्थक सामान्य 
रूप प्रतीत होता है वही चमत्कारकारक है । वह खण्डिता होती हुई वैदगध्य से मनाई जाकर 
उसके प्रति असूया दिखलाती हुई यह कहती है । “जो कोई बहुश धूत ( होता हे ) वही इस 
प्रकार सापराध होते हुये भी अपने अपराध के अवकाश को छिपाता हे इस प्रकार तुम अपने 
प्रति मिथ्या बहुमान को मत ग्रहण करो । यह। “अन्वितः यह । भाव यह है कि विशेष में 
सामान्य के सम्बद्ध होने के कारण। | | 
तारावती Mo 
( प्रश्‍न ) इस उक्ति के द्वारा किसी ऐसे निराशा से भरे हुए निर्वेदपूर्ण व्यक्ति 
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तारावती 
प्रशंसा की जा रही है जो यथपि उपाय में लगा हुआ है किन्तु उसे फल प्राप्त नहीं हो रहा हें। 
इस प्रकार यहाँ पर अप्रस्तुतप्रशंसालङ्कार की ध्वनि होती हैं । प्रथम उच्योत में बतलाया जा 
चका हैं कि अप्रस्तुतप्रशंसा में प्रस्तुत अर्थ संदा व्यङ्गय होता है और वह कहीं-कहीं पर 
प्रधान भी होता हें । इस प्रकार यहां पर सम्पूण वाक्य के द्वारा अप्रस्तुतप्रशंसालंकार की 
ध्वनि होती है। वाक्यगम्य होने के कारण वहां प्रधान है। दो ध्वनियां एक साथ प्रधान नहीं 
हो सकती । अतएव यहां पर भर्थान्तरन्यासध्वनि कहना किस प्रकार सङ्गत हो सकता हैं ? | 
( उत्तर ) यहद वात आगे चलकर बतलाई जावेगी कि जितना ध्वनिकाव्य का विस्तार है वह 
पद केद्वारा भो प्रकाशित होता है और वाक्य के द्वारा भी। अर्थान्तरन्यासघ्वनि “फल? पद 
के दारा प्रकाशित हो रहो हे और अप्रस्तुतप्रशंसाध्वनि वाक्य के द्वारा प्रकाशित हो रही है। 
इस प्रकार प्रकाशक के भेद्द होने के कारण दोनों ध्वनियों की प्रधानता में कोई विरोध नहों 
आता | दूसरी वात यह है कि फल पद के सहकार से दोनों अर्था के समर्थक-समथ्यं भाव की 
प्रधानता सहृदयों को प्रतीत होती हें। अतएव इसे अर्थान्तरन्यासध्वनि कहना दी 


ठीक होगा । 
(आ) अथशक्तिमूलाचुरणनरूप व्यङ्ग अर्थान्तरन्यास ध्वनि का उदाहरण-- 


किसी नायक ने अपराध किया हैं । नायिका उसके अपराध को जान गई है. किन्तु उसने 
ऊपर से अपना रोष नही प्रकट होने दिया है प्रियतम फिर भी उससे अनुनय विनय कर 
रहा हैं। इसपर नायिका कहती हैं-- 

“मैने मन्यु को अपने हृदय में ही रख लिया हे । मेरे सुख पर रोष का किसी प्रकार का 
कोई चिह्न प्रकट नहो हो रहा दे, फिर भी तुम मुझे प्रसन्न करने की चेष्टा कर रहे हो। हे 
बहुश ! यद्यपि तुम अप्रराथी हो फिर भी तुम्हारे ऊपर रोष नहीं किया जा सकता 1? 

यहाँ पर 'वहुज्ठ' इस सम्ब्रोधन के वाच्य अर्थ का पर्यवसान विशेष में होता है अर्थात्‌ 
नायिका नायक को बहुज्ञ कहती है, उतका आशय यही है कि मैंने अपना रोष अभी प्रकट तो | 
किया नहीं, फिर भी तुम जान गये कि मेरे हृदय में रोष विद्यमान है; इसका स्पष्ट अर्थ यही 
हैं कि तुम अपराधी हो और अपने अपराध को समझ करके ही मुझे मनाने की चेषा कर रहे 
हो | यही विशेषपरक ( नायक-परक ) अथं है । यहां पर वाच्यार्थ की विश्रान्ति हो जाती है । 
वाद में जव इस विशेष अर्थ की पर्यालोचना की जाती है और इस परिस्थिति की मीमांसा की 
जाती है कि यह नायिका खण्डिता है और इसको बैदग्ध्य के साथ मनाया जा रहा है तव 

वह ये शब्द कह रही हैं, तव उससे एक सामान्य अर्थ और निकलता है--'जो कोई बहुत 
वाचाळ और धूते होता है वह चाहे अपराधी ही क्यों न हो अपने अपराध को छिपाने में 
“समथ हो जाता हें । इस सामाम्य का विशेष में अन्वय हो जाता है क्योंकि सामान्य सवेदा 
विशेष से ही सम्बद्ध होता दै। इस प्रकार सामान्य के द्वारा विशेषका समथन होने से अर्था- 
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MSs ieee i 
४चन्यालोकः 
व्यतिरेकध्वनिरप्युमयतः सम्भवति। तत्राद्यस्यो दाहरणं प्रावप्रदर्शितमेव । 
द्वितीयस्योदाहरणं यथा-- 
जाएज्ज वणुददेशे खुज्ज व्विअ पाअवो गडिअवत्तो | 
मा माझुसम्मि छोए ता एचरसो दरिद्दो अ॥ 
(जायेय वनोद्देशे कुब्ज एव पादपो गलितपत्रः । 
मा मानपे लोके त्यागैकरसो दरिद्रश्च॥ इति छाया । ) 
अत्र हि त्यागैकरसस्य दरिद्रस्य जन्मानभिनन्दनं जुटितपल्तुब्जपादूप 
जन्माभिनन्दनं च तकमा | तथाविधादपि पा पुंस उपमानो- 
कं शोच्यतायामाधिक्यं तात्पयण प्रकाशयति 
ps भी दोनों रूपों में सम्भव है । उसमें प्रथम का उदाहरण 
पहले दिखला दिया गया है। द्वितोय का उदाहरण जैसे-- # 
“बन के प्रदेश में गलित पत्तोंवाला कुबड़ा वृक्ष मैं वन जाऊँ किन्तु मानव लोक में 
ग्‌ कमात्र आनन्द लेनेवाला दरिद्र वनकर जन्म न ले ।! 
कर प त्याग में ही एकमात्र आनन्द लेनेवाले दरिद्र के जन्म का अभिनन्दन न करना 
और टूटे हुये पत्तोंवाले कुब्ज वृक्ष के जन्म का अभिनन्दन करना साक्षात शब्द यव 
इस प्रकार के वृक्ष की अपेक्षा भी उस प्रकार के पुरुष की उपमानोपमेय भाव की प्र 
साथ अधिक शोचनीयता तात्पर्य के द्वारा अकाल होती है । 
ताराव र 
न्तरन्यास की व्यञ्जना होती है । यह अर्थान्तरन्यास ही प्रधान है क्योंकि इसी से इस अथ 
की परिसमाप्त होती है कि मैं तुम्हारे अपराध को खूब समझती हूँ । तुम्हें यह नहीं समझना 
चाहिये कि तुम मुझे धोखा देने में सफल हो.गये हो और न तुम्हें अपने ऊपर अभिमान करना 
चाहिये । अतएव यहाँ पर शीला है । “अन्वित? शब्द के प्रयोग का आशय यह 
शेष से समान्य सम्बन्धित रहता हो हे । 
म गी ) व्यतिरिकध्वनि--व्यतिरेकध्वनि भी दो प्रकार की संभव है रा 
और अर्थशक्तिमूलक । 'भी? का अर्थ है जिस प्रकार अर्थान्तरन्यासध्वनि के दो भेद हे ल 
प्रकार व्यतिरेकध्वनि के भी दो भेद सम्मन हैं। प्रथम मेद के उदाहरण पहले ही दिखला रा 
चुके हैं--वे ये हैं--खं येडत्युज्ज्वल्यन्ति "सन्तु वः A “रक्तस्त्वम्‌'"`' "धात्रा सशोकः 
$ अब अथैशक्तिमूलक व्यरिरेक ध्वनि का उदाहरण रजवे , 
क न हे एक प्रदेश में नष्टपत्तींवाला छुबड़ा वृक्ष वन जाऊ किन्तु मनुष्यसंसार में 
त्र त्याग में ही आनन्द लेनेवाला दरिद्र व्यक्ति कमी न बनू ।' न 
5 के बा जन्म हूँ? कहने का आशय यहं दै कि जहाँ पर सैकड़ों समृद्ध वृक्षों की; 
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: लोचन 
च्यतिरेकध्वनिरपीति। अपिराब्देनार्थान्तरन्यासवदेच द्विंप्रकारत्व माह । प्रागिति । 
«खं येऽच्युञ्ञ्चलयन्ति’ इति । "रक्तस्त्वं नवपछवेः' इति। जायेय’ वनोद्देश एव वन- 
स्येकान्ते गहने यत्र स्फुटतरवहुवृक्षसम्पत्या प्रेक्षतेऽपि न कश्चित्‌। कुब्ज इति रूप 
घरनादावनुपयोगी । गलितपत्र इति। छायामपि न करोति तस्य का पुष्पफळवत्तेत्य 
भिप्रायः। ताइशोऽपि कदाचिदाङ्गारिकस्योपयोगीभवेदुलूकादीनां वा निवासायेति 
भाव: । मानुष इति। सुलभार्थिजन इति भावः। लोक इति। यत्र लोक्यते सोऽर्थिभिस्तेन 
चार्थिजनो न च किञ्चिच्छक्यते कतुं तन्महद्वेशसमिति भावः। अत्र वाच्याळङ्कारो न 
कश्चित्‌। उपमानेत्यनेन व्यतिरेकस्य मार्गपरिशद्धि करोति । आधिक्यमिति। व्यति 
रेकमिस्यथंः 
` “व्यतिरेक ध्वनि भी? । “भी? शब्द से अर्थान्तरन्यासके समान ही दो प्रकार का होना 
कहते हैं। “पहले? यह । 'खं येऽत्युज्ञ्वलयन्ति--? यह । “रक्तस्त्वं नवपल्नवैःः यह । उत्पन्न होऊ 
वन के उद्देश में ही वन के गहन एकान्त में जहाँ अधिक स्पष्ट बहुत से वृक्षों की सम्पत्ति से कोई 
देखता भी नहीं । कुब्ज यह। अर्थात्‌ ( किसी ) रूप की सङ्घटना में अनुपयोगी । गलितपत्र 
इति। जो छाया भी नहों करता उसके पुष्पफलशाली होने की बया सम्भावना ? यह अभिप्राय 
है। भाव यह है कि कदाचित्‌ उस प्रकार का भी केला बनानेवाले का उपयोगी होवे या 
उलूक इत्यादि के निवास के लिये हो। मानुष इति । अर्थात्‌ जिसको याचक लोग सुलभ हैं। 
लोके इति । भाव यह है कि जहाँ वह प्राथियों के द्वारा देखा जाता हे और उसके द्वारा प्राथां 
लोग देखे जाते हैं तथा कुछ किया नहीं जा सकता । यह वहुत बड़ी मार डाळनेवाली बात 
{ कष्ट कारक बात ) है। यहाँ कोई वाच्यालङ्कार नहीं है। उपमान इत्यादि ( शब्दों ) से 
व्यतिरेक की मार्गपरिशुद्धि की जाती है। “आधिक्य” अर्थात्‌ व्यतिरेक । 
तारावती 
सम्पत्ति स्फुट रूप में प्रतीत हो रही हो वहाँ एक कुबड़े वृक्ष की ओर कोई दृष्टि भी न डालेगा। 
“कुडा? कहने का आशय यह है कि जिससे लकड़ी के उपयोग की कोई आकृति भी न वनाई 
जा सके । “नष्ट पत्तोवाला? कहने 'का आशय यह हैं कि में वृक्ष के रूप में छाया भी नदे 
सकू फल और पुष्पों की तो बात ही क्या? ऐसा वृक्ष भी कभी या तो केला वनानेवाले के 
काम में आ जाता हैं या उलूक इत्यादि के निवास के लिये भी कदाचित्‌ उसका उपयोग हो 
ही जाता है | “मनुष्य-लोक में? मनुष्य का.आशय यह है कि जहां याचक लोग सुलभ हों । 
लोक शब्द 'लोक' धातु से वना है जिसका अर्थ है देखना । अतः लोक शब्द का आशय यहद 
हैं कि जहां पर अथी लोगों के द्वारा मैं देखा जाऊँ और मैं अधियों को देखू । याचक सहायता 
की प्रार्थना भी करें और उनकी सहायता की कामना भी हृदय में विद्यमान हो, किन्तु 
दरिद्रता के कारण कुछ किया न जा सके तो इससे बढकर दुःखदायक बात और क्‍या होगी ? 
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ध्वन्यालोकः 
उत्प्रेक्ञाध्वनियथा-- 
चन्दनासक्तभुजगनिश्श्वासानिलमूछिंतः । 
मूळे यत्येप पथिकान्‌ मधौ मळयमारुतः॥ 

अन्न हि मंधौ मलयमारुतस्य पथिकसूर्छाकारित्वं मन्मथोन्माथदायिस्वेनेव । 
तत्तं' चन्दनासक्तसुजगनिररवासानिल्सूछिंतत्वेनोत्मेक्षितमित्युत्मेक्षा साक्षाद” 
चुक्तापि वाक्याथ॑साम््यादनुरणनरूपा लक्ष्यते। न चेवंविधे विपये इवादिशव्द्‌- 
घ्रयोगमन्तरेणासम्बद्धतेवेति शक्यते वक्तम्‌। गमकत्वादन्यत्रापिं तदप्रयोगे 
तद्थांवगतिदशनात्‌ । र 

( अनु० ) उत्प्रेक्षा ध्वनि का उदाहरण जैसे 

“चन्दन में लिपटे हुये भुजङ्गों की निःइवास वायु से मूछित हुआ यदद मलयपवन वसन्त 
में पथिकों को मूछित करता है ।? 

` य॒हाँपर वसन्त मे. मल्य-पवनं का पथिकों को मूर्छाकरक होना कामदेव सम्बन्धी 
उन्मथन प्रदान करनेके दारा ही है। और उसको. चन्दन में लिपटे हुये भुजज्ञों के निःस्वा 
वायु के द्वारा मूछित होने के रूप में उत्प्रक्षा की गई है । इस प्रकार साक्षात्‌ न कहीं हुई भी 
उत्प्रेक्षा वाक्यार्थं सामर्थ्यं से अनुरणन रूप में प्रतीत होती है। यहाँपर यह नहीं कदा जा 
सकता कि इस प्रकार के विषय में “इव? इत्यादि शब्द के प्रयोग के विना असंवद्धता ही रहती 
हे । प्रमाण की सत्ता होनेपर अन्यत्र भी उसके प्रयोग न होनेपर उसके अर्थ का अवगमन 
देखां जाता है । 
लोचन 

उत्प्रेक्षितमिति । विषवातेन हि सूछितो वृंहित उपचितो सोहं करोति । एकश्च 
सूछितः पथिकमध्ये$न्येषामपि घेय॑च्युति विद्धन्मूछा करोतीत्युभयथोत्प्रेक्षा) । 

नन्वत्र विशेषणमधिकीभवद्धेतुतयेव सङ्गच्छते । ततः किम्‌! न हिं हेतुता 
परमार्थंतः। तथापि तु हेतुता उद्मेक्ष्यत इति यस्किञ्चिदेतत्‌। तदिति। तस्येवा- 
देरप्रयोगेऽप तस्या थेस्थेव्युत्मरक्षारूपस्यावगतेः प्रतीतेदेशनात्‌ । 

उत्प्रेक्षितमिति । विषवात से मूछित अर्थात्‌ बढ़ाया हुआ अर्थात्‌ उपचय को प्राप्त मोह 
को उत्पन्न कर देता है | पथिकों के मध्य में एक मूर्छित दूसरों का भी धेयेच्युत करते हुये मूर्च्छा 
उत्पन्न कर देता है इस प्रकार उभयथा उत्प्रेक्षा हे। . 

( पन ) यहाँ पर विशेषण अधिक होते हुये देतुता के रूप में ही सङ्गत होता है? 
(उत्तर ) उस से क्या ! वास्तव में तो देतुता नहीं है। तथापि हेतुता की उल्मेक्षा की जाती है 
बहुत कुछ छोटी बात है । तत्र इति । क्योंकि उस “इब? इत्यादि शब्द के प्रयोग न होने में भी 
उस उत्प्रेक्षारूप भर्थावगति की प्रतीति के दर्शन होते दैं। 
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: तारावती 2 

यहां पर केवल दान में ही आनन्द लेनेवाले दरिद्रव्यक्ति के जन्म की निन्दा को गईं 

है और नष्ट पत्तोंवाले कुवडे वृक्ष के जन्म का अभिनन्दन किया गया है। यहां पर कोई 

वाच्यालङ्कार नहीं है। पहले तो 'दान में आनन्द लेनेवाला दरिद्र व्यक्ति टूटे हुये प्तोवाले 

कुवडे वृक्ष के समान होता दै? यह उपमा व्यक्त होती है । यह उपमा व्यतिरिक की मार्गपरि- 

शोधिका है । फिर तात्पर्य के द्वारा अर्थात्‌ व्यक्षनावृत्ति से यह प्रकट होता है कि एक हूं ठ 

कुवडे वृक्ष की अपेक्षा एक दान के प्रेमी दरिद्र व्यक्ति का जन्म अधिक शइणास्पद है और उसको 

शोक भी अधिक होता है ? आधिक्य का अर्थ हैं व्यतिरेक। अर्थ का पर्यवसान इसी में होता 
है अतएव यह व्यतिरेकालङ्कार ध्वनि दै । 

(६ ) उत्पेक्षाध्वनि जैसे-- “ 

“सन्त काल में मलयपवन चन्दन में लपटे हुये सर्प के निःश्वास वायु से मूछित हो 
गया हैं तथा पथिकों को मूछित कर रहा है ।? 

मूछित शब्द के दो मथ ह-बढा हुआ और मूर्छा को प्राप्त। सप के निःइास में 

विष का सम्पर्क रहता है । अतएव विष-बायु .से जो बढा हुआ है वह दूसरों पर अपना विष 
का प्रभाव अवश्य जमावेगा । इसी लिये मलय-पवन विष-वायु से बृद्धि को प्राप्त होकर दूसरों 
को मूर्छित कर रहा है । अथवा मलय-पवन मानों एक पथिक है जो कि ; विषवायु से मूछित 
हो गया है। पथिकों में यदि एक मूछित हो जोता है तो वह दूसरों के भो धय को च्युत कर 
देता है और दूसरे पथिक भी मूछित हो जाते हैं। अतएव यहां पर दोनों रूपों में उत्भक्षा 
होती है । वसन्तकाल में मलयपवन कामोदीपक होने के कारण पथिकों को मूर्छित करनेवाला 
होता हे; किन्तु उसको उत्प्रेक्षा चन्दन में लिपंटे हुए सपों के निःश्वास वायु से मूर्छित होने के 
रूप में व्यक्त होती हैं । “मानो? सर्प के विषयुक्त इवासवायु से बढकर मलय-पवन पथिको को 
मूछित कर रहा है अथवा 'सपों की विपेली इवासवायु से मूछां को प्राप्त होकर मळ्य-पवन 
पथिकों को भी मूछित कर रहा हैं ।? यहां पर उत्प्रेक्षा यद्यपि साक्षात शब्दोपात्त नहीं है किन्तु 
फिर भी वाक्यार्थसा/मथ्यं से अनुरणन रूप में व्यक्त होती दै । 

( प्रश्‍न ) यहां षर “चन्दन में लिपटे हुये सपा के इवासवायु से मूछित? यह मळ्य- 
पवन का विशोषण है जो कि प्रकृत अर्थ की अपेक्षा अधिक प्रतीत होता है । कवि को कहना 
केवल इतना ही है कि मळ्य-पवन पथिकों को मूछित कर देता है, उपयुक्त विशेषण प्रकरण से 
कोई सम्बन्ध नहीं रखता । अतएव यह पथिकों को मूछित करने में हेतु ही क्यों न माना जावे ? 
इसे आप उत्प्रेक्षा किस प्रकार कह सकते हैं ? ( उत्तर ) यदि आप इसे देतु मानेंगे तो इससे 
क्या हो जावेगा ? यह कोई वास्तविक हेतु तो हैं नहीं यह तो सभी जानते हैं. कि सपो के विष 
के वायु में मिल जामैसे पथिको को मूछां नही आती । केवल हेतु के रूप में उत्मेक्षा कर ळी 
गईं हैं । अतएव इसे आप हेतूत्मेक्षा कइ सकते हैं । 
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ध्वन्यालोकः 
यथा-- 
ईंघाकलुसस्स वि तुह सुहस्स णं एस पुण्णिमाचन्दो । 
अज्ज सरिसत्तणं पाविकण अङ्गे विअ ण माइ॥ 
( इष्यांकलुषस्यापि तच सुखस्य नन्वेष पूर्णिमाचन्द्रः । 
अद्य सहशत्वं प्राप्याङ्ग एव न माति ॥ ) इति छाया) 
( अनु० ) जैसे-- 
निस्सन्देह यह पूर्णिमा का चन्द्रमा ईष्याँ-कछुषित भी तुम्हारे मुख के सादृश्य को 
प्राप्तकर आज अपने अङ्ग में ही नहीं समा रहा है। 
लोचन 
एतदेवोदाहरति-ययेति। इईष्यांकळुपस्यापीपदरुणच्छायाकस्य। यदि तु 
प्रसन्नस्य सुखस्य साइञ्यसुद्वहेत्‌ सव॑दा वा तत्किकुर्यातत्वन्सुखं त्वेतद्भवतीति मनोरथा- 
नामप्यपथमिद मित्यपिराव्द्स्याभिप्रायः। अङ्गे स्वदेहे न मात्येच दशदिशः पूरयति 
यतः अद्ेयताकालेनेकं दिवसमात्रमित्यर्थः। यत्र पूणंचन्द्रेण दिशां पूरणं स्वरस- 
सिद्धमेवसुत्मेक्ष्यते । 
इसी का उदाहरण देते हैं-'यथा? इति । ईर्ष्या कलुष का भी? अर्थात्‌ उसका भी जिसकी ' 
चमक कुछ लाल हो गई है । यदि प्रसन्न सुख की समानता धारण करे अथवा सबंदा (समान 
रहे ) तो क्या करे? तुम्हारा सुख थह हो जावेगा यह तो मनोरथों के भौ माग से दूर है यह” 
आपि शब्द का अभिप्राय है। अङ्ग में अर्थात्‌ अपने शरीर में ही नहों समा रहा दै क्योंकि दस 
दिशाओं को भर रहा है । “आज” अर्थात्‌ इतने समय में केवल एक दिन के ल्यि । यहाँपर 
पूर्ण चन्द्र के द्वारा दिशाओं का भरा जाना स्वत, सिद्ध है जिसकी इस प्रकार उल्मक्षा कौ जा 
रही है । 
तारावती 
यहां पर आप यह वात नहीं कह सकते कि इस प्रकार के विषय में “इब? ( मानों } 
इत्यादि शब्द के प्रयोग के अभाव में वाक्य अप्तम्वद्ध मालूम पड़ने लगता हैं। काव्य का अनु- 
शीलन करनेवाले की प्रतिभा इत्यादि के सहकार से उपयुक्त विशेषण स्वतः इस प्रकार के अथ' 
के बोधक हो जाते है । दूसरे स्थानों पर भौ देखा जाता है कि इव इत्यादि शब्दों के प्रयोग न 
होने पर भी उत्प्रेक्षा की प्रतीति हो जाती है । उदाहरण : 
“निस्सन्देह यह पूर्णिमा का चन्द्रमा आज ईर्ष्या से कलुषित भी तुम्हारे मुख की समानता: 
को प्राप्तकर अपने अङ्ग में नहों समा रहा है? । 
जब मुख ईर्ष्या से कलुषित हो गया हैं और कुछ अरुणिमा को धारण कर रहा है तब चन्द्र 
उसकी तुलना को प्राप्त होकर प्रसन्नता के कारण अपने अङ्ग में ही नहीं समा रहा है; फिर 
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ध्वन्यालोकः 
यथा वा-- 
त्रासाकुलः परिपतन्‌ परितो निकेतान्‌ 
पुंभिने केश्रिदपि धन्विभिरन्वर्बान्ध । 
तस्थौ तथापि न झूगः ्चिदङ्गनाभि- 
राकणंपूणेनयनेघु हतेक्षणश्री: ॥ 
शब्दार्थव्यवहारे च प्रसिद्धिरेव प्रमाणस्‌ । 

( अनु० ) अथवा जैसे-- 

“मृग त्राप्त से व्याकुल होकर चारों ओर घरों की और दौड़ते हुये धनुर्धारी किन्ही पुरुषों 
के द्वारा पीछा नही किया गया। तथापि अङ्गनाओं के कानों तक खींचे हुये नेत्र बाणो के 
द्वारा पराजित की हुई नेत्रकान्तिवाला होकर कहीं स्थित न हुआ! शब्द और अथे के व्यवहार 
में प्रसिद्धि ही प्रमाण है । 

लोचन 


नचु ननुशब्देन वितकोत्प्रक्षारूपमाचक्षाणेनासम्बद्धता निराकृतेति सम्भावय- 
सान उदाहरणान्तरमाह--यथा वेति। परितः सवतः निकेतान्‌ परिपतन्नाक्रामन्‌ न 
कश्चिदपि चापपाणिभिरसौ ख्गोऽनुबद्धस्तथापि न क्चित्तस्थी । त्रासचापळयोगारस्वा- 
भाविकादेव। तत्र चोत्परक्षा ध्वन्यते--अङ्गनाभिराकणंपूणे नंत्रशरेहंता ईक्षणश्रीः सवे- 
स्वभूता यस्य यतोऽतो न तस्थौ । नन्वेतद॒प्यसम्बद्धमस्त्वित्याशडकथाह-शब्दाथति । 
यहाँपर यह सम्भावना करते हुये कि “वितक तथा उत्प्रेक्षा के रूप को कहनेवाले "ननु 
शब्द. में असम्बद्धता का निराकरण हो गया? दूसरा उदाहरण दे रहे हैं-“अथवा जैसे --'परित; 
अर्थात्‌ चारों ओर घरों की ओर दौड़कर आता हुआ सुग किन्हो भी धनुषधारी ( पुरुषों ) से 
से अनुवद्ध नहीं किया गया ( मारा नहाँ गया ) तथापि कहो स्थित नहीं हुआ क्योंकि उसका 
त्रास और चञ्चलता का योग स्वाभाविक है ही । वहाँपर उत्मक्षा ध्वनित होती दै =क्योंकि. 
“अज्वनाओं के आकणंपूर्ण नेत्र-बाणों से उनकी सर्वस्वभूत नेत्रकान्ति नष्ट कर दी गई थी अतः 
चे स्थित नहीं हो सके । ( प्रश्‍न ) यह मी असम्बद्ध ही हो यह शङ्का कर ( उत्तर देते हुये ) 
कहते है-शब्दार्थ इति । 
तारावती 
यदि वह प्रसन्न मुख-मण्डल की तुलना को धारण कर ले या संदा एक सा ही वना रहे धटे 
-वढ़े नहीं तो न मालूम क्या-क्या करे ? आशय यह है कि यहः कहना कि चन्द्रमा तुम्हारे सुख 
का .रूप धारण कर सकेगा यह कहने का साहस करना तो मनोरथों के भी दूर है; यही ष्या 
-से कलुषित भी! में भी शब्द का अर्थ है। “आज? का अर्थ है केवळ एक दिन अर्थात्‌ पूर्णिमा 
-के दिन । अङ्ग में नहीं समा रहा है? कहने का आशय यह दै कि दो दिशाओं में भर रहा 


Public Domain. https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulakshmi उचीत Academy. Funded by IKS-MoE 
द्वितीय उद्योतः २५३ 


RR A ह अड 


तारावती 
है। वस्तुतः चन्द्र का दसों दिशाओं को. प्रपूरित कर देना स्वयं सिद्ध है किन्तु उसके लिये 
कल्पना की गई है कि “मानों ईर्ष्या फे कारण नायिका के सुख के कलुषित हो जाने पर चन्द्रमा 
उसकी तुलना करने में समर्थ हो गया है इसी लिये वह प्रसन्नता के कारण आपे से वाहर होकर 
दसों दिशाओं में फल रहा हें । यह उत्प्रक्षा है। इसकी भी प्रतीति विना ही इव इत्यादि शब्द 
के प्रयोग के होती है। 

( प्रश्‍न ) ऊपर निस्सन्देह ( ननु ) अव्द का प्रयोग किया है। यह शब्द वितर्क का 
का वाचक हैं और इसी लिये उत्प्रक्षा के स्वरूघ को प्रकर करता हे । फिर आप यह कैसे कह रहे 
हैं कि “यहाँ पर विना ही इव इत्यादि शब्द के प्रयोग के उत्पेक्षा अवगत हो जाती है और अर्थों 
की असम्बद्धार्थकता जाती रहती है? ? 

( उत्तर ) तो फिर दूसरा उदाहरण लीजिये -- 

“एक मृग त्रास से व्याकुल होकर चारों ओर भवनों के सामने दौड़ रहा था किन्तु 
किन्हों भी धनुर्धर पुरुषों ने उसका पीछा नहीं किया । तथापि अङ्गनाओं के कान तक ताने हुये 
नेत्रबाणों से नष्ट-नेत्रकान्तिवाला होकर वह कहाँ रुका नहीं । 

' मृगों का स्वभावही होता है कि या तो त्रास के कारण या अपनी स्वाभाविक चञ्चलता 
से वे कहीं रुकतें नहों। उसके लिये उत्मेक्षा ध्वनित होती हे कि मानों अङ्गनाओं के नेत्र-वाणों 
से अपने नेत्रो की शोभा के उपहृत हो जाने के कारण वे कहाँ रुके नहों । यहाँ पर कोई शब्द 
ऐसा नहों जो उत्प्रेक्षा को प्रकट करे फिर भी उत्प्रेक्षा प्रकट हो जाती है और किसी प्रकार की 
असम्बद्धार्थकता नहीं रहती । इसी प्रकार “चन्दन में लिपंटे हुये-*****"**मूछित कर रहा है ।? इस 
वाक्य में भी असम्बद्धाथंकता नहीं मानी जानी चाहिये । [ 

( प्रश्‍न ) यह वाक्य संवद्ध है इसलिये वह भी संबद्ध हैं यह तो कोई तक नहों हुआ । जिस 
प्रकार आप इस वाक्य के संबद्ध होने से उसे संबद्ध वाक्‍य मान लेते हैं उसी प्रकार उस वाक्‍य 
के असंबद्ध होनेसे इसे आप असंबद्ध क्यों नहीं मान लेते? ( उत्तर ) शब्द और अर्थ के व्यवहार 
में प्रसिद्धि ही प्रमाण होती है । जहाँ पर सहृदयों को असम्बद्धारथंकता का भान होता है वहाँपर 
असम्बद्धार्थकता मानी जाती है और जहाँ पर उसका भान नहों होता वहाँ असम्बद्धाथंकता नहीं 
मानी जाती । यहाँ पर सहृदयों को असम्वद्धाथंकता का भान नहीं होता अतः असम्बद्धार्थकता 
नहीं मानों जाती । क 

[ यहाँ पर इतना और समझ लेना चाहिये कि उत्प्रेक्षा की तीन स्थितियाँ होती मन 
वाच्योत्मेक्षा, प्रतीयमानोत्येक्षा और ध्वन्यमानोत्मेक्षा । उत्प्रेक्षण तत्त्व विद्यमान दो और उत्मक्षा 
को प्रकट करने के लिये “इव” इत्यादि शब्दों में किसी का प्रयोग किया हो वहाँ पर वाच्योत्मेक्षा 
होती है । जहाँ पर “इव? इत्यादि किसी वाचक शब्द का प्रयोग न किया गया हो किन्तु विना 
उस्मेक्षा के अर्थ की पूर्ति न हो वहाँ पर प्रतीयमान उठेक्षा होती है। यदि भर्थ पूर्ति के बाद 
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ध्वन्यालोकः 
इलेषध्वनियंथा-- i 
रम्या इति प्राप्तवतीः पताकाः रागं विविक्ता इति वधयन्तः। 
यस्यामसेवन्त नमह॒छीका: समं वधूमिवलभीयुवानः ॥ 
अन्न वधूमिः सह वलभीरसेवन्तेति बाक्याथंप्रतीतेरनन्तरं वध्व इव वलभ्य | 
इति प्रीततिरशब्दाऽप्यथंसामर्थ्यान्सुख्यस्वन वतेते । 
(अनु० ) इलेप की ध्वनि जसे-- 21 
८( जिस द्वारका पुरी में ) रमणीयता के कारण पताका को प्राप्त करनेवाली, एकान्त के 
कारण राग को बढानेवाली, झुकी त बलीका ( छादनाधार ) बाळी वलभियो का सेवन 
[थ करते थे ।? 
I क जे ल वलमियों का सेवन करते थे? इस वाक्यार्थ की भ्रतीति के 
बाद “बधुयें वलभियों के समान थी” .यह इलेष की प्रतीति बिना ही शब्द के अर्थसामथ्य से 


ख्य वर्तमान है । 
| सुख्य रूप में चन 


पताका ध्वजपटान्‌ प्राप्तवती: । रम्या इति हेतोः । पताकाः प्रसिद्धीः प्राप्तवतीः । 

' किमाकाराः प्रसिद्धीः रम्या इत्येवमाकाराः। विविक्ता जनसङ्गळत्वाभावादित्यतो रागं 
सम्भोगाभिळाषं वधयन्तीः। अन्ये तु रागं चित्रशोभामिति। तथा रागमतराग 
चधैयन्तीः। यतो हेतोः विविक्ताः चिभक्ताङ्गयो लटभा याः। नमन्ति वळीकानि 
छदिपर्यन्तभागा यासु । नमन्त्यो वछबखिवललीलक्षणा यासाम्‌ । सममिति सहे- 
स्यर्थ:। ननु समशब्दान्तुल्याथोंडपि प्रतीतः। सत्यं सोऽपि इळेषवलात्‌ । इलेपश्न 
नामिधावृत्तराक्षिसतः, अपि त्वथंसोन्दयंबळादेवेत सवथा ध्वन्यमान एव बछेपः। 

` अत एव वध्व इव वलभ्य इत्यभिदधतापि बृत्तिकृतोपमाध्वनिरितिनोक्तम्‌ । इळेषस्यवा- 
मूलत्वात्‌। समा इति हि यदि स्पष्टं भवेत्तदोपमाया एव स्पष्टत्वाच्छलेषस्त दाक्षिः 
पताका अर्थात्‌ ध्वजपटों को प्राप्त करनेवाली क्यों रमणीय हें इस हेतु से | पताका अर्थात्‌ 

प्रसिद्धि को प्राप्त करती हुई । किंस प्रकार की प्रसिद्धि ! रमणीय हैं इसी प्रकार की । विविक्त 

` अर्थात्‌ जनसङ्कुलत्व के अभाव में इसी देतु से राग अर्थात्‌ सम्भोगामिळाष को बढ़ाती हुई | 
` जिस कारण से विविक्त अर्थात्‌ विभक्त भन्नोंवाली अर्थात 'सुन्दरियाँ । वलीक अर्थात्‌ छदपयन्त 
भाग जिसमें झुक रहे है, झुक रही हैं त्रिवली नाम की वल्याँ जिनकी । “समम्‌' यह साथ के 
--झर्थ में है। ( प्रश्‍न ) सम शाब्द से तुल्य अर्थ भी प्रतीत होता है। ( उत्तर ) ठीक हैं, किन्तु 
` वह भी इतेष के बळ से ही और इलेष अभिधावृत्ति से आक्षिप्त नहीं ( किया गया ) है । अपितु 
अर्थसौन्दर्य बल से इलेष सर्वथा ध्वन्यमान ही है। अतएव धधुओं के समान बलभियाँ यह कहते 

` हुये ' भी वृत्तिकार ने उपमाध्वनि यह नहीं कहा ! क्योंकि यहाँ मूल तो इलेष ही है। “समाः? 
: यह यदि स्पष्ट होता तो उपमा के ही स्पष्ट होने से इलेष उसके द्वारा आक्षिप्त हो जाता । "समम? 
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लोचन 
स्यात्‌। सममिति निपातोऽज्ञसा सहाथवृत्तिव्यक्षकस्वबळेनेच क्रियाविशेषणत्वेन 
शब्दश्लेषतामेति न च तेन विनाभिधाया अपरिपुष्टता काचित्‌ । अत एव समाप्ता 
यामेवाभिधायां सहृदयरेव स द्वितीयोऽथोऽप्रथग्यस्नेनेवावगम्यः। यथोक्तं प्राक-- 
"शब्दाथशासनज्ञानमात्रेणेव? इत्यादि । एतश्च सवो दाहरणेष्वनुसतष्यस्‌ । 'पीनदचेन्नो 
दिवा नात्ति? इत्यत्राभिधेवापयंवसितेति सेव स्वाथनिर्वाहदायार्थान्तरं वाकपंतीत्यनु 
सानस्य श्र॒ताथांपत्तेरर्थापत्तर्वा तार्किकमी मांसकयोन ध्वनिप्रसङ्ग इत्यळं बहुना । तदाह- 
अशब्दापीति । 
यह साथ के अथ में विद्यमान निपात क्रियाविशेषण होने के कारण व्यक्षकत्व के बल से ही शीघ्र 
ही शब्दइलेपता को प्राप्त हो जाता है। उसके विना अभिधा की कोई अपरिपुष्टता नहीं है। 
अतएव भभिधा के समाप्त हो जानेपर हो सहृदयों के द्वारा ही वह दूसरा अथे अपृथक्‌ यत्न से 
अवगत करने योग्य हो जाता है। जैसा पहले कहा गया--'केबल राब्दार्थशासन ज्ञान मात्र 
से ही”? इत्यादि। इसका तो अनुसरण सभी उदाहरणों में किया जाना चाहिये । “पीन चेत्र 
दिन में नही खाता है? यहाँ पर अभिधा ही पर्यवसित नहीं हुई है; इस प्रकार बही स्वार्थ निर्वाह 
के लिये अर्थान्तर और शब्दान्तर का आकषण करती है । इस प्रकार तार्किक और मीमांसक 
के अनुमान और श्रतार्थापत्ति का ध्वनिप्रसङ्ग नहीं है । बस, वहुत कहने की क्या आवश्यकता ? - 
वही कहते हें-'शाब्दरहित भी” । 
रे तारावती 
उत्प्रेक्षा अभिव्यक्त हो जाये और काव्य-सौन्दय तन्निष्ठ ही हो वहाँ पर ध्वन्यमान उत्प्रेक्षा होती 
है । इनके उदाहरण विभिन्न ग्रन्थों में दिये गये हैं वहीं देखने चाहिये । ] 
इलेषध्वन्ति का उदाहरण जैसे शिशुपालवध में माघ कवि ने द्वारका वर्णन के अवसर 
पर लिखा है — 
“रमणीय होने के कारण पताका प्राप्त करनेवाली, एकान्त ( विविक्त ) होने के कारण 
राग को बढानेवाली, कुकी हुई बलीकाओंवाली वलभियों को युवक लोग वधुओं के साथ सेवन 
कर रहे थे ।? 
यहाँ पर सामान्य वाच्यार्थ यही है कि युवक लोग अपने साथ अपनी प्रियतमाओं को 
* लिये हुये अपने गुप्त विळास-गृहों का सेवन करते थे। किन्छु यहां पर वळभियों ( कूटागारों ) के 
लिये जो विशेषण दिये गये हैं वे द्रथर्थक है जो एक ओर बलभियों के साथ लगते हैं भौर दूसरी 
` ओर वधुओं के साथ । इससे पक गरतीति यह उत्पन्न होती हैं कि बलमियां वधुओं के समान थो । 
«रमणीयता के कारण पताका प्रांप्त करनेवाली थी ।? वलभी के पक्ष में इसका अथे होगा--उनपर 
ध्वजपट फहरा रहे थे, क्योंकि वे रमणीय थीं। ध्वजाथें उन्द्दी भवनों पर बांधी जाती हैं जो 
:रमणीय होते हैं । वधू के पक्ष में “वे पताका अर्थात्‌ प्रसिद्धि को प्राप्त कर चुकी थीं । किस प्रकार 
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ह. PIPPI :त/ऊ पा: 
तारावती ह 
कौ प्रसिद्धि ? रमणीय या रूपवती होने की प्रसिद्धि । वलभियां विविक्त अर्थात्‌ जन समूह 
धिरे न होने कारण राग अर्थात्‌ सम्भोग की अभिलाषा वढा रही थीं। कुछ लोग यहां दा - 
अर्थ करते हैं. कि वलभियां जनसमूह से घिरे न होने के कारण राग अर्थात्‌ Bi इ 
रहीं थीं। आशय यह है किं उन बलमियों में चित्रकला पूणे से चमक ह be 
वहां आते जाते नहीं थे जिससे उस चित्रकला में मलिनता आ जाती । ये र्भ से र 
अनुराग को वढ़ा रहीं थी क्‍योंकि वे विविक्त अर्थात विभक्त अद्बोंबाली बहुत डवे र 
वलभियों की वलीकार्ये अर्थात्‌ छादनाघार काष्ठ झुके हुये थे। दूसरी ओर वधुओं क॑ डड 
वलियां ( त्रिवली ) झुकी हुई थीं । इस प्रकार वलमियां वधुओं के समान थीं । का श 
अर्थ है साथ में । ( प्रश्‍न ) “समम? शब्द से तुव्य अर्थ की भी तो प्रतीति होती ई घि 
का तुल्य अथे मान लिया जावे तो उपमा वाच्य हो गई । उपमा की . उस कक हे 
करने के लिये सभी विशेषणों का दूसरा अर्थ करना ही पड़ेगा अन्यथा साधारण थम कं ६22. 
सिद्ध नहीं होगी । इस प्रकार इलेप यहां पर वाच्य ही है व्यङ्गय नहीं । फिर आप यहां पर 
ध्वनि किस प्रकार मानते हैं? (उत्तर ) यहां पर समम्‌? का उपमापरक अथ तभी निकल 
सकता है जब कि दिष्ट अथे की व्यञ्जना हो जाती है। रिलष्ट व्यक्षनावृत्ति से ही 1 
सकता है. अभिधावृत्ति से नहों। कारण यह है कि अभिधादृत्ति की विश्रान्ति विना ही दिलष्ट 
अर्थ के हो जाती हैं । अर्थसौन्दर्यं के कारण ही दिष्ट अर्थ की ध्वनि होती है । तदव सलेष की 
ध्वनि ही मानी जावेगी अभिधा नहों । इसीलिये यथपि इत्तिकारने यह लिखा हैं कि “बधुओं के 
समान वळभियां थॉ? फिर भी उपमाध्वनि नहीं मानी । क्योंकि यहां पर उपमा का मूल इलेष ही 
हे । यदि “समम? इस क्रियाविशेषण के स्थान पर “समा: यह बधुओं या वलभियों का विशेषण 
खखा गया होता तो उपमा स्पष्ट ( वाच्य ) होती और उसके बळ पर 'इलेप का आक्षेप किया 
जाता । 'समम्‌? यह निपातार्थक अव्यय है और शीघ्र ही वधुओं के साथ में! इत ल 
अभिधायक हो जाता है। क्योंकि यह क्रियाविशेषण है अतः वधुओं का विशेषण एकदम नई हो 
जाता । फिर व्यञ्जना के वल्पर ही शब्दइलेप का रूप धारण करता है। यदि यहां पर विशेषणो 
को वधुओं के साथ न जोड़ा जावे और यह अर्थ न किया जावे कि 'वलभियां वधुओं के भ 
भी? तो भी अथ की पूर्ति में कोई कमी नहों रह. जाती और न उसके विना अभिधा की किस 
प्रकार की अपरिपुष्टता शेष रह जाती है । अतएव जब अभिधा समाप्त हो जाती है तभी केवळ 
सहृदय ब्यक्ति तो द्वितीय अर्थ को जान पाते हैं और उसके लिये कवि को कोई एथक्‌ यत्व करना 
नहीं ही पड़ता । यहां पर इस पूरे विवरण का आशय यही है कि जब हम इस पथ को सुनते दै 
तब हमें एकदम अर्थ का भवगमन होने लगता है कि युवक लोग वधुओं के साथ अपने कूटागारं 
का सेवन करते थे। बाद में सहृदय व्यक्तियों का ध्यान जव इस ओर जाता है कि इस पथ में 
जितने भी विशेषण बळभियों के लिये दिये गये हैं वे तो वधुओं के लिये भी लागू हो सकते है 
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ध्वन्यालोकः 
यथासङ्कयध्वनियंथा-- 
अङ्कुरितः पज्ञवितः कोरकितः पुष्पितश्च सहकारः । 
अङ्कुरितः पल्लवित: कोरकितः पुष्पितश्च हृदि मदनः ॥ 

अत्र हि यथोह्देशमनूद्देशे यञ्चारुत्वमचुरणनरूपं मदनविशेपणभूताङकुरितादि= 
शब्दगतं तन्मद्‌नसहकारयोस्तुल्ययोगितताससुच्चयलक्षणाद्वाच्याद तिरिच्यमानमालक्ष्यते । 
एवमन्येऽप्यळङ्गाराः यथायोगं योजनीयाः । 

( अनु ० ) यथासंख्यः्वनि का उदाहरण-- 

“आम का वृक्ष अङ्कुरित, पल्लवित, कोरकित और पुष्पित हुआ और हृदय में कामदेव 
भी अङ्कुरित, पल्‍्छवित, कोरकित और पुष्पित हुआ ।? | 

यहांपर निस्सन्देह उच्चारण के प्रथम क्रम के अनुसार ही जो वाद में भी उच्चारण 
किया गया हैं उससे मदन के विशेषणभूत अंकुरित इत्यादि शब्दों के अन्दर अनुरणन रूप जो 
चारुता प्रतीत होती है वह तुल्ययोगिता और समुच्चयरूप वाच्य से भिन्न ही प्रतीतिगोचर 
होती है । 

लोचन 
एवमन्येऽपीति । सवेषामेवार्थाङङ्काराणां ध्वन्यमानता दृश्यते । 
इस प्रकार दूसरे भी समी अर्थालङ्कारों की ध्वन्यमानता देखी जाती है। 
तारावती 

और उससे एक अधिक सुन्दर अथ निकल सकता है, तव 'समम्‌? का अर्थ समान भी हो सकता 
है इस ओर सहृदयों का ध्यान जाता हें । अतः यहां पर रलेप व्यङ्गय ही है और चमत्कार का 
पर्यवसान उसी में होने के कारण इलेषध्वनि यहां पर कही जावेगी । इसका निष्कर्ष यही दै कि 
जहां पर वाच्यार्थे की पूर्णतया पूति हो जावे; उसमे किसी प्रकार की कमी रोष न रद्द जावे + 
उसके बाद सहृदय व्यक्तियों को चमत्कारपूर्ण एक दूसरा अथं प्रतीत होने लगता है वह ध्वनि 
का रूप धारण करता है। 

यही वात पहले भी कहदी जा चुकी है कि--वह प्रथानीभूत काव्यार्थ केवल शब्दानु- 
शासन और केवळ अर्थानुझासन ही नहीं जाना जा सकता उसको केवल काव्याथं-तत्तववेत्ता ही 
जान पाते हैं । यह वात सभी उदाहरणा में समझी जानी चाहिये । इस वात को समझ लेने से 
मीमांसकों और ताङिकों का स्वतः समाधान दो जाता है । मीमांसक लोग उपयुक्त व्य्जना के 
विधय में भ्रतार्थापत्ति या अर्थापत्ति मानते हैं । आक्षेप के विषय में मीमांसकों के दो मत हैं ) 
प्रथम है कुमारिल भट्ट का और दूसरा है प्रभाकर शुरु का । प्रथमं मत को त्र॒तार्थापत्ति कहा 
जाता है और दूसरे को अर्थापत्ति। प्रथम मत के अनुसार आकांक्षा की पूर्ति के लिये शब्द का 
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05 OTIS HM व FOES 
तारावती 
आक्षेप करलिया जाता है। जैसे--“स्थूल देवदत्त दिन में नहीं खाता है? यहां पर “रात में खाता 
है? का आक्षेप करलिया जाता हैं। दूसरे मत के अनुसार शब्द के अर्थ का आक्षेप कर लिया 
जाता हैं जैसे उसी उदाहरण में रात्रिमोजन के अर्थ का आक्षेप किया जाता है । तार्किक लोग शस 
प्रकार के आक्षेप को अनुमान द्वारा गतार्थ करते हैं। किन्छु वे लोग यह भूल जाते हे कि इस प्रकार 
की अर्थापत्ति श्रतार्थापत्ति या अनुमान के विना अभिधेयाथं की ही पूर्ति नहीं होती । अभिधा ही 
अपर्यंवसित होकर ऐसे स्थान पर स्वार्थ-निर्वाह के लिये अर्थान्तर या शब्दान्तर को अपनी ओर 
खींच लेती है। किन्तु व्य्जना सदा अभिथेयार्थ की पूर्ति हो जाने पर ही कार्य कर सकती है। 
, अतएव व्य्जना का अन्तर्भाव ताकिकों और मीमांसकों के अनुमान, भ्रुतार्थापत्ति या अर्थापत्ति 
में नहीं हो सकती । इसीलिये मूल में कडा गया हैं कि यहां पर इलेष विना ही शब्द के 
प्रतीत होता है । 
(८) यथासंख्यध्वनि का उदाहरण -- 

'आम अङ्कुरित हुआ, पल्लवित हुआ, कोरकित हुआ और पुष्पित हुआ । हृदय में कामदेव 

अंकुरित हुआ, पल्लवित हुआ, कोरकित हुआ और पुष्पित हुआ ।! 
यहां पर आम के अंकुरित होने इत्यादि का, जो कि अप्रस्तुत हैं, एक धर्म आम में सम्बन्ध 
होता हैं और काम के अंकुरित होने इत्यादि का, जो प्रस्तुत है, एक धर्म कामदेव में सम्बन्ध 
होता है। अतएव वहां पर तुल्ययोगिता अलङ्कार है । आम उद्दीपन विभाव है और उसका 
अंकुरित होना ही कामोदी पन के लिये पर्याप्त है; पल्लवित होना इत्यादि उसी काय को करनेवाले 
हे । अतएव यहां पर समुञ्चयालङ्कार है । अथवा जैसे ही आम अंकुरित इत्यादि हुआ वैसे ही काम 
भी अंकुरित इत्यादि हो गया। इस प्रकार सी समुचचयालंकार ही है । ये दोनों वाच्यालंकार है। 
कारण यह दै कि समस्त प्रस्तुतों और समस्त अप्रस्तुतों को एक में जोड़ने के लिये यहां पर “और? 
. शब्द का प्रयोग किया गया है । अतएव जव तक समस्त प्रस्तुतों और समस्त अप्रस्तुतों का एक साथ 
। योग नहीं हो जाता तव तक “और! के वाच्यार्थ की पूर्ति ही नहीं होती | इसी प्रकार आम और 
. कामदेव के एक साथ अंकुरित होने इत्यादि का वोध भी और! इस शब्द के प्रयोग के कारण 
ही होता है । “और? शस शाब्द का प्रयोग भी "जैसे ही? के भर्थ में देखा जाता है । जैसे “मेने उसे 
देखा और सुके क्रोध आ गया ।? इसका आशय यही है कि उसको देखना और क्रोध का आना 
एक साथ्‌ हुआ । इस प्रकार यहां पर सझुच्चय और तुल्ययो गिता दोनों ही वाच्याळंकार हैं! अथ 
की परिसमाप्त यहीं पर हो जाती है । बाद में पश्चात्‌ निर्देश होने पर क्रमशः सम्बन्ध हुआ 
करता है? इस सिद्धान्त को लेकर यह आशय निकल आता है कि जैसे ही आम अंकुरित हुआ 
: काम अंकुरित हो गया, आम के पल्लवित होते ही काम पल्लवित हो गया, थाम के कोरकित होते 
ही काम कोरकित हो गया और भाम के पुष्पित होते ही काम भी पुष्पित हो गया । यह 
, यथासंख्य अलंकार वाच्य की सीमा के वाहर है और केवल ध्वनित ही हो रहा हैं । यथासंख्य 
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लोचन 
सा भवन्तमनलः पवनो वा वारणो मदकलः परशुर्वा । 
वञ्रमिन्द्रकरविप्रसतं वा स्वस्ति तेऽस्तु लतया सह वृक्ष ॥ 

इत्यन्न चाधिष्टेति गोप्यमानादेव दीपकाद्यन्तस्नेहास्पद्स्वप्रतिपत््या चारुत्व- 
निष्धत्तिः। 

“आपको अनल, पवन, मदमस्त हाथी अथवा परशु अथवा इन्द्र के हाथ से छूटा हुआ 
वज्र नहीं ******हे वृक्ष लता के साथ तुम्हारा कल्याण हो ।? 

यहाँपर बाधा पएुँचावे इस गोप्यमान दीपक से ही अत्यन्त स्नेहास्पदत्व की प्रतिपत्ति 
से चारुता की निष्पत्ति होती है । 

तारावती 

अलंकार वाच्य वहां पर होता हे जहां क्रमानुसार अन्वय के न होने पर वाच्य की परिसमाप्ति 
ही न हो। जैसे काव्य-प्रकाश का उदाहरण--'हे राजन्‌ यह बड़ी विचित्र बात हे कि आप अकेले 
ही शत्रुओं, विद्वानों भौर स्ृगनयनियो' के अन्तःकरणो' में तीन प्रकार से निवास करते हैं और 
अपनी प्रतापारिन, विनय और बिलास के द्वारा उनके अन्तः करणो में सन्ताप, आनन्द और 
रति को पु करते हैं।? इस उदाहरण में क्रमशः प्रतापारिन से शत्रुओं में सन्ताप उत्पन्न किया 
जाता है, विनय के द्वारा विद्वानो' में आनन्द को सृष्टि की जाती है और विलास के द्वारा 
रमणियो' में रति का परिपोष किया जाता है । न तो शचुओ में आनन्द या रति हो सकती है; 
न विद्वानों या रमणियों में सन्ताप ही हो सकता है। जव तक यहां पर क्रमशः अर्थ नहो किया 
जाता तव तक वाच्यार्थ की परिसमास्ति होती ही नही । किन्तु यइ बात प्रस्तुत उदाहरण में 
नहीं है । यहां पर आम के पुष्पित होने से काम कोरकित भी सकता है अंकुरित भी हो सकता 
है और पुष्पित भी हो सकता हें। इसी प्रकार आम के कोरकित होने से भी ये सभी वार्ते हो 
सकती है । इसी लिये यहां पर यथासंख्य व्यङ्गथ हे वाच्य नहीं । ) 

ऊपर कतिपय अलंकारो की ध्वनि का निरूपण किथा गया है । सभी प्रकार के अर्था- 
ङकार प्रायः ध्वनित होते हुये देखे जाते हें । अन्य अलंकारो की ध्वनि को भी यथा सम्भव 
समझ लेना चाहिये । कतिपय उदाहरण और लीजिये ¬ 

(अ) दीपकब्तनि का उदाहरण -- 

व्हे वृक्ष लता के साथ तुम्हारा कल्याण हो; न तुम्हें आग, न वायु, न मदमस्त हाथी, न 
परशु और न इन्द्र के हाथ से छोड़ा हुआ वज ही --_ 

यहां पर “बाधा पहुँचा सके? इस शब्द का आक्षेप करने पर जव इससे आग, वायु इत्यादि 
का एक में अन्वय हो जाता है और जव इस अर्थं का बोध हो जाता है कि न तुम्हें आग ही वाधा 
पहुँचा सके, न वायु ही और न.मदमस्त हाथी ही, तभी कवि के दृक्षविपयक स्नेह की प्रतिपत्ति 

होती है । अतएव एकान्वयरूप दीपक में ही चारत्व का पर्यवसान होता है । अतः यहां पर 


Public Domain. https:/larchive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Muthulak 


shmi R rch Academy. Funded by IKS-MoE 
द ध्वन्याळीक 


MRSS MR > पफकफॅक्फ्यॉणिग्ण्म्ण्ि 
लोचन 
साध्वनिरपि-- 
> मरिहिसि कण्टअकलिआइ केअइचणाई। 
मारइकुसुमसरिच्छं भमर भमन्तो न पावहिसि । मल न 
प्रियतमेन साकझुद्याने विहरन्ती काचिन्नायिका असरमेवमाहँदि अहस्यासिघायां 
प्रस्तुतत्वमेव । न चामन्त्रणादग्रस्तुतत्वावगतिः, प्रव्युतामन्त्रणं तस्या सं ग्थ्यविजुस्नित 
मिति अभिधया तावन्नाप्नस्तुतप्रशंसा समाप्या। समात्तार्या इनरमिधायां वा 
बलादन्यापदेशता ध्वन्यते । यत्सौभाग्यासिमानपूणा 3 सुकुमारप beg 
कुसुमसच्ली छुलवधूनिव्याजप्रेमपरतया झतकवेद्ग्ध्यलव्धप्रसिद्यतिशत ja 
कण्टकव्यासान दूरामोदकेतकोवनस्थानायान वेश्याझुळानीतइ्चेतश्च चन्न्चूयसाण 
प्रियतमसुपालमते दी: 
शंसाध्वनि भी जेसे-- 
या से भरे हुये केतकी वनों में मंडराते इये इसी प्रकार मर जाओगे । हे भ्रमर! 
भालती के फूल के समान श्रमण करते हुए भी नहों पाओगे । 
प्रियतम के साथ उद्यान में अरमण करती हुई कोई नायिका अमर से इस प्रकार कहती है। 
इस प्रकार भ्रमर की अभिधा में प्रस्तुतत्त्र ही है। यह नहों कहा जा सकता कि आमन्त्रण 
पद से अप्रस्तुतस्व की अवगति'होती है; प्रत्युत उसका आमन्त्रण मुग्धता की चेष्टा है; इस प्रकार 
अभिधा से अप्रस्तुतप्रशंसा समाप्त होनेबाळी नहों हें । फिर अभिधा के अच हो जाने पर 
वाच्यार्थ के बलपर अन्यापदेशता ( दूसरा अर्थ) ध्वनित हो जाती है कि सौभाग्याभिमान से 
परिपूर्ण सुकुमार परिमल्युक्त मालती के सदृश ( कोई ) कुलवधू बनावटी वेदरथ्ध से प्रसिद्धि कौ 
अधिकता को प्राप्त करनेवाले; कुट्टिनी रूपी कण्टकों से व्याप्त, दूर से सुगन्ध देनेवाले केतकी वन- 
स्थानीय वेश्याकुलों में इधर-उधर घूमनेवाले प्रियतम को उपालम्भ दे रहो हैं । 
तारावती ४ ४ 
दीपकध्वनि अलंकार है। ( वाच्यार्थं की परिसमाप्ति तो एथक्‌ प्रथक्‌ अर्थ करने से भां हो जाती 
है--जैसे हे वृक्ष तुम्हें अग्नि जला न सके; वायु उखाड़ न सके और हाथी तोड़ न सके, आदि । 
अतः एकान्वयता व्यङ्गय ही हैं । ) 
( आ ) अप्रस्तुतप्रशंसाध्वनि का उदाहरण-- K 
एक नायिका प्रियतम के साथ उद्यान में विहार कर रही हे; तव तक वहां पर एक भारा 
मेंडराता हुआ आ जाता है; उसको सुनाकर नायिका कह रही दै -- 
“हे भोरे ! कांटो से भरे हुये केतकी के वनो' में इसी प्रकार मँडराते हुये मर जाओगे; 
किन्ठु घूमने पर भी तुम्हें मालती फूछ के समान दूसरा फूल न मिलेगा ।? 
` `वा पर अमर ही अस्तुत है और उसीसे ये शब्द कहे जा रहे हैं। दूसरे किसी का भी 
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डा 
Deena 


लोचन 
अपहुतिध्वनियेथा5स्मदुपाध्यायभट्ेन्दुराजस्य-- 
> यः काछागुरुपत्त्रभज्ञरचनावासेकसारायते 
गौराङ्गीकुचकुम्भभूरिसुभगाभोगे सुधाधामनि ॥ 
चिच्छेदानळट्रीपितोस्कवनिताचे दोऽधिवासोद्भव 
न्तापं विनिमीघुरेष विततरङ्गेनंताङ्गि स्मरः॥ 

अपह ति की ध्वनि जैसे हमारे उपाध्याय भट्टेन्दुराज का— 

“ज्ञो गौराङ्गी वनिताओं के कुचकुम्म के समान विशाल तथा सुभग आमोगवाले सुधाकर 
में काले अगर के वडे पत्ते की रचना के निवास के समान os हो रहा है, दे. नताहि । वह 
वियोगाग्नि से प्रदीप्त उत्कण्ठित वनिताओं के चित्त में निवास करने से उत्पन्न सन्ताप को दूर 
करने की इच्छा करते हुये यह कामदेव अपने विस्तृत (फले हुये ) अंगों से ( विराज- 
मान है )। 


तारावती ज 
| t [सा वाच द्वारा परिसमाप्त नहीं हो 
वृत्तान्त प्रस्तुत नहीं है। अतएव यहां पर अप्स्तुतप्रशसा व य॒ केद 


सकती । अप्रस्तुतप्रशंसा वाच्य वहीं पर होती हैँ जहां पर प्रस्तुत कुछ और हद और कित्ती 
अप्रस्तुत के प्रति कहकर प्रस्तुत की ओर संकेत किया जावे। यहां पर उद्यान में मंडराता दुभा 
भौंरा ही प्रस्तुत हैं । अतएव यहां पर अप्रस्तुतप्रशंसा वाच्य नहीं हो सकती । s प्रश्‍न ) उ पी 
भोरे को सम्बोधित किया गया है; भौंरा तियंक्‌ योनि में है; वह न किसी से वात कह पे 
और न किसौ की बात सुन ही सकता हे । अतएव किसी प्रकार भी गया न 
नहीं हो सकता । इसी से प्रकट होता है कि जिससे वात कही जा रही है हीर ` ह्य न 
इससे यह सिद्ध होता हैं कि भौंरा अप्रस्तुत है और उससे प्रस्तुत की-ओर ै संकेत हे र व 
फिर यहाँ पर अप्रस्तुतप्रशंसा वाच्य क्यों नही हो सकती १ (उत्तर ) प्रायः देखा प Ae 
लोग अपनी मुग्धता में पशुपक्षियों से भी वातं करते ह । यहाँ पर नायिका भौ र र 
के कारण ही भोरे को मालती कुसुम की उत्तमता बतला रही है अतएव ह त ह 
प्रस्तुत है और वाच्यार्थ का पर्यवसान यहां पर हो जाता है । बाद में आ ग कर 
दूसरा अर्थ और निकलता है-'कुल्वती प्रियतमा सौभाग्य के भा न म र ज 
वद्द परिमळ्युक्त मालती के पुष्प के समान सळुमार दे । वह सदा बिना प छ pe 
का पालन करती रहती है। दूसरी ओर a हे Cn क कस 
पूवंक इधर-उघर घूमता रइता दै, वश्या समूह क 
कखी है। अतएव वे ऐसी मालूम पड़ती हे जैसे मानो दूर 
se न्य के समूह हों । जिस प्रकार केतकी में कांटे भरे रहते हैं उसी की 
के पास भी कुट्टिनी रद्दती हैं। नायिका का अभिप्राय यह है कि दे. प्रियतम तुम चाहे जितना 
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लोचन 

अन्न चन्द्रमण्डलमध्यवतिंनों लक्ष्मणो विथोगाझिपरिचितवनिताहृदयोदित- 
प्लोपमलीमसच्छविमन्मथाकारतयापहयो ध्वन्यते। अत्रेव सन्देइध्वनिः--यतश्चन्ह- 
वततिनस्तस्य नामापि न गृहीतस्‌ । अपितु गीराङ्गीस्तनाभोगस्थानीये चन्द्रमसि 
काळागुर्पस्त्रभङ्गविच्छिस्यास्पदप्वेन यः सारताझुष्कृष्टासाचरतीति तत्र जानीसः 
किमेतद्कस्त्विति ससन्देहोऽपि ध्वन्यते । पूर्व॑सनङ्गीतग्रणयामचुतक्षां विरहोत्कण्ठितां 
वछ्भागमनप्रतीक्षापरत्वेन कृतप्रसाधनादिविधितया वासकरज्जीभूतां पूणे चन्द्रो दया- 
वसरे दूतीसुखानीतः प्रियतमस्स्वदी यङुचकलशन्यस्तकालागुर्पत्त्रभङ्गरचना मन्सथो- 
हीपनक्ारिणीति चाटुकं छुवांणश्रन्द्रवर्तिनी चेयं कुवळयद्‌ळश्यामलकान्तिरेवमेद 
करोतीति प्रतिवस्तूपमाध्वनिरपि । सुधाधामनीति चन्द्रपर्यायतयोपात्तमपि पदं स चायं 
विनिनीषुरित्यत्र हेतुताभपि व्यनक्तीति हेत्वलङ्कार ध्वनिरपि । त्वदीयङुचशोभा स्ग्गाइ- 
शोभा च सहमदनसुद्दीपयत इति सहोक्तिध्वनिरपि। एवसन्येऽप्यत्र भेदाः शक्यो- 
(अक्षया: । महाकविवाचोऽस्याः कामघेडुत्वात्‌ । यतः 

यहाँ पर चन्द्रमण्डल मध्यवती चिन्ह का बियोगारिनि से परिचित वनिताओं के हृदय में 
उत्पन्न जलन के कारण मलिन कान्तिवाले कामदेव के आकार के रूप में अपहृव ( छिपाना ) 
ध्वनित होता है । यहीं पर सन्देहध्वनि है । क्योंकि चन्द्रवर्ती उसका नाम भी नहीं लिया अपितु 
गौराङ्गीस्तनाभोग के समान चन्द्रमा में काले अगर के प्रभङ्ग की विच्छित्ति के योगसे जो 
सारता अर्थात्‌ उत्कृष्टता को धारण करता है वह हम नहीं जानते कि क्या वस्तु दे? इस प्रकार 
सन्देह भी ध्वनित होता है। पहले प्रणय को अङ्गीकार न करने के कारण अनुतप्त, ( अतः ) 
विरहोत्कण्ठिता, वल्लभ के आगमन की प्रतीक्षा में लगे होने के कारण प्रसाधन इत्यादि विधि 


के सम्पादन कर लेने से वासकसज्जा वनी हुई ( नायिका से ) दूतीमुख से बुलाया हुआ प्रियतम 
“तुम्हारे कुचकलश में लगी हुई कालायुरुपत्रभङ्गरचना कामोदीपनकारिणी है? यह चाडका रिता 


करते हुये यह चन्द्रवतिनी कुत्रलयलदश्यामळ कान्ति (भी ) ऐसा ही करती है? ( यह कहदता 


है । ) इस प्रकार प्रतिवस्तूपमा को ध्वनि भी हे 'चुधाधाम में? यह चन्द्रपर्याय के रूप में ग्रहण 
किया हुआ पद “सन्ताप को दूर करने की इच्छा करनेवाला? यहाँ पर हेतुता को भी व्यक्त 


करता है, अतः हेत्वलक्कारध्वनि भी दै । तुम्हारी कुचशोभा और चन्द्रशोभा एक साथ कामोदी पन 
करते हैं यह सहोक्तिध्वनि भी है। "तुम्हारे कुच के तमान चन्द्र हे और चन्द्र के समान 
तुम्हारा कुचाभोग है।? इस अर्थ की प्रतीति से उपमेयोपमाध्वनि भी है । इस प्रकार यहाँ 
पर अन्य भी भेदों की उत्पेक्षा की जा सकती है। क्योंकि यह महाकवि की वाणी ही कामधेनु 
है। क्योंकि 

तारावती हू 
वेश्याओं के समूह में धमो तुम्हें वह आनन्द अन्यत्र कहाँ नहों आ सकता जो मुझसे प्राप्त दो 
सकता है । " 
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लोचन 

हेलापि कस्यचिदचिन्त्यफलप्रसूस्ये कस्यापि नालमणवे$पि फलाय यत्नः 

दिग्द न्तिरोमचनं धरणीं धुनोति खात्सम्पतन्नपि लतां चलयेन्न अङ्गः ॥ 

एपां तु भेदावां खंसृष्टित्वं सङ्करत्वं च यथायोगं चिन्स्यस्‌ । 

“किसी का खेल भी अचित्य फळ को उत्पन्न करनेवाला होता है । किसी का प्रयत्न भी 
अणभात्र भी फल के लिये नहीं होता । दिग्गजों का रोम-कम्पन पृथ्वी को कपा देता है; भौरा 
आकाश से गिरते हुये भी लता को भी नहीँ द्विला सकता ।? 

इन भेदों का संसृष्टित्व और सङ्करत्व यथायोग स्वयमेव विचार कर लिया जाना चाहिये। 

तारावती 

( इ ) अपहृतिध्वनि--जैसे मेरे ( अभिनबशुष्त के ) उपाध्याय भ्टेन्दुराज ने लिखा हे-- 

“हे नताङ्गि ! गोराङ्गी ललना के कुचकुम्म के समान विशाल और सुभग विस्तारवाले 
सुधाकर में जो काले अगर की पत्र-रचना के रूप में निवास करने के ही कारण सुन्दरता को 
प्राप्त हो रहा है, यह कामदेव अपने विस्तृत अङ्गों के द्वारा वियोगार्नि से प्रज्वलित 
उत्कण्ठित बनिताओं के चित्तों में निवास करने से उत्पन्न हुये सम्ताप को दूर करना चाहता है ।? 

यहाँ पर चन्द्रा में जो काले धब्बे पड़े हुये हैं उनके लिये कहा गया हैं कि वह कामदेव . 
हैं जो कि वियोगिनी स्त्रियों के अन्तःकरणों में रहदा हैं। वियोगिनियों के अन्तःकरण वियोगारिनि 
से प्रदीप्त थे अतएव उनमें निवास करने के कारण कामदेव के अङ्ग भी काले पड़ गये। उन 
सन्तप्त अङ्गां के सन्ताप को शान्त करने के लिये कामदेव अपने अङ्ञों को फेला कर चन्द्रमा में 
लेट रहा है। इस प्रकार यहाँ पर अपहुति की ध्वनि निकलती है--यह चन्द्रमा में कलक 
नहीं दै किन्तु कामदेव अपने अङ्गों के सन्ताप को शान्त करने के लिये लेटा हुआ दे 0 यहां 
पर निषेध शब्दवाच्य नही हे इसीलिये अपहृति वाच्य न होकर व्यङ्गय दी कही जा 

सकती है । 

अपह्‌ ति के अतिरिक्त इसमें कई एक अन्य अलङ्कारो की भी ध्वनि हे-- 

(१ ) सन्देहध्वनि--यहां पर चन्द्रमण्डलमध्यवतीं कलक्कू का नाम भी नदीं लिया 
गया। किन्तु गौराङ्गी के स्तनाभोग के समान चन्द्रगण्डल में कालागुरु की पत्ररचना को 
समता के कारण जो उत्कृष्टता को प्राप्त हो रहा है वह हमें नहीं “मालूम कि क्या वस्तु है ! इस 
प्रकार सन्देह की भी ध्वनि होती है। . 

( २ ) प्रतिवस्तूपमा--कोई नायिका विरहोत्कण्ठिता हैं। उसने पहले प्रणय को अङ्गीः 
कार नहीं किया, बाद में उसे अनुताप हुआ और इस समय वढ प्रियतम के आगमन की प्रतीक्षा 
में अपना श्वज्ञार कर चको है इस प्रकार वह वासकसञ्जा वन गई हैं । पूणचन्द्रोदय के अवसर 
पर दूती के हारा प्रियतम बुलाया गया हे । वह उपयुक्त शब्दों के द्वारा नायिका की चाडकारी 
कर रहा है । इस प्रकार यहां पर प्रतिवस्तूपमा ध्वनित होती है--'तुम्हारे कुचकलश के मध्य 
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अतिदायो क्तिध्वनिर्यंथा ममेव 
केलीकन्दितस्य विश्रममधोधु'य वपुस्ते दशौ 
अङ्गी भङ्ुरकामकाुंक्मिदं अनमेकर्मक्रमः | 
आपातेऽपि विकारकारणमहो वक्त्राम्डुजन्सासवः 
सत्वं सुन्दरि वेघसखिजगती सारस्स्वमेका कांत: ॥ 

अतिशयोक्तिध्वनि जैसे मेरा ही— 

“तुम्हारे दोनों नेत्र केलिरूपी कन्दल से युक्त विश्रमरूपी बसन्त का अभ्रगण्य शरीर है। 
श्रकुटि की लीला का कार्यक्रम भङ्गिमा से दूटनेवाला ( झुकनेवाला ) यह कामदेव का धनुष 
है। आश्चयं है कि मुख-जलज की मदिरा आपातमात्र में ही विकार का कारण है। हे सुन्दरी 
सचमुच तुम ब्रह्मा जी को तीनों लोकों की साररूप अकेली ही कृति हो ।? 

तारावती 
में की हुई कालागरु की पत्ररचना कामोदीपन करनेवारी है । चन्द्रमण्डल में कुवल्यदलइ्यामळ 
कान्तिं कामदेव की आवास भूमि ही है ।? उपमान तथा उपमेय-परक दोनों विभिन्न वाक्योँ में 
कामोद्दीपन रूप साधारण धम का उपादान होने के कारण यां पर प्रतिवस्तूपमाध्वनि है 

( ३) हेत्वलझ्कारध्वनि--यद्यपि यहां पर सुधाकर शब्द का प्रयोग चन्द्र के पर्याय रूप 
में किया गया है तथापि सन्ताप के दूर करने के लिये कामदेव के लेटने का कारण भी वतलाता 
हैं। 'जो सुधा का आकर होगा उसीमें सन्ताप शान्त किया जा सकेगा ? अतएव सुधाकर 
होना कामदेव की सन्ताप-श्ान्ति के लिये लेटने में हेतु दे । इपील्यि यहां पर हेस्व- 
लक्कारध्वनि हे |? 

( ४ ) सहोक्तिध्वनि-'तुम्हारी कुचशोभा और मृगाङ्शोभा एक साथ कामोद्दीपन करती 
हैं ॥ इस प्रकार यहां पर पद्दोक्तिथ्वानि हैं । 

(५ ) उपमेयोपमाध्वनि-'तुम्हारे कुचमण्डल के समान चन्द्र हैं और चन्द्र के समान 
तुम्हारा कुचमण्डळ ।! इस प्रकार यहां पर उपमेयोपमाध्वनि है। र 

इसी प्रकार के अन्य ध्वनिभेदों की भी कल्पना यहां पर की जा सकती हें । क्योंकि 
महाकवियो की वाणी ही इस प्रकार की अल्क्वारमयी रचना के लिये कामधेनु है। कहा भी 
है--'किप्ती का खेल भी ऐसे फल को उत्पन्न करनेवाला होता है जिसको कल्पना भी नहीं की 
जा सकती । दूसरे का प्रयत्न भी अणमात्र भी फल के लिये समर्थ नहीं होता । दिग्गजों का 
रोमकम्पन भी पृथ्वी को कँपा देता है किन्तु भौंरा आकारा से गिरकर भी लता को नहीं हिला 
सकता ।? यहां अभिनवयुप्त ने अपने शुरु उत्मळराजदेव को महा कवि कह कर उनकी 


, अशंसा की है। 
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अत्र हि मधुमासमदनासवानां त्रेलोक्ये सुभगतान्योन्यपरिपोपकत्वेन । ते तु त्वयि . 
खोकोत्तरेण वपुपा सम्भूय स्थिताः इत्यतिशायोक्तिध्वन्यते । आपातेऽपि विकारकारण- 
सित्यास्वादपरम्परा क्रिययापि विना विकारात्मनः फलस्य सम्पत्तिरिति विभावनाध्व- 
निरपि। विश्रममधोधुयंमिति तुल्ययोगिताध्वनिरपि। एवं सवाछङ्काराणां ध्वन्यमान- 
स्वसस्तीति मन्तव्यम्‌ । न तु यथा केश्चिक्ञियत विपयीकृतम्‌ । यथायोगसिति। क्वचिद्‌- 
छङ्काराः कचिद्वस्तु व्यञ्षकमित्यर्थो योजनीय इति ॥ २७॥ 

यहाँ पर निस्सन्देद्द मधुभास, मदन और आसवो की तीनों में सुभगता एक दूसरे के 
परिपोषक के रूप में है। “वे तो तुम्हारे अन्दर अपने लोकोत्तर शरीर से एकत्र होकर स्थिर 
हुये हैं? इस प्रकार अतिरायोक्ति ध्वनित होती दै । “आपात में ही विकार कारण? यह आस्वाद- 
परम्परा की क्रिया के विना ही विकारात्मक फल की उत्पत्ति ( हो जाती दै ) अतः विभावना- 
ध्वनि भी है। इस प्रकार समस्त अलक्कारों की ध्वन्यमानता ( हो सकती ) है यह मानना 
चाहिये । ऐसा नहों जैसा कि कुछ लोगों ने उसे नियतविषयवाळा बना दिया हैं । “वथायोग? 
यह । कहाँ अलङ्कार कहो वस्तु व्यञ्जक होती है यह अर्थ योजित कर लिया जाना 
चाहिये ॥ २७॥ 

तारावती 

इन भेदों की संसृष्टि और सक्कर की स्वयं कल्पना कर लेनी चाहिये । ( हेत्वलक्कार और 
उपमेयोपमा की संसु है । ससन्देइ, प्रतिवस्तूपमा और उपमेयोपमा में पकाश्रयानुप्रवेश संकर 
है । हेत्वलंकार और अपह ति तथा हेत्वलंकार और प्रतिवस्तूपमा में अङ्गाङ्गिभावं संकर है। 
अपह ति और प्रतिवस्तूपमा में एकाश्रयानुप्रवेश संकर दै । इत्यादि स्वयं यथोचित रूप में समझ 
लेना चाहिये। ) 

(ई ) अतिशयोक्तिध्वनि का उदाहरण जैसे मेरा ( अभिनवशुप्त का) लिखा 
हुआ पद्यः-- 

“तुम्हारे दोनॉ नेत्र क्रीडा के नवाडुर के समान स्थित विलासमय वसन्त का अग्रगण्य 
शरीर हैं, भौंदों के लीलामय विलास का कार्यक्रम भङ्गिमा के साथ झुकनेवाला यह धनुष है; 
कुछ ही आस्वाद लेनेपर मुख कमल की मदिरा आश्चर्यजनक रूप में विकार को उत्पन्न करने- 
वाळी है । हे सुन्दरी ! सचमुच ब्रह्माजी की एक अनुपम रचना तुम इन तीनों लोकों 
का सार हो |! क वक 

मधु, मदन और मदिरा इन तीनों में लोकोत्तर सौन्दय है । इसका कारण एक यह हे 
कि ये तीनो' एक दूसरे के पोषक होते हैं। वे तीनों मिलकर नायिका के शरीर में विद्यमान हैं 
मधु नेत्रो' के रूप में और मदिरा मुख-कमल के अधरासृत के रूप में विद्यमान हे हो, भां के 
रूप में काम-कासुक की भी सत्ता पाई ही जाती है। जब कामदेव का धनुष उपस्थित ही हे तब 
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एवमलङ्कारध्वनिमागं व्युत्पाद्य तस्य प्रयोजनवत्तां ख्यापयितुमिदसुच्यते— 
शरीरीकरणं येपां वाच्यत्वेन व्यवस्थितम्‌ । 
तेऽरुङ्काराः परां छायां यान्ति ध्वन्यङ्गतां गताः॥ २८॥ 

( अनु० ) इस प्रकार अलङ्कारों की ध्वनि के मार्ग का व्युत्पादन कर उसकी प्रयोजन- 
वत्ता को ख्यापित करने के लिये यद कड़ा जा रहा हे-- 

वाच्यत्व की दशा में जिन अल्‍्ङ्कारों का शरीरीकरण व्यवस्थित नहीं दै वे अलङ्कार 
ध्वनि का अङ्ग बनकर वहुत बड़ी छाया को प्राप्त दोते दं ॥ २८॥ 

तारावती 
कामदेव की उपस्थिति में भी कोई शंका की वात नहीं रद्द जाती । यहां पर मधु,'मदन और 
मदिरा के नायिका के शरीर के रूप में स्थित होने का संवन्ध न होते हुए भो सम्बन्ध की कल्पना 
की गई है; अतः यहां पर सम्बन्धातिश्चयो क्ति अलंकार ध्वनित दै । इसके अतिरिक्त मधु तथा नेत्र, 
सुखासव तथा मदिरा, भ्रू तथा काम-कासुंक में भेद होते हुये भी अभेद की कल्पना की गयी 
हैं, अतएव यहां पर अभेदातिशयोक्ति की ध्वनि हैं। इसके अतिरिक्त निम्नलिखित अलक्वारो 
की ध्वनि भी यहां हो सकती दैः-- 

( १ ) विभावनाध्वनि-वास्तव में मदिरा तभी मस्तीरूप विकार उत्पन्न कर सकती है 
जब कि उसके पीने के वाद कुछ विलम्ब हो जावे। कोई भी मदिरा पीते ही मस्ती उत्पन्न नहीं 
कर सकती । अतएव मस्ती रूप कार्य में आस्वाद-परन्परा कारण हैं। किन्तु यद्वां पर मुख मदिरा 
विना ही आस्वाद-परम्परा के आपातमात्र से ही विकार उत्पन्न कर देती है। अतएव विना ही 
कारण के कार्य उत्पत्ति हो जाने से विभावना अलंकारध्वनि हैं । 

(२ ) तुल्ययोगिताध्वनि--दोनों नेत्र और वसन्त ये दोनों विलासों का शरीर वतलाये 
गये हैं । इस प्रकार अधिक वसन्त के साथ समानता स्थापित कर न्यून ( नेत्रां ) का एक धर्म 
( विलासों ) में सम्बन्ध किया गया है । उद्भट के अनुसार विशिष्ट के साथ न्यून की समता 
स्थापित कर जहां एक धमं में सम्बन्ध किया जाता है वद्दां पर तुल्ययोगिता होती है । इस 
प्रकार यहां पर तुल्ययोगिता की ध्वनि है। 

आशय हे कि जितने मी अलंकार होते हैं सभी की ध्वनि हो सकती है। केवल नियत 
विषय में ही अळंकारों की ध्वनि नहीं होती जैसा कि कुछ लोगों का विचार है | ऊपर कुछ 
उदाहरण दिये गये हैं । अवसर और औचित्य के अनुसार अन्य अळक्कारों की ध्वनि भी समझ ली 
जानी चाहिये । अवसर और औचित्य का आशय यह है कि कहो तो अलङ्कार में दूसरा अलङ्कार 
व्यञ्षक होता है और कहीं केवल वस्तु व्यक्षक होती है। जहां जैसा अवसर हो वहां वैसी ही 
व्यञ्जना समझ ली जानी चाहिये ॥ २७॥ 

अलङ्कारध्वनि का मार्ग यहां तक बतलाया जा चुका । अब प्रन आता है कि जब 
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ध्वन्यङ्गता चोभाभ्यां प्रकाराभ्यां व्यक्षकत्वन व्यज्ञयत्वेंन च। तत्रेह प्रकरणा- 
इथङ्गथस्वेनेत्यवगन्तव्यस्‌ । व्यङ्गयत्वेऽप्यलङ्काराणां प्राधान्यविवक्षायामेव. खत्याँ 
ध्वनावन्तःपातः। इतरथा तु गुणीभूतव्यड्जब॒त्व॑ प्रतिपाद थिष्यते । 

( अनु० ) ध्वन्यज्ञता दोनों प्रकार से होती हैं व्यञ्जकल् के रूप में भी और व्यज्ञयत्व 
के रूप में भी । उनमें यहां पर प्रकरण होने के कारण व्यङ्गचत्त के रूप में दी ध्वन्यङ्गता समझी 
जानी चाहिये । व्यक्ष्यता होने पर भी भलङ्कारों की प्राधान्य विवक्षा होने पर ही श्वनि में 
अन्तःपात ( समावेश ) होता हैं । अन्यथा गुणीभूतव्यज्ञय॒त्व का प्रतिपादन किया जावेगा । 

लोचन 
ननूास्तावच्चिरन्तनेरलङ्कारास्तेषां तु भवता यदि व्यङ्गथस्वं प्रद सितं किसिय- 
तेत्याराङ्कयाह-एवमित्यादि । येपासळङ्काराणां वाच्यत्वेन शरीरीकरणं शरीरभूता- 
प्रस्तुतादर्थान्तरभूततया अशरीराणां कटकादिस्थानीयानां शरीरतापादनं व्यवस्थितं 
सुकी नामयस्नसम्पाद्यतया। यदि वा वाच्यत्वे सति येपां शारीरतापादनसपि न 
व्यवस्थितं दुर्घटमिति यावत्‌ । तेऽलङ्काराः ध्वनेव्यापारस्य काव्यस्य चाङ्गतां व्यङ्गथ- 
रूपतया गताः सन्तः परां दुलंभां छायां कान्तिमात्मरूपतां यान्ति । पुतढुक्तं भवति-- 

( प्रश्‍न ) प्राचीन आचायाँ ने अलङ्कार वतलाये थे उनका यदि आपके द्वारा व्यङ्गयत्व 
दिखलाया गया तो इससे बया ? ( इसमें क्या नवीनता आ गई? ) यह शक्काकर (उत्तर में ) 
कहते हैं-'एवम्‌ इत्यादि? जिन अलङ्कारं का वाच्यत्व के रूप में हारीरीकरण--अर्थात्‌ 
रारीरस्थानीय प्रस्तुत से ( भिन्न) दूसरा अर्थ होने के कारण अशरीर कटक इत्यादि स्थानीय 
( अलङ्कारों का ) शरीरता सम्पादन व्यवस्थित हे क्योंकि सुकवियो के लिये अयत्नसम्पाच 
(हो जाता है )। अथवा वाच्यत्व के होने पर जिनका शरीरता-सम्पादन भी व्यवस्थित नहीं, है 
अर्थात्‌ दुर है । वे अलङ्कार ध्वनि व्यापार या काव्य की अङ्गता को व्यङ्ग्यरूप में प्राप्त होकर 
परा अर्थात्‌ दुलभ छाया अर्थात्‌ कान्ति को आत्मरूपता प्रदान कर देते हँ। यह कद्दा हे 

तारावती 
पुराने आचार्यों ने अलक्लारों का निरूपण कर ही दिया तब आपने उनकी व्यक्षना बतलाकर 
कौन-सी नई वात कही ? इस प्रश्‍न का उत्तर देने के लिये उसका प्रयोजन २८ वीं कारिका में 
बतलाया जा रहा हैं-- 

( इस कारिका में दो प्रकार की योजना की जा सकती है एक तो “वाच्यत्वेन? को एक 
तृती यान्त शब्द मानकर और दूसरे 'वाच्यत्वेञ न! इस प्रकार एक सप्तम्यन्त शब्द से न को पृथक्‌. 
मानकर । शरीरीकरण शब्द में च्विप्रत्यय हे जिसका अथे होता है-जो शारीर नहीं हैं उसको 
शरीर बना दिया{जावे । ) ?=प्रस्तुत अर्थ काव्य का शरीर-स्थानीय होता है । अलङ्कार उससे 
भिन्न एक दूसरा ह अर्थ होते हैं, अतएव वे वाच्य होते हुये काव्य के शरीर उसी प्रकार नहं, 
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लोचन 

सुकविविंदग्घपुरन्धीवद्ध षणं यद्यपि हिं योजर्यात तथापि शरीरतापत्तिरेवास्य कष्ट- 
सम्पाद्या कुङ्कमपीतिकाया इव । आरमतायास्तु का सम्भावनाप। एवम्भूता चेयं 
व्यङ्गयता या अप्रधानभूतापि वाच्यमात्रालङ्कारेभ्य उक्कर्पमलङ्काराणां वितरति। 
बालक्रीडायामपि राजत्वमिवेत्यस्ुमथं मनसि कृत्वाह-इतरथार्विति॥ २८॥ 

सकवि यद्यपि विदध स्री के समान अलङ्कार को अत्यन्त दिलष्टता के साथ जोड़ता है तथापि 
कुंकुम की पीलिमा के समान उसको शरीरता प्रदान करना ही कध्सम्पाच दै । आत्मरूपता 
प्रदान करने की तो सम्भावना ही क्या ? वह व्यङ्ग्यता इस प्रकार की है जो अप्रधान होते हुये 
भी वाच्यमान्न अलंकारो से ( व्यङ्गय ) अलंकारो को उत्क प्रदान कर देती हैं जैसे वालक्रोडा 
में भी राजस्व ( उत्कषं देनेवाला होता है। ) इस अर्थ को मन में रखकर “कहते है--- 
“अन्यथा तो? ॥ २८॥ 

तारावती 

होते जैसे शारीर से प्रथग्भूत करक-कुण्डल इत्यादि शरीर की संज्ञा प्राप्त नहीं कर सकते । उन 
अलङ्कारों को शरीर वना देना व्यवस्थित है क्योंकि अच्छे कवियों के लिये यह वात विना प्रयत्न 
'के हाँ जाती है । अथवा दूसरी योजना के अनुसार इसका अर्थ होगा--वाच्य होने पर जिनके 
अन्दर शरीरत्व धर्म का सम्पादन करना भी व्यवस्थित नही होता अर्थात्‌ अत्यन्त दुष्कर होता 
है। वे अलङ्कार ध्वनि का अङ्ग बनकर अर्थात्‌ व्यज्गध के रूप में ध्वनि-व्यापार का अङ्ग बनकर 
या ध्वनिकाव्य का अङ्ग बनकर बहुत बड़ी दुलंम छाया अर्थात्‌ कान्ति को प्राप्त कर लेते हैं | यहां 
पर कहने का आशय यह है कि यद्यपि एक सुकवि विदग्धललना के समान आभूपणों को वड़ी ही 
चिपुगता से सजाता हैं जोकि विलकुल ही ठीक वेठ जाते है किन्तु फिर भी वे अलंकार कभी भी 
शरीर का अवयव नहीं बन सकते। कु कुम कितनी ही कुशलता से लगाया जावे किन्तु वह 
शरीर के स्वाभाविक सुनहले रंगका रूप कभी धारण नहीँ कर सकता । जब अलंकार शरीर ही 
नहो बन सकता तव आत्मा का रूप धारण कर सकेगा इसकी तो सम्भावना दी नहीं की जा 
सकती । यह व्यज्ञय होना ही एक ऐशा तत्त्व है जो अप्रधानभूत होते हुये भी केवल वाच्य 
अळंकारों की अपेक्षा अलंकारों को उत्कपं प्रदान कर देती है। जिस प्रकार वाछक्रीडा में कोई 
राजा वन जाता है । इसी वात को मन में रखकर बृत्तिकार ने कहा है कि अन्यथा गुणीभूतव्य- 
ङ्गयत्व का प्रतिपादन आगे चल कर किया जावेगा ( अभिनवयुप्त के “अप्रधान होते हुये? शब्द 
का आशय यह है कि अभिनवयुप्त रसध्वनि को ही काव्य की आत्मा मानते हैं । अतः प्रधानतया 
तो रसध्वनि ही काव्य की आत्मा हुआ करती है किन्तु जिस प्रकार वच्चे खेळ में किसी एक 
कच्चे को राजा वना दिया करते हैं। वह बच्चा यथपि राजा होता नहीं हे फिर भी अन्य वच्चों 
की अपेक्षा उसे कुछ अधिक महत्त्व मिल जाता है । उसी प्रकार जब अलंकार व्यङ्गय होते हैं तव 
यथपि वे रसध्वनि के समान काव्य की प्रधानीभूत आत्मा तो नहीं वन जाते तथापि उन्हें 
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ध्वन्यारोकः 
अङ्गिस्वेन व्यङ्गयतायामपि अछङ्काराणां द्यी गतिः-कदाचिदवस्तुमात्नेण व्यज्यन्ते 
कदाचिदळङ्कारेण । तत्र— 
व्यज्यन्ते वस्तुमात्रेण यदालङङतयस्तदा। 
ध्रुवं ध्वन्यज्ञता तासाँ 
अत्न हेतु:-- 
छाव्यवृत्तिस्तदाश्रया ॥ २९॥ 

यस्मात्तत्र तथाविधष्यङ्गयाङङ्कारपरत्वनेच काव्यं प्रवृत्तस्‌ । अन्यथा तु 
तद्वाक्यमात्रमेव स्यात्‌ । 

( अनु० ) अङ्गी के रूप में व्यज्ञय होने पर भी अटड़ारों की गति दो प्रकार की होती 
है--कभी वस्तुमात्र से व्यक्त होते हैं कभी अलङ्कार से | उनमें क 

“जव वस्तुमात्र से अलङ्कार व्यक्त होते हैं तव वे निस्सन्देद ध्वनि का अङ्ग बन जाते ह । 

इसमें कारण यह है-- 

काव्यवृत्ति उन्हीं के आधीन रहती हे॥ २९॥ 

क्योंकि वहां पर उस प्रकार के व्यङ्ञय-अलंकार-परक होकर ही काव्य प्रवृत्त हुआ हें। 

अन्यथा वह वाक्यमान्न ही रह जाता । 
लोचन 

तत्रेति द्यां गतौ सत्याम्‌ । अन्न हेतुरिस्ययं बत्तिअन्थः । काम्यस्य कदिव्यापारस्य 
वृत्तिस्तदाश्रयाळङ्कारश्रचणा यतः । अन्यथेति । यदि न तत्परत्वमित्यथ:। तेन तत्र. 
गुणीभूतव्यज्ञयतानेव शडक्येति तात्पयंस्‌ । 

“उसमें यह । दो गतियो' के होनेपर । “अत्र देतः! यह बृत्ति ग्रन्थ है ( कारिका भाग 
नही” ) । क्‍योंकि काव्य की अर्थात्‌ कविव्यापार की वृत्ति तदाश्रय अर्थात्‌ अळंकारोन्मुख होती 
हैं। “अन्यथा? अर्थात्‌ यदि तत्परत्व न हो । इससे तात्पय यह ई कि वहाँ पर गुणी भूत व्यङ्गय 
होने की आशंका नहीं करनी चाहिये । है 

तारावती 

अन्य वाच्यालंकारा को अपेक्षा कुछ अधिक महत्त्व अवश्य मिल जाता है।) अलंकार ध्वनि का 
अङ्ग दो रूपों में हो सकता है एक व्यञ्जक के रूप में एक व्यज्ञय के रूप में । यहां पर प्रसङ्गः 
व्यज्ञय का है । अतएव प्रस्तुत प्रकरण में जहां कही भी अलंकारध्वनि शब्द का प्रयोग किया 
'गया है वहां पर व्यङ्गय अलंकार का ही अभिप्राय समझना चाहिये । एक के और ध्यान रखनी 
चाहिये कि अलंकार के व्यङ्गय होने पर भी जहां उसकी प्रधानता होगी वहीं उसको प्रधानता 
ध्वनि के अन्दर होगी यदि व्यङ्गय अलंकार की प्रधानता नहीँ होगी तो उसे गुणीभूत व्यङ्गयः 
कहेंगे जिंसका विस्तृत विवेचन आगे चलकर किया जावेगा ॥ २८॥ 
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ध्वन्यालोकः 


तासामेवाळङक्ृती नाँ-- 
अलङ्कारान्तरव्यङ्गयभावे 
पुनः 
ध्वन्यङ्गता भवेत. । 
चारुत्वोत्कर्षतो व्यङ्गयप्राधान्यं यदि लक्ष्यते ॥ ३० ॥ 
उक्तं होतव्‌--चारुत्वोत्कषंनिबन्धना.वाच्यव्यड्रययोः. प्राधान्यविवक्षा? 
इति। वस्तुमात्रव्यङ्गयत्वे चालझ्वाराणासनन्तरोपदर्शितेभ्य एवोदाहरणेभ्यो विषय 
उन्नेयः | तदेवमर्थमात्रेणालक्लाविशेषरूपेण वाथनार्थान्तरस्याळङ्कारस्य वा प्रकाशने चार- 
रचोत्कर्षनिबन्धने सति प्राधान्येऽथंराक्त्युद्भवाचुरणनरूपव्यङ्गयो ध्वनिरवगन्तव्य: । 


( अनु० ) उन्हीं अल्कारोँ के-- 

दूसरे अलंकारो द्वारा व्यङ्गय होने पर तो— 

उनकी ध्वन्यङ्गता हो जाती है अर्थात वे ध्वनि का अङ्ग बन जाते हैं, यदि चारुत्व के 
उत्कषं के कारण व्यक्षच की प्रधानता लक्षित हो रही हो ॥ ३० ॥! 

यह बात कही जा चुकी हैं कि वाच्य और व्यज्ञथ की प्राधान्य विवक्षा चारुता के 
आधीन होती है। यदि अलङ्कार केवल वस्तु के द्वारा व्यङ्गय हो तो अभी दिखलाये हुये 
-उदाहरणों से उनका विषय समझ लेना चाहिये । अतः इस प्रकार अर्थमात्र से अथवा दूसरे 
अलङ्कार-विशेषरूप अर्थ से अर्थान्तर के अथवा अलङ्कार के प्रकाशित होने पर चारुत्व के उत्कपं 
-के आधीन प्राधान्य के होने पर अथशवत्युद्धव अनुरणनरूप व्यज्ञ-यध्वनि समझी जानी चाहिये । _ 


लोचन 


तासामेवाळङकृतीनामिति पठिष्यमाणकारिकोपस्कारः। पुनरिति कारिकामध्य 
उपस्कारः । ध्वन्यङ्गतेति ध्वनिभेदत्वमित्यथः | व्यङ्गयभ्राधान्यमिति । अत्र हेतुः चारुत्वो 
त्कपंत इति । यदीति । तदप्राधान्ये तु वाच्यालङ्कार एव प्रधानमिति गुणीभूतव्यङ्गयतेति 
भावः। नन्वछङ्कारो वस्तुना व्यज्यते अछङ्कारान्तरेण च व्यज्यते इत्यत्रोदाहरणानि 
'किमिति न दरितानीत्याशङ्कयाह-वस्त्विति। एतत्संक्षिप्योपसंहरत्रि-तदेवमिति । 
तासामेव अल्ंकृतीनाम! यह आगे आनेवाली कारिका का उपस्कार है। “पुनः? 
-कारिका का मध्य उपस्कार हे । ध्धत्रन्यङ्गता अर्थात्‌ ध्यनिभेदत्व। 'ब्यङ्गयप्राधान्य? इसमें हेत 
है--“चारुता का उत्कष होने से? । यदि” उसके प्रधान न द्दोने पर वाच्यालंकार ही प्रधान 
होता हें इसी प्रकार शुणी भृतव्यज्ञयता हो जाती है यह भाव हे । “अलंकार वस्त के द्वारा व्यक्त 
होते हैं और दूसरे अलंकार के द्वारा व्यक्त होते हैं, इस विषय में उदाहरण क्यो” नही” दिये 
नाये £ यह शंका करके कहते दै--“वस्तु? इत्यादि । इसको संक्षिप्त करके उदाहरण देते दैं-तदेवम्‌ 
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गा 
लोचन 
व्यज्ञयस्य व्यक्षकस्य च प्रत्येकं वस्त्वलङ्काररूपतया द्विप्रकारत्वाच्चतुविधोऽयमथशक्त्यु 
खच इति तात्पयस्‌ ॥ २९, ६० ॥ 
इति । तात्पर्यं यह हैं कि व्यङ्गय और व्यक्षक में प्रत्येक के वस्त और अलंकार-रूपता से दो 
प्रकार होने के कारण यह अर्थशकत्युद्भव चार प्रकार का होता है ॥ २९, ३०॥ 
तारावती 

ब्यङ्ग्य अलंकारों की दो गति होती हैं एक वस्तुमात्र से अलंकारध्वनि और दसरे 

अलंकार से अलंकारध्वनि । उसमें अर्थात्‌ दो गतियों के होने पर यह विशेषता है कि “जव वस्तु 
से अलंकार व्यक्त होते हूँ तव वे अवश्य ही ध्वनि का अङ्ग होते है? उत्तमें कारण यह है; कि 
उस समय काव्य की बृत्ति उत अलंकार के ही आधीन होती है ॥ २९॥ 

“उससे हेतु यह हे? इतना शव्द-खण्ड कारिका का भाग नहीं है अपितु वृत्तिकार ने 
कारिका के अन्दर कारिका चतुर्थ चरण का अवतरण दे दिया है । जहां पर वस्तुमात्र से अलंकार 
की व्यक्षना होती है वहां पर काव्य का प्रवृत्ति-निमित्त वही अलंकार होता हे । साधारण वस्तु . 
की भपेक्षा अलंकार सवेदा अधिक महत्त्वपूर्ण होते हैं । क्योंकि कविवृत्तिसदा अलंकारप्रवण होती 
हे अतएव जहां वाच्य केवल साधारण वस्तु हो और व्यज्ञय अलंकार हो वहां पर अलंकार 
दी प्रधान होते हैं और अलंकार की ही ध्वनि कही जाती है। यदि अलंकार की प्रधानता 
नहीं होती तो वह गुणीभूतव्यज्ञय नहीं होता किन्छु एक साधारण वाक्य रह जाता है। 

कुछ पुस्तकों में “तासामेवालंकृतीनाम? यह पाठ २९ वाँ कारिका को बृत्ति के अन्त में 
पाया जाता हैं; किन्छु यह अगली ३० वीं कारिका का अवतरण है। ३० वो कारिका के बीच में 
“पुनः यह पाठ आया है, यह कारिका के मध्य में अवतरण है । तीप्तवीं कारिका का अर्थ यह 
है:--“यदि वे ही अलंकार दूसरे अलंकारों के द्वारा व्यक्त हो रहे हों और चारुता के उत्कं के 
कारण यदि व्यक्ष्य की प्रधानता भो लदित हो रही हो तो वे अलंकार ध्वनि का अङ्ग दोते हैं 1? 
ध्वनि का अङ्ग होते है? कहने का आशय यहद हे कि वे ध्वनि का एक प्रकार होते हैं। व्यङ्गय की 
प्रधानता में हेतु होता है चारुता का उत्कपे । “यदि व्यक्ष्य की प्रधानता लक्षित हो रद्दी हो?--- 

हने का भाशय यह हे कि यदि व्यज्ञयाथ प्रधान हो तो वाच्यालंकार की ही प्रधानता होगी 
और ऐसी दश्ञा में वहां पर युणीभूतन्यञ्गय हो जावेगा । क्योंकि कहा ही गया है कि “वाच्य 
और व्यज्ञय की प्रधानता विवक्षा चारुता के उत्कर्णं के आधीन होती है।? ( प्रश्‍न ) अलंकार 
वस्तु के दारा और दूसरे अलंकार के द्वारा व्यक्त होता हे इसके उदाहरण क्यों नहीं दिये गये ? 
(उत्तर ) अभी जो पिछले प्रकरण में अलंकार ध्वनि के उदाहरण दिखलाये गये हैं उन्हीं से वस्नु 
के द्वारा अलंकाराभिव्यक्ति को विषय समझ लिया जाना चाहिये। इसी का संधोप में उपसंहार 
किया जा रहा है । वह इस प्रकार--केवल अर्थ ( वस्तु) से अथवा अलंकार रूप अर्थ ( वस्तु ) 
से दूसरे अर्थ ( वस्तु ) के अथवा अलंकार के प्रकाशित होने पर और उसमें चारता के उत्कषं के 
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ध्वन्यालोकः 
~ ७ | 
एवं ध्वनेः प्रभेदान्‌ प्रतिपाद्य तदाभासविवेक॑ कतुसुच्यते-- 
यत्र प्रलीयमानोऽथेः प्रम्लिष्टस्वेन भासते। 
वाच्यस्याङ्गतया वापि नास्यासौ गोचरो ध्वनेः ॥ ३१॥ 

( अनु० ) इस प्रकार ध्वनि के भेदोपभेदों का प्रतिपादन करके उनके आभास का विवेक 
करने के लिये कहा जा रहा दै-- 

“जहाँ प्रतीयमान अर्थ मलिनता के साथ भासित हो अथवा वाच्य के अङ्ग के रूप में 
भासित हो वह इस ध्वनि का गोचर नहीं होता ॥ ३१॥ 

लोचन 
च भे न 

एवमिति । अविवक्षिंतान्यपर्वाच्य इति द्वौ मूल्भेदो । आद्यस्य द्वौ भेदो 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्योऽर्थान्तरसंक्रमितवाच्यश्च । द्वितीयस्य द्वौ भेदौ-भलक्ष्यक्रमोऽचुर- 
णनरूपश्च। प्रथमोऽनन्तभेदः। ह्विीयो ह्विविधः-शब्दशक्तिमूलोऽथशक्ति- 
सूश्च । पश्चिम खिविधः--कविष्ोढो क्तिकृतशरी रः, कविनिबरद्धवक्तप्रौढोक्तिकृतशरीरः, 
स्वतः सम्मवी च। ते च प्रत्येकं व्यङ्गयव्यक्षकयो र्क्तमेदनयेन चतुर्धेति द्वादुशविधोड्थ- 
शक्तिसूल:। आद्याश्चत्वारो भेदा इति षोडश झुख्यभेदाः। ते च पद वाक्यप्रकारास्वेन 
प्रत्येकं द्विविधा वक्ष्यन्ते । अलक्ष्यक्रमस्य तु वणंपद्‌वाक्यसङ्कटनाप्रबन्धप्रकाशस्वेन पञ्च- 
ब्रिशक्ष दाः । तदाभासेभ्यो ध्वन्याभासेभ्यो विवेको विभागः । 

“इस प्रकार इति? । अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य ये दो मूल भेद हं । प्रथम 
के दो भेद--अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य और अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य । द्वितीय के दो भेद अलक्ष्यक्रम 
और अनुरणनरूप । प्रथम के अनन्त भेद हैं । द्वितीय दो प्रकार का होता दै--शब्दशक्तिमूलक 
और भर्थश्क्तिमूलक । अन्तिम तीन प्रकार का ( होता ) है--कविप्रौढोक्तिनिष्पन्नदरी र, कवि- 
निवद्धववतृप्रौ ढो क्तिनिष्पन्नशरीर और स्वतः सम्भवी । वे प्रत्येक व्यङभ्य और व्यक्षक के उक्त 
भेदो की नीति से चार प्रकार के होते हैं इस प्रकार १२ प्रकार का अर्थशक्तिमूल होता है। 
प्रारम्भ के चार भेद इस प्रकार १६ मुख्य भेद होते हैं ।वे पद और वाकय के रूप में प्रत्येक 
दो प्रकार के कहे जावेंगे। अलक्ष्यक्रम के दो वर्ण, पद, वाक्य, संघटना और प्रवन्ध प्रकाश्य 
होने रूप में ३५ मेद होते हैं । उनके आभासो से अर्थात्‌ ध्वन्यामासों से विवेक अर्थात्‌ विभाग । 

तारावती 
आधीन रहनेवाली प्रधानता के भी होने पर्‌ अर्थशक्त्युद्भव अनुरणनरूपव्यज्ञय ध्वनि समझी 
जानी चाहिये! तात्पर्यं यह है कि अथेशवत्युद्धव ध्वनि चार प्रकार की होती हे--क््योंकि व्यज्ञय 
ओर व्यक्षक में प्रत्येक दो दो प्रकार का होता है वस्तुरूप और अलंकार रूप । वे चार प्रकार के 
हे--( १ ) वस्तु से वस्तुध्वनि ( २ ) वस्तु से अलंकारध्वनि, (३ ) अलंकार से वस्तुध्वनि और 
(४ ) अलंकार से अलंकारध्वनि ॥ २९-३० ॥ 
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तारावती 

इस प्रकार ध्वनि के भेदोपभेदों का प्रतिपादन किया जा चुका । वह इस प्रकार दै-- 
ध्वनि के मूलरूप में दो भेद होते हैं अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य। अविवक्षितवाच्य 
के दो भेद होते हे--अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ओर अर्धान्तरसबक्रमितवाच्य । विवक्षितान्यपरवाच्य 
के दो भेद होते हैं--असंल्क्ष्यक्रम तथा अनुरणनरूप व्यह्नय । अतंल्ल्षयक्रम व्यज्ञय अनन्त प्रकार 
का है | अनुरणनरूप व्यक्ञथ दो प्रकार का होता दै शब्दशक्तिमूलक और अर्थशक्तिमूलक । अर्थ- 
शक्तिमूलक तीन प्रकार का होता है--कविप्रौढोक्तिसिड/ कविनिवडवतुप्रौढोक्तिसिद्ध और स्वतः 
सम्भवी । उनमें प्रत्येक के वे चार भेद होते हैं जो कि ऊपर व्यङ्गय और व्यञ्ञक के भेदों की नीति 
के द्वारा दिखलाये गये हैं। इस प्रकार अथेशक्तिमूलक ध्वनि १२ प्रकार की होती है । प्रारम्भिक 
चार भेदों को मिलाकर ध्वनि के १६ मुख्य भेद होते हैं। उनमें से प्रत्येक के दो दो भेद बतलायें 
जावेंगे--पदप्रकाइय और वाक्यप्रकाइय । अलक्ष्यक्रम का प्रकाशन वर्ण, पद, वाक्यसंघटना और 
प्रवन्ध के द्वारा होता है। अतएव ध्वनि के १५ भेद होते दे । 

[ काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि के ५१ भेद वतलाये हैं। उनका परिंगणन इस प्रकार है-- 
लक्षणामूलक ध्वनि दो प्रकार की होती हे-अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि और अत्यन्ततिरस्कृत- 
वाच्य ध्वनि । इन दोनों में प्रत्येक के दो दो भेद किये जा सकते हैं--१-वाक्यगत और २- 
पद गत । इस प्रकार लक्षणामूलक ध्वनि के कुल चार भेद हुये। अभिधामूलक असंल्लद्द्यक्रम- 
व्यङ्ग्य रसध्वनि ६ प्रकार “कौ होती है १-वाक््यगत, २-पदगत, २-पदांशगत, ४-वणगत, 
५-रचनागत और ६-प्रवन्धगत । इस प्रकार कुल मिलाकर १० भेद हुये। अभिधा-मूलक 
संहलक्ष्यक्रमव्यङ्गय शब्दशक्तिमूलक ध्वनि के दो भेद होते दैं--वस्तुध्वत्ति और अलंकारध्वनि । 
इनमें प्रत्येक के दो-दो भेद होते हैं ( १) वाक्यगत, (२) पदगत । इस प्रकार शब्दशक्ति- 
मूलक ध्वनि के चार भेद हुये । पूर्वोक्त १० मेदों को मिलाकर १४ भेद हो गये । अथंशक्तिमूलक 
श्वान के स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तुध्वनि इत्यादि १२ भेद बतलाये जा चुके हैं । उनमें प्रत्येक 
के तीन तीन भेद होते हैं । ( १ ) पदगत, (२ ) वाक्यगत और (३ ) प्रवस्थगत । इस प्रकार 
संल्लक्ष्यक्रमव्यक्ञ्य अर्भशक्तिमूलक ध्वनि के ३६ भेद हो गये । पूर्वोक्त १४ भेदों को मिलाकर 
कुल ५० भेद हुये । एक उमय शक्तिमूलक ध्वनि होती है। इस प्रकार कुल ५? भद हो गये। 

प्रतिहारेन्दुराज ने गणना का क्रम कुछ भिन्न ही रखा है। उन्होंने लघुर्वत्त में लिखा 
है-.ध्वनि दो प्रकार की होती दै--व्राचकशक्तिमूलक ( शब्द शक्तिमूलक ) और्‌ वाच्यशक्ति- 
मूलक ( अर्धशक्तिमूलक ) | वाचकशक्तिमूलक ध्वनि तीन प्रकार की [होती हे-रसध्वनिर 
अलङ्कारध्वनि और वस्तुध्वत्ि। इन तीनों भेदों की एकता का स्थापित करनेवाला तत्त्व छे 
वाच्यार्थ का विवक्षित होना । वस्तु और अलंकारध्वनि की दृष्टि से व्य्ञक वाच्य ह प्रकार का 
होता है--विवक्षित और अविवक्षित । अतएव इन भेदों स आश्रय लेने से तीन प्रकार के 
प्रतीयमान अर्था में रहनेवाले व्यञ्षकतक्त् के छः प्रकार होते हैं। इन छः प्रकारो में दो भेदो में 
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ध्वन्यालोकः 1 
द्विविधोऽपि प्रतीयमानः स्फुटोऽस्फुटश्च । तत्र य एव स्फुटः शब्द॒शक्त्याऽथशबत्या 
चा प्रकाशते स एव ध्वनेर्मार्गो नेतरः। स्फुटोऽपि योऽभिधेयस्याङ्गस्वंन प्रती यसानोऽ 
ब्रभासते सोऽस्यानुरणनरूपब्यङ्गयस्य ध्वनेरगोचरः । यथा-- 
| कमळाभराणं मलिआ हंसा उड्डाविआ ण अ पिउच्छा । 
द्रेण वि गामतडाए अव्भं उत्ताणभं फलिहम ॥ 

( अनु० ) प्रतीयमान निस्सन्देह दो प्रकार का छोता हैं--स्फुट और भस्फुट । उनमें जो 
स्फुट प्रतीयमान शब्दशक्ति अथवा अ्थेशक्ति से प्रकाशित द्दोता है वही ध्वनि का माग हैं दूसरा 
नहों । स्फुट भी जो प्रतीयमान अभिषेय के अंग के रूप में अवभासित होता है वइ इस अनुरणन 
रूप व्यंग्य ध्वनि का गोचर नहीं होता । जैसे-- 

'कमलों के आकर मलिन नहीं हुये; हंस भी सहसा उड़े नहीं; किसी ने मेत्रमण्डल को 
ऊपर उठाकर गाँव के तालाब में फेंक दिया । 

लोचन 
अस्येत्यात्मभूतस्य ध्वनेरसौ काव्यविशेषो न गोचरः। 
कमळाकरा न मलिना हंसा उड्ायिता न 'च सहसा । 
केनापि म्रामतडागेऽभ्रसुुत्तानितं क्षिप्तम्‌ ॥ इतिच्छाया । 

अन्ये तु पिउच्छा पितृदवसः इत्थमासन्त्रयन्ते । केनापि अतिनिपुणेन । 

इसका अर्थात्‌ आत्मभूत ध्वनि का यह कान्यविशेष गोचर ( विषय ) नहीं होता । - 

“कमलो का समूह मलिन नहीं पड़ा, इंस सहसा उड़ नहीं गये, किसी ने आकाश को 
उठाया और गाँव के तालाब में डाल दिया ।? 

दुसरे लोग तो “पिउच्छा” का ( संस्कृत में अनुवाद ) 'पितृश्वस:? यह सम्बोधन में करते 

हैं; अर्थात्‌ हे पिता की बहन । “किसी ने? अर्थात्‌ अत्यन्त निपुण ने। 

तारावती 

वाच्य अविक्षित बतलाया गया है । चार में विवक्षित वतलाया गया ह्दै। जहाँ पर वाच्य 
विवक्षित होता दै वहाँ वाच्य दो प्रकार का होता हैं--स्वतः सम्भवो और प्रौढोक्तिमा्- 
निष्पन्न । इस प्रकार उसके ८ भेद दो जाते हैं | ये ८ मेद अविवक्षित वाच्य के दो भेदों को 
मिलाकर १० हो जाते हैं । इनमें प्रत्येक के पदगत और वाक्यगत ये दो दो भेद करके २० हो 
जाते हैं। वर्णसंघटना प्रबन्ध इत्यादि भेद पद और वाक्‍य में ही सन्निविष्ट हो जाते हैं । इस 
प्रकार ध्वनि के २० दी मूल भेद होते दै और इतने ही यथा सम्भव युणीभूत व्यज्ञय के 
भेद होते हैं । 

ल्य इस र ध्वनि के भेदोपमेदों का प्रतिपादन कर अब उनके आभास का विवेक करने 
` क्व लिये कहा जा रदा दै। उनके आभास का अथ है ध्वनि का आभास और, विवेक का अर्थ है 
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ध्वन्यालोकः 

अत्र हिं प्रतीयमानस्य सुग्धवध्वा जळधरप्रतिबिम्वदशेनस्य वाच्याङ्गर्वसेव । 
णुचंविधे विषयेऽन्यत्रापि यत्र व्यङ्गापेक्षया वाच्यस्य चारुव्वोत्कपंग्रतीत्या ग्राधा- 
ल्यमवखीयते, तत्र व्यङ्गथस्याङ्गस्वेन प्रती तेध्वं नेर विपयस्वम्‌ । 

(अनु० ) यहाँ पर प्रतीयमान सुग्धवधू द्वारा जलधर प्रतिबिम्ब दर्शन की वाच्यांगता 
ही हे । इस प्रकार के विषय में अन्यत्र भी जहाँ पर व्यंग्य की अपेक्षा वाच्य की चारुत्वोकषं 
की प्रतीति से प्रधानता का निश्चय किया जाता है, वहाँ पर व्यंग्य की अंग के रूप में प्रतीति 
होने के कारण ध्वनि की विपयता नहों होती । 

लोचन 

चाच्याङ्गत्वमेवेति । वाय्येनेव हि विस्मयविभावरूपेण सुग्चिमातिशयः प्रतीयत « 
इति वाच्यादेव चारुस्वसम्पत्‌ । वाच्यं तु स्वात्मोपपत्तयेजर्थान्तरं॑ स्वोपकारवाब्छया 
व्यनक्ति। 

“वाच्यांगस्व ही? भर्थात्‌ विस्मय के विभावरूप वाच्य के साथ ही सुग्धता की अधिकता 
प्रतीत होती है; इस प्रकार वच्य से ही चारुता की सम्पत्ति ( प्रकट होती है ) । वाच्य तो 
अपनी आत्मा की उपपत्ति के लिये दूसरे अर्थ को अपने उपकार की कामना से व्यक्त 
कर लेता है । 

तारावती 

विभाग । कारिका का अर्थ इस प्रकार दै-“ऐसा स्थान ध्वनि के क्षेत्र में नहों आता जिसमें 
प्रतीयमान अर्थ या तो मलिनता के साथ भासित हो या वाच्य का अङ्ग वन जावे! कारिका 
में कहा गया हैं कि “इस ध्वनि का वह गोचर नहीं होता ।' यहाँ पर “इस'का अथ है जो ध्वनि 
आत्मा के रूप में स्थित हैं। 'वह? का अर्थ है उस प्रकार का काव्य जिसमें प्रतीयमान अथ या 
तो मलिन हो या वाच्य का अङ्ग हो । आशय यह है कि प्रतीयमान अथ दो प्रकार का होता 
हे-स्फुट और अस्फुष्ट । उनमें ओ स्फुट प्रतीयमान अथे शब्दशक्ति और अथंशक्ति से प्रकाशित 
होता है वही ध्वनि का विषय द्वोता है और कोई नही । स्फुट भी जो प्रतीयमान 
अर्थ अभिधेय के भह के रूप में अवभासित होता है वह इस ध्वनि के चेत्र में नहों 
आता । जैसे-- 

“झिसी ने भाकांश को {निपुणता के साथ उठाकर गाँव के तालाब में एकदम डाळ 
दिया । आश्चर्य है कि फिर भी न तो कमळों का समूह ही मलिन पड़ा और न सहसा हंस 
ही उडे)? ड र 

यहाँ पर व्यङ्ग्यार्थ यह है कि किसी सुग्धवधू ने गाँव के तालाब मे आकाश का 
प्रतिविम्ब देखकर ये शब्द कहे हैं। यहाँ पर चमत्कार वाच्याथं के द्वारा ही होता है क्योंकि 
वाच्याथ ही विस्मय का विमाब है. और उसी के दारा मुग्घता को अधिकता प्रतीत होती है। 
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यथा-- 
चाणीरकुडङ्गोड्टीणसउणिकोळाइरूं सुणन्तीए । 
घरकन्म वावडाए बहुए सीअन्ति अज्ञाई॥ 
एवंविधो हि विषयः प्रायेण गुणीभूठव्यज्ञयस्योदाहरणत्वेन निदइयते । 
( अनु ० ) जैसे-- 
'द्वानीर अर्थात्‌ वेतस लता के कुज्ज से उड़नेवाले पक्षियों के कोलाहल को सुनते हुये घर्‌ 
के काम में लगी हुई बहू के अंग सहमे जाते हैं ।' Ha 
इस प्रकार का विषय प्रायः शुणीभूतव्यंग्य के उदाहरण के रूप में निर्दिष्ट किया 
जावेगा । 
; लोचन 
चेतसलतागहनोडीनशकुनिकोलाहल॑ एशण्वन्त्याः । 
गृहकमंव्याइताया. वध्चाः. सीदन्‍्त्यज्ञानि॥ इति छाया। 
अन्न दत्तसक्वेतचौयकासुकरतसमुचितस्थानप्राप्तिध्वेन्यमाना वाच्यमेचोपस्कुरुते । 
तथा हि गुहकमं व्याएताया इत्यन्यपराया अपि, वध्वा इति सातिशयछञ्ञापारतन्ज्य- 
बद्धाया अपि, अङ्गानीत्येकमपि न तादशङ्गं यदू गाम्मीर्याबहित्थवशेन संवरीतुं पारित, 
सीदुन्तीत्यास्तां गृहकमंसम्पादनं स्वात्मानमपि घु न प्रभवन्ता|त । शहकमंयोगेन स्फुटं 
तथा लक्ष्यमाणानीति । अस्मादेव वाच्यात्सातिशयमद्नपरवशताप्रती तेश्चार्स्वनिष्पत्तिः । 
बेतसळता-गहन से उडे हुये पक्षियों के कोलाइल को झुननेवाली घर के काम में ल्गी 
हुई बहू के अंग सहमे जाते हें । 
यहाँ पर दिये हुये सक्केतवाले चौर्य-कामुक के समुचित स्थान की प्राप्त ध्वनित होकर 
बाच्योपस्कारक ही होती है| वह इस प्रकार--“ग्रृहकम में लगी हुई अर्थात्‌ अन्यपरायण भी? 
“वधू के? अतिशय लज्जा की पराधीनता में बंधी हुई भी । 'अंगानि' अर्थात्‌ एक भी इस प्रकार 
का अंग नहीं है जो गाम्भीय॑-युक्त अवहित्थ के वश में छिपाये जाने में समर्थ हुआ हो । “सहदमे 
जा रहें हैं? अर्थात्‌ गृहक्म॑सम्पादन की बात तो दूर रद्दी अपने को भी धारण करने में समर्थ नहीं 
हो रहे हैं । गृहकर्म के योग से स्फुटरूप में उस प्रकार के दिखलाई पड़नेवाले। इसी वाच्य से 
' सातिशय मदन-पारवश्य की प्रतीति होने से चारुता की निष्पत्ति होती है। 
तारावती 
अतः चारुता वाच्यार्थं के ही कारण है। व्यञ्गथार्थ केवळ वाच्यार्थ की पूर्ति के लिये ही उपस्थित 
हो जाता है। वाच्य तो अपनी सिद्धि के लिये अपने उपकार की इच्छा से दूसरे अर्थ (व्यङ्ग्यार्थ) 
को अभिव्यक्त करता है । अतः यह ध्वनिकाव्य नहीं हो सकता । इस प्रकार के विषय में जहां 
अन्यत्र भी व्यज्ञय की अपेक्षा काव्य में ही चारुता की अधिकता की प्रतीति होने से वाच्य की 
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तारावती 
ही प्रधानता मालम पडे वहां पर व्यक्ञयार्थ अन्ग के रूप में ही प्रतीत होता.दै। अतः व ध्वनि 
का विषय नहों हो सकता । जेसे-- प 
“वेतस-कुआ से उड़नेवाले पक्षियों का कोलाहल चुनते हुये घर के काम में लगी हुई वहू के 
अङ्ग सहमे जा रहे हैं ।? ५ 
किसी नायक और नायिका ने वेतस-लतागृह में एकान्तस्थान पर मिलने का सक्कूत 
किया है। नायिका घर के काम में लगी हुई है अतः वह नियत समय पर सक्लुतस्थान पर 
जा नहॉ सकी है । नायक वहां पर ठीक समय पर पहुँच गया है। नायक के पहुँच जाने पर 


उस वेतसलता के पक्षी उड़ने लगे और कोलाहल करने लगे। उन पक्षियों के इस कोलाहल को : 


झुनकर घर के काम में लयी हुई नायिका को अत्यन्त कष्ट का अनुभव हुआ है। यद्दां पर 
प्रतीयमान अर्थ है सङ्केत का देना और चौय-कामुकरत के योग्य स्थान का प्राप्त करना । यह 
प्रतीयमान अर्थ “भङ्ग सहमे जा रहे हैं? इस वाच्यार्थ की पूर्ति के लिये ही आया र । यहांपर 
व्यज्च्यार्थ की अपेक्षा वाच्यार्थं अधिक सुन्दर है । वह इस प्रकार (२ ) घर ध में लगी हुई 
कहने का आशय यह है कि नायिका की भावना इतनी उत्कट कोटि की है कि यद्यपि वह दूसरे 
काम में लगी हुई हैं तथापि उसका ध्यान निरन्तर नायक ओर -सङ्केत की ही ओर हे। (२) 
“बहू? कहने का आशय यह है कि यद्यपि वह नवपरिणीता है और बहुत बड़ी लज्जा की 
परतन्त्रता से वँधी हुई है तथापि भावना की तीब्रता के कारण वह भाव संवरण करने में समर्थ 
नहीं हो रही हैं । ( ३) “अंग सहमे जा रहे हैं? में वहुवचन के निदेश का आशय यह हैं कि 
उसका एक भी अंग ऐसा नहीं है जो कि गम्भीरता के साथ भावगोपन की क्रिया (अ ) 
के द्वारा अपने भावों को संवृत करने में समर्थ हो सके। (४) सदमे जा रदे हैं? कहने का 
आशय यह है कि घर के काम करना तो दूर रहा उसके अंग स्वयं अपने को ही धारण करने में 
समर्थ नहों हैं। घर के काम में लगे होने के कारण उनकी भावनाय स्फुट रूप म प्रकट होतो हैं 
और इसी से चारुता की निष्पत्ति भी होती है। अतएव वाच्याथ की प्रधानता होने के कारण 
यह ध्वनिकाव्य नहीं हो सकता ( यहाँ पर काव्यप्रकाशकार ने असुन्दर युणीमूत व्यङ्गय माना 
हे । उसकी व्याख्या करते हुये उथोतकार ने लिखा है कि यहां पर सङ्केत देना त्यादि 
व्यङ्ग्याया की अपेक्षा “अङ्ग सहमे जा रहे हैं? इस उक्ति में अधिक रमणी यता दै 1 क्‍योंकि अंगों 
का सहमना एक अनुभाव है जिससे ओल्सुक्‍्य आवेग इत्यादि सन्नारी भावों के साथ अनुराग के 
उद्रेक से उत्पन्न कामपरवशता अभिव्यक्त होती है । विद्वनाथ ने निर्णय दिया दे कि वाच्य- 
सिद्धयङ्ग गुणीभूत व्यज्ञय को वाधकर यहाँ पर असुन्दर उणाभूत व्यङ्ग दो जाता हे |] य 
कुछ लोगों को भ्रम हो गया है. कि लोचनकार इसे केवळ वाच्यधिद्धयज्ञ गुणी भूत हय सा 

हैं अमुन्दर गुणीभूत व्यङ्गय नहीं मानते । उन्हें लोचनकार के इन दो प्र ध्यान मा 
चाहिये--“अस्मादेव वाच्यात्‌ सातिशयमदनपरवशताग्र ती तेश्चारुतवसम्पत्तिः ॥ आनन्द-वधन 
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ST SEE EE 
ध्वन्यालोकः 

यन्न तु ग्रकरणादिप्रतिपत्या निर्धारितविशेषो चाच्योऽथः पुनः ग्रतीयमाना- 
्गतवेनेवावभासते सोऽस्येवानुरणनरूपब्यङ्गथस्य ध्वनेर्मागः । 

( अनु० ) जहाँ पर तो प्रकरण इत्यादि की प्रतिपत्ति से बिशेषता को निर्धारित किया 
हुआ वाच्यार्थ पुतः प्रतीयमान के अन्न के रूप में हों अवभासित होता हैं वह इसी अनुरणन रूप 
व्यग्यध्वनि का मागं दै । 

लोचन 

यत्रस्विति। प्रकरणमादिय॑स्य झब्दान्तरसन्निघानसाम्यंलिङ्गादेर्तदवगमा देव 
यत्राथों निश्रितसमस्तस्वभावः । पुनर्वाच्यः पुनरपि स्वदाब्देनोक्तोऽत एव स्वात्मावगतेः 
सम्पन्नरपूवंत्वादेव तावन्मात्रपयंचसायी न भवति । तथाविधश्च प्रतीयमानस्याङ्गतामेतीति 
सोऽस्य ध्वनेर्विषय इत्यनेन व्यङ्गयतात्पर्यनिबन्धनं स्फुटं वदता व्यङ्गययुणी सावे 
त्वेतद्विपरीतमेव निबन्धनं मन्तव्यभिस्युक्तं भवति । 

“जहाँ पर तो?। प्रकरण जिसके आदि में हैं अर्थात्‌ शब्दान्तर सन्निधि, सामर्थ्य, लिंग 
इत्यादि । उनके अवगम से ही जहाँ पर अर्थ के समस्त स्वभाव का निश्चय कर लिया गया हो । 
फिर भी वाच्य अर्थात्‌ फिर भी. स्वशब्द द्वारा कहा हुआ, अतएव अपनी स्वरूप की अवगति 
के पहले ही सम्पन्न हो जाने से उसका पर्यवसान उतने में ही नदी होता, उस प्रकार का 
प्रतीयमान की अंगता को प्राप्त कर लेता है इस प्रकार वह इस ध्वनि का विषय है, इस कथन 
के द्वारा व्य॑ग्य तात्पय के निवन्धन को स्फुट रूप में कहते हुये व्यंग्य के शुणीमाव में तो इससे 
विपरीत ही निवन्धन माना जाना चाहिये यह कहा हुआ हो जाता है। 

तारावती 

भी लिखा है--“व्यज्ञयापेक्षया वाच्यस्य चारत्वोत्कर्षप्रतीत्या प्राधान्यमवसीयते । इससे स्पष्ट है 
कि ये दोनों आचार्य भी यहां पर असुन्दर शुणीभूत व्यञ्गय मानने के विरोधी नहों हैं । इस 
प्रकरण का पूरा विश्लेषण करने पर दो बातें प्रकट होती हैं“-एक तो यह कि जहाँ वाच्य- 
सिद्धयङ्ग गुणीभाव हो वहाँ भी ये आचाय व्यङ्गय को अंग मानते हैं और जहां पर व्यङ्गचार्थ 
असुन्दर हो उसे मी प्रधान का विरोधी अंग ही मानते हैं। दूसरी वात यह हैं कि ध्वनि 
और गुणी भूतव्यज्ञय की संसृष्टि और सङ्कर भी आचार्यो ने माना दै। यहाँ पर अभिनवयुप्त 
ने वाच्यसिद्धयङ्ग और असुन्दर इन दोनों युणीभावों को दिखलाकर इनकी संसृष्टि की ओर 
सङ्केत किया हैं । इस प्रकार यहां पर आचायोँ की मान्यता में कोई विरोध नहीं है। ) 

ऊपर यह वतलाया जा चुका कि ध्वनि होती कहां पर नहीं है। यह यहां पर्‌ केवल 
दिग्दक्षंन कराया गया है । इस प्रकार का विषय प्रमुख रूप में गुणीभूत व्यङ्गय के उदाहरण के 
रूप में निदिष्ट किया जावेगा । इसके प्रतिकूल जहां पर प्रकरण आदि की प्रतिपत्ति से वाच्यार्थ 


की विशेषताओं का निर्धारण किया जा चुके और पुनः वह वाच्यार्थं प्रतीयमान के अंग के रूप 


Public Domain. https:/larchive.org/details/muthulakshmiacademy 


Giti Thadani Collection, Delhi Meda sgagt sarc Academy. Funded by IgsyloE 


ध्वन्यालोकः 
यथा-= 
उञ्चिणसु पडिअ कुसुम मा धुण सेहालिअं हलिअसुल । 
अहं दे दिसमबिरावो ससुरेण सुओ वलअसद्दो ॥ 
अत्र ह्यविनयपतिना सह रममाणा सखी बहिः श्रतचलयकलकळया 
सख्या प्रतिबोध्यते। एतदपेक्षणीवं वाच्याथंप्रतिपत्तये। प्रतिपन्ने च चाच्येऽथे 
तस्याविनयप्रच्छादनतात्पयैणाभिधीयमानत्वात्पुनव्येज्ष्याइृस्वमेवेत्यस्मिन्ञनुरणनरूपव्य- 
ङ्कयध्वनावन्तर्भाचः । 
( अनु० ) जैसे-- 
“हे हालिक की बहू ! गिरे हुये पुष्पों को वीन लो। शेफालिका को मत हिलाओ । यद 
तुम्हारा वलय शब्द, तुम्हारे ससुर ने सुन लिया है जिसका परिणाम बुरा होगा 7? 
यहाँ पर अविनीत के साथ रमण करती हुई कोई सखी वल्य-कळ कल को सुननेवाली 
सखी के द्वारा सजग की जा रही है । वाच्यार्थ की प्रतिपत्ति के लिये इसकी अपेक्षा है । वाच्यार्थ 
के प्रतिपन्न हो जाने पर उसके अविनय के प्रच्छादन के तात्पय से कहे हुये होने के कारण पुनः 
व्यज्ञ्य का अङ्ग ही हो जाता दे अतः इसका इस अनुरणनरूप व्यज्ञयध्वनि में ही अन्तर्भाव 


हो जावेगा । 
लोचन 


उञ्चिनु पतितं कुसुम मा घुनीहि शेफालिकां हालिकस्चुषे । 
एप ते विषमविपाकः इवसुरेण श्रतो वलयशब्दः ॥ इति छाया । 
यतः इवसुरः शेफालिकालतिकां प्रयत्ने रक्षंस्तस्या आकपंण-धूननादिना कुप्यति । 
तेनात्र विषमपरिपाकत्वं मन्तव्यम्‌ । .अन्यथा स्वोवत्यव व्यज्ञ्याक्षेपः स्यात्‌। अन्न च 
“कस्स वा ण होइ रोसो? इत्येतद्नुसारेण व्याख्या कर्तव्या । वाच्यार्थस्य प्रतिपत्तये 
लाभाय एतद्वयङ्गघमपेक्षणीयस्‌। अन्यथा वाच्योऽर्थो न छभ्यते। स्वतःसिद्धतया 
“हे हल्वाले की पुत्रवधू ! गिरे हुये पुष्पों को बीन लो, शफालिका को मत हिलाओ । 
यह अनिष्टकर परिणामवाला तुम्हारा वल्य-राब्द तुम्हारे ससुर ने सुन लिया !! र 
क्योंकि ससुर शेफालिका की लता की रक्षा प्रयत्नपूवैक करते इये उसके खींचने कपाने 
इत्यादि से कुपित हो जाता है। 
इसी से विषमविपाकत्व माना जाना चाहिये । अन्यथा अपनी युक्ति से ही व्यज्नय आदोप 
हो जावे । यहाँ पर 'कस्स वा ण होइ रोसो? के समान व्याख्या की जानी चाहिये । वाच्याथ कौ 
प्रतिपत्ति अर्थात्‌ लाभ के लिये.इस व्यज्ञय की आपेक्षा की जानी चाहिये। अन्यथा वाच्य अथ 
प्राप्त ही होवे। आशय वह दे कि स्वतः सिद्ध होने कारण वह अर्थ कहने के अयोग्य द्दीहो 
तारावती ) 
भें अवभासित होने लगे वह इसी अनुरणन रूप ब्ङ्गथध्वनि का मार्ग होता है। 'प्रकरण आदिर 
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लोचन 
अवचनीय एव सोऽर्थः स्यादिति यावत्‌। नन्वेवं च्यङ्गयस्योपस्कारता प्रव्युतोक्ता 
अचेदिष्याशङ्कयाह--प्रतिपन्ने चेति शब्देनोक्त इति यावत्‌ ॥ ३१ ॥ 
जावे ।? इस प्रकार प्रत्युत व्यङ्गय की उपर्कारता महो हुई हो जावेगी” यह शंका करके कहते 
हैं--“और प्रतिपन्न हो जाने पर” इत्यादि । आशय मह है कि शाब्द के द्वारा कहे जाने पर ॥२१॥ 
तारावती 
का अर्थ हैं वाक्यार्थ में नियन्त्रित करनेवाले संयोग इत्यादि समस्त हेतु । उनमें प्रकरण प्रधान 
होता है इसीछिये संयोगादि न कहकर प्रकरणादि कहा है । इस प्रकरण इत्यादि में शब्दान्तर 
सन्निधान सामर्थ्य लिङ्ग इत्यादि सभी कुछ आ जाता है। जव किसी वाकय का प्रयोग किया 
जाता है तब प्रकरण इत्यादि के आधार पर उसका अर्थवोध होता है । यद्यपि प्रकरण इत्यादि 
शब्दोपात्त न होने से व्यंग्य ही कहे जा सकते हैं तथापि वाच्यार्थवोध में ही उनकी शक्ति 
्रक्षीण हो जाती हैं। उन प्रकरण इत्यादिकों के द्वारा ही वाच्यार्थ के समस्त स्वभाव का निश्चय 
कर लिया जाता है। फिर भी वाच्यार्थ स्वशब्द के द्वारा कहा जा चुका होता है और उसके 
स्वरूप का अवगमन पहले ही सम्पन्न हो जाता है अतएव वह स्वमात्रपर्यंवसायी नहीं हो सकता 
और इस प्रकार का वाच्यार्थ प्रतीयमान अर्थ का अंग वन जाता है । वही इस ध्वनि का विषय 
होता है। यहाँ पर भाजय यह है कि प्रकरण इत्यादि के सहकार से वाच्यार्थ का निर्णय होजाने 
के वाद जो एक दूसरा व्यंग्य प्रतीत होता है वहाँ पर वाच्यार्थ का पर्यावसान अपने में ही नहीं 
हो सकता अपितु वह प्रतीयमान का अंग हो जाता है। ऐसा ही स्थान ध्वनि का विषय होता 
हैं। यहां पर स्फट रूप में यह कहा गया है कि ध्वनिकाब्य में तात्पय व्यंग्योन्सुख होता है। 
इससे यह समझ लेना चाहिये कि शुणीभूत व्यंग्य में तात्पय का निबन्धन उससे विपरीत ही 
होता हं। 
ध्वनिकाव्य का उदाहरण 
“हे हालिक ( दल जोतनेवाले ) की पुत्रवधू ! गिरे हुये फुलों को वीन लो, “शेफालिका 
को हिलाओ नहों । तुम्हारे ससुर ने तुम्हारे इस वल्य-रान्द को छुन लिया हे जिसका परिणाम 
बहुत बुरा हो सकता है। 
कोई नायिका शेफालिका-कुक्ष में अपने अविनोत प्रियतम ( जार ) के साथ रमण कर रही 
है जिससे उसके वलय का कलकल शाब्द वाहर से सुनाई पड़ रहा हैं। सखी ने उस शब्द को 
बाहर से सुना है और वह उपयुक्त शब्दों में नायिका को सजग कर रही है। वाह्यरूप में उसके 
कहने का आशय यह दै कि “तुम्हारा ससुर शेफालिका-कु्ष की प्रयत्पूर्वंक रक्षा करता है। 
अतएव उसके हिलाने-वँपाने इत्यादि से उसे क्रोध आ जाता है । अतएव तुम लता को मत 
हिलाओ केवल गिरे हुये फूल वीन लो। नहीं तो तुम्हारा ससुर रुष्ट हो जावेगा और उसका परि- 
णाम बुरा होगा।? यहां पर परिणाम के बुरे होने का कारण यही समझना चाहिये कि नायिका का 
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ध्वन्यालोकः 

एवं विवक्षितवाच्यस्य ध्वनेस्तदा भासविवेके प्रस्तुते सत्यविवक्षितवाच्यस्यापि 
तं कतुमाह-- 

( अनु० ) इस प्रकार अविवक्षितवाच्यध्वनि के उसके आभास-विवेऊ के. प्रस्तुत होने पर 
अविवक्षितत्राच्य का भी भाभास-विवेक करने के लिये कह रहे हैं-- 

लोचन 

तदाभासविवेके अस्तुत इति सञ्ञमी हेतौ । तदाभासविवेकलक्षणात्‌ प्रसङ्गादिति 
यादत्‌ । कस्य तदाभास इत्यपेक्षायासाह-विविक्षितवाच्यस्येति । स्पष्टे तु व्याख्याने 
प्रस्तुत इत्यसङ्गतम्‌ । परिसमाप्ती हि विवक्षिताभिघेयस्य तदाभासविवेकः। न त्वधुना 
प्रस्तुतः । नाप्युत्तरकालमञुवध्नाति । 

“उसके आभास-विवेक के प्रस्तुत होने पर? यह हेतु में सप्तमी है. अर्थात्‌ उसके आभास- 
विवेकरूप प्रसंग से। “किसका तदाभास ? इस अपेक्षा में कहते हैं--“विवक्षितवाच्य का ॥ 
स्पष्ट व्याख्यान में तो प्रस्तुत यह असंगत हो जावेगा । विवक्षितवाच्य की परिसमासि में उसके 
आभास का विवेक होता दै । ( वद्द ) इस समय प्रस्तुत नहं। है भौर न उत्तरकाल का अनुवंधन 
करता है । 

तारावती 
ससुर प्रयत्न से शेफालिका-लता की रक्षा करता है और उसके हिलाने इत्यादि से र्ट हो जाता 
है। नहा तो--विषमविपाक का दूसरा अर्थ समझने पर व्यङ्गय का आक्षेप अपनी उक्ति से ही 
हो जावेगा और वह ध्वनिकाब्य नहो रहेगा । ( यहां पर व्यङ्ग्यार्थ की व्याख्या 'कस्य वा न 
भवेद्रोपो? इत्यादि पद्य के अनुसार करनी चाहिये । अर्थात्‌ विभिन्न व्यक्तियों के प्रति इसकी 
व्यक्षना विभिन्न प्रकार की होगी । (अ) जार के प्रति इन शब्दों की व्यक्षना होगी-- तुम्हे 
सावधान होकर कार्य करना चाहिये, ध्यान रवो कि आभूपणों की झनकार न हो नहीं तो भय 
है कि कहाँ रहस्योद्धाटन न हो जावे। (आ) नायिका के प्रति इसका व्यञ्गयार्थ होगा-*इस 
बार तो मैंने वात बना लो, तुम्ह सर्वदा सोच-समझकर ऐसे कार्यों में प्रवृत्त होना चाहिये (३) 
तटस्थ व्यक्तियों के प्रति इसका सीधा सा अर्थ होगा कि “नायिका शेफालिका-कुक् में पुष्पावचय 
कर रही है ।' (ई ) सखियों के प्रति इसका अर्थ होगा--देखों में कितनी निपुण हूँ मैंने नायिका 
के दुराचार को कितनी निपुणता से छिपाया है ।! (उ) सुर के प्रति इसका अर्थ होगा--मिं 
तुम्हारा स्वभाव जानती हूँ, तुम्हें शेफालिका का हिलाना अच्छा नहीं लगता, नायिका केवळ 
मुग्धता-वश लता से फूल तोंड रही है, मैंने उसे मना कर दिया ई अब तुम्हें कोष नहा करना 
चाहिये । इत्यादि विभिन्न व्यक्तियों के प्रति विभिन्न व्यज्ञनायें होंगी ।) यहां पर व्यज्ञयाथ के 
दो भाग है--एक तो इस प्रकरण का ज्ञान होना कि नायिका उपपत्ति से कुञ्ज में विहार कर रही 
है और उसके बलयो का कलकल शब्द वाहर जा रहा है। वाच्यार्थं की प्रतिपत्ति के लिये तथा 
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ध्वन्यालोकः 
अव्युत्पत्तरशक्तेवा निबन्धो यः स्खळद्गतेः। 
शाब्दस्य स च न ज्ञेयः सूरिभिविषयो ध्वनेः॥ ३२॥ 
( अनु०) “बाधित अर्थवाले शब्द का निबन्धन जो कि अव्युत्पत्ति या अशक्ति से किया 
जाता हैं उसे विद्वान्‌ लोग ध्वनि का विषय न समझें ।? ॥ ३२॥ 
लोचन 
स्खलद्गतेरिति। गौणस्य लाक्षणिकस्य वा शठ्दस्येत्यरथः। अव्युत्पत्तिरचु- 
प्रासादिनिबन्धनतात्पयंप्रवृत्तिः । यथा-- 
रङ्कुत्प्रेमप्रबन्धम्रचुरपरिचये प्रौदसीसन्तिनी नास । 
चिन्ताकाझावकारो विहरति सततं यः स सौभाग्यभू मिः॥ 
अत्रानुप्रासरसिकतया प्रेङ्कदितिळा क्षणिकः, चित्ताकाश इति गौणः प्रयोगः कविना 
कृतोऽपि न ध्वन्यमान रूपसुन्द्रप्रयोजनांशपयंवसायी । 
“स्खलदूगति का? अर्थात्‌ गौण अथवा लाक्षणिक शब्द का । अय्युत्पत्ति अर्थात्‌ अनुप्रा 
इत्यादि निबन्ध के तात्पयं से प्रवृत्ति जैसे 
“प्रौढ़ सीमन्तिनियाँ के चलायमान प्रेमप्रवन्ध के प्रचुर परिचयवाले चित्ताकाश के 
अवकाश में जो निरन्तर विददार करता है वह सौभाग्यशाली है ।? 
यहाँ अनुप्रास की रसिकता से 'प्रेत? इस लाक्षणिक शाब्द का प्रयोग किया गया हैं । 
चित्ताकाश यह गौण प्रयोग कवि द्वारा किया हुआ भी ध्वन्यमान रूपवाले सुन्दर प्रयोजनांश 
का पर्यंवसायी नहीं हैं । 
तारावती 
उसके निराकांक्ष सफल बोध के लिये इस व्यज्ञय'की अपेक्षा है । अन्यथा वाच्यार्थ की ही प्राप्ति 
नहीं हो सकती । क्योंकि शेफालिका का हिंलाना ससुर को रुष्ट कर देता है यहद वात तो स्वतः 
सिद्ध है और नायिका भी इसे जानती है । अतएव सखी को इस वात के कहने की आवश्यकता 
ही क्या है? अतः प्रकरणादि का ज्ञान, जो व्यंग्यार्थ से ही अधिगत होता है, वाच्यार्थ की पूर्ति 
के लिये आवश्यक दवै। ( प्रश्‍न ) फिर तो ध्वनि के उदाहरण के प्रतिकूल व्यज्गचार्थ की वाच्यो- 
पस्कारकता सिद्ध हो जावेगी । ( उत्तर) जव प्रकरणादि के ज्ञान के साथ एक अ्थ--शेफालिका के 
हिळाने से ससुर के रुष्ट हो जाने के अर्थ-के प्रतिपन्न हो जाने पर अर्थात्‌ शब्द के द्वारा अभिहित 
कर दिये जाने पर दूसरा व्यज्ञया्थ यह निकलता है कि उपपति के भविनय को छिपाने के लिये 
ही सखी ने ये वचन कहे दैत तव वह वाच्याथे इस व्यज्ञयाथ का अंग वन जाता है। अतः 
इसका अनुरणनरूप व्यङ्गयध्वनि में अन्तर्भाव होगा ॥ ३१॥ 
“इस प्रकार अविवक्षितवाच्य ध्वनि के उसके आभासविवेक के प्रस्तुत होने पर अविवश्षित- 
वाच्य का भी आभासविवेक करने के लिये कहा जा रहा है |? यह वृत्तिकार का ३२ वॉ कारिका 
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तारावती 

का उपक्रम है । 'उसके आभासविवेक के प्रस्तुत दोने पर इसमें सप्तमी हेतु में है। अर्थात्‌ क्योंकि. 
उसके आभासविवेकरूप का प्रस्तावरूप प्रकरण चल रहा है अतः अविवक्षितवाच्य की भी वहीं 
बात ( आभास विवेक ) वतलाया जा रहा है। प्रश्‍न उपस्थित होता है कि किसके आभासविवेक 
का प्रकरण चल रहा है। इसका उत्तर देने के लिये कहा गया है कि बिवक्षितवाच्य ध्वनि का । 
यही ब्याख्या इस अवतरण की की जानी चाहिये । जो व्याख्या स्पष्ट है वही कर देने पर प्रस्तुत 
शव्द असंगत हो जावेगा । क्योंकि “विवक्षितवाच्य की परिसमापि दो जाने पर ही उसके आभास 
का विवेक किया जा सकता है। वह इस समय प्रस्तुत नहीं है और न उत्तर काळ का ही अनु- 
बन्धन हो सकती है। ( छोचनकार की यह टिप्पणी कुछ जटिल है। अतः इसको समझ लेना 
चाहिये । वृत्तिकार ने लिखा है “विवक्षितवाच्य के आभासविवेक प्रस्तुत होने पर । किसी विषय. 
के निरूपण में प्रस्तुत उसे कहते हैं जहाँ किसी एक विषय का निरूपण किया जा रहा 
हो और वह समाप्त हो जावे। यदि वृत्तिकार के अवतरण का सीधा अर्थे किया जावे तो 
उसका आशय यह होगा कि विवक्षितवाच्य ध्वनि का निरूपण समाप्त हो गया है और अब 
विवक्षितवाच्य ध्वनि के आभास पर विचार करना प्रारम्भ किया जा रदा है। किन्तु ऐसा 
है नहीं। न तो अव्यवहित रूप में समाप्त हुए प्रकरण में अर्थात्‌ २१ वीं कारिका में विवक्षितवाच्य 
का प्रकरण ही समाप्त किया गया है और न अगले प्रकरण में उसके आभास पर ही विचार किया 
जावेगा । अत: विवक्षितवाच्य के आभास के प्रकरण को प्रस्तुत मानना प्रत्यक्षविरुद्ध है। अतएव 
इस अवतरण में “तदाभासे प्रस्तुते? इस सप्तमी को हेतु में मानना चाहिये । इस प्रकार इसका अर्थ 
हो जावेगा कि “यहां पर अविवक्षितवाच्य के आभासविवेक पर विचार इसलिये किया जा रहा 
है कि विवक्षितवाच्य ध्वनि के आभासविवेक का प्रकरण चल ही रहा दै ( ३१ बीं कारिका में 
विवक्षितवाच्य के आभास का निरूपण किया गया है।) और इसीलिये अविवक्षितवाच्य के. 
आभास पर भी विचार कर लेना उचित है ।! इस विषय में दीधितिकार ने लिखा है कि यहां पर 
आचार्य का वचन ठीक नहीं है क्योंकि संयोग और समवाय सम्वन्ध के न होने के कारण सप्तमी 
हो ही नहीं सकती । प्रस्तुत का सम्पन्न अर्थ कर लेने पर प्रस्तुत शब्द संगत भी हो जाता है। ) 

कारिका के 'स्खलद्गतेः” शब्द का अर्थ है-- जहाँ शब्द वाच्यार्थे के प्रत्यायन में कुण्ठित 
हो गया हो अर्थात्‌ वाधित शब्द” यहद पहले ही बतलाया जा चुका है कि अभिधावृत्ति को 
छोड़कर लक्षणा को अवकाश देने के ळिये बाधित शब्द का प्रयोग इसलिये किया जाता दै कि 
उससे कोई न कोई प्रयोजन सिद्ध हो सके । जब अभिधा अभीष्टाय के प्रत्यायन में कुण्डित हो 
जाती है तब बाधित शाब्द का प्रयोग किया जाता है जिससे लक्ष्याथ के साथ अयोजन रूप 
व्यज्ञयार्थ का भी अवगमन होता हैं । ऐसे ही स्थान पर अविवक्षितवाच्य ध्वनि होती दै । यहाँ 
पर «स्खलद्गतेः शब्द से गौणी का भी बोध होता हे और लक्षणा का भी । इसके प्रतिकूल 
जहाँ कवि अपनी अब्युत्पत्ति या अशक्ति के कारण बाधित शब्दों का प्रयोग करता हैं वह ध्वनि 
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ध्वन्यालोकः 
स्खळद्गतेरुपचरितस्य शब्दस्याय्युत्पत्तेरशक्तेवा निबन्धो यः स च न 
शचनेविषयः । यतः— 
सवेष्वेच प्रभेदेषु स्फुटत्वेनावभासनम्‌ । 
यह्वयङ्गयस्या ङ्गिभूतस्य तत्पूर्ण ध्वनिलक्षणम्‌ ॥३२॥ 
तञ्चोदाहृतविषयभेव । 
इति श्रीराजानकानन्दवर्धनाचायविरचिते ध्वन्यालोके द्वितीय उद्योतः। 
( अचु० ) स्खलदूगति अर्थात्‌ उपचरित शब्द का अव्युत्पत्ति या अशक्ति से जो तिवन्धन 
'होता है वह भी ध्वनि का विषय नहीं होता। क्योंकि 
जो कि समी भेदों में अंगीभूत व्यंग्य का स्फुट रूप में अवभासित होना है वह ध्वनि 
का पूर्ण लक्षण हैं? 


हैं? ॥ ३३॥ 
इस विषय के उदाहरण दिये ही जा चुके हैं । 

इस प्रकार आओ राजानक आनन्दवर्धनाचायं द्वारा लिखे हुये ध्वन्यालोक का 
द्वितीय उधोत समाप्त हो गया । 


७७७७ 3:33 nie 


लोचन 
अशक्तिदृत्तपरिपूरणाद्यसामध्येस्‌ । यथा-- 
विषमकाण्डकुटुम्वकसच्चयप्रवरवारिनिधो पतता त्वया । 
चछतरङ्गविधूणितभाजने विचलतात्मनि कुड्यमये कृता॥ 
अन्न प्रवरान्तमाथपदं चन्द्रमस्युपचरितम््‌ । भाजनमित्याशये। कुड्यमय इत्य- 
विचले। अन्नेतत्कामपि कास्ति न पुण्यति, भते बत्तपूरणात्‌ । रू 


अशक्ति अथःत्‌ वृत्तपरिपूरण इत्यादि में असामथ्यं ; जैसे-- 

“हे विषमवाण के कुटुटम्व सञ्जय में श्रेष्ठ (चन्द्र ) वारिनिधि में गिरते हुये तुमने 
चञ्चल तरंगों से विधूणित पात्रवाली कुड्यमय ( पाषाणमय ) अपनी आत्मा में चन्चलता 
( उत्पन्न) कर ली ।? 

यहाँ पर प्रवर पर्यन्त आद्य पद चन्द्रमा में औपचारिक है, “माजन? यह आशय में 
और 'कुञ्चमय’ यह अविचल में । यहाँ यह पादपूर्ति के अतिरिक्त और किसी कान्ति को पुष्ट 
नहीं करता । 

; तारावती 
का विषय नहीं होता । ( लाक्षणिकता कवि की अयोग्यता छिपाने का साधन नहीं हे वह काव्य 
मे नई तड़प पेदा कर देने से ही चरितार्थ हो सकती है। ) अव्युत्पत्ति का अर्थ यह है कि जहाँ 
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लोचन 

स चेति। प्रथमोद्योते यः प्रसिद्वयचुरोधप्रवतिंतब्यवहाराः कवय इत्यत्र 'वदति- 
विसिनीपत्त्ररायनम्‌? इत्यादि भाक्त उक्तः । स न केवलं ध्वनेनें विपयो यावदयमन्योऽ- 
पीति चशब्दार्थः । उक्तमेव ध्वनिस्वरूपं तदाभासविवेकहेतुतया कारिकाकारोऽनुवदती- 
त्यभिप्रायेण द्ृत्तिठ्ठत्‌ उपस्कारं ददाति-यत इति । अवभासनमिति । भावानयने द्रञ्या- 
नयनसिति न्यायादवभालसानं व्यङ्गयम्न्‌ । ध्वनिलक्षणं ध्वनेः स्वरूपं पूणम्‌ अवभासः 
सानं वा ज्ञानं तद्ध्वनेलक्षणं प्रमाणस्‌, तष्य पूर्णम्‌, पूणध्वनिस्वरूपनिवेदकत्वात्‌ | 
अथवा ज्ञानमेव ध्वनिलक्षणस्‌, लक्षणस्य ज्ञानपरिच्छेयत्वात्‌। चृत्तावेवकारेण ततोऽ- 
न्यस्य चाभासरूपत्वसेवेति सूचयता तदाभआसचिवेकहेतुभावो यः प्रक्रान्तः स निर्वाहितः 
इति शिवम्‌ । 

प्राज्यं प्रोछ्ञासमात्रं सद्ध देनासूञ्यते यथा। 
चन्देऽभिनवगुस्ञोऽहं पश्यन्ती तासिदं जगत्‌ ॥ 

इति श्रीमहामाहेइवराचायंवर्याभिनवशुस्रोन्मीखिते सहृदया- 
लोकलोचने ध्वनिसङ्केते द्वितीय उद्योतः। 

(और वह? इत्यादि । प्रथम उद्योत में प्रसिद्धि के अनुरोध से प्रवत्तित व्यवहारवाले कवि, 
देखे जाते है? यहाँ पर “विसिनोपत्र पर शयन को कहता है? यहद जो भाक्तकहा था । च शब्द 
का अर्थ है कि केवल वही ध्वनि का विषय न हो ऐसा नहीं है अपितु अन्य भी। उक्त. 
ध्वनिस्वरूप का ही उसके आमास के विवेक में हेतु होने के कारण कारिकाकार अनुवाद करता 
है इस अभिप्राय से वृत्तिकार उपस्कार देता है । 

“क्यों कि? । 'अवभासन? “भाव के आनयन में द्रव्य का आनयन? इस न्याय से अवभासन 
अर्थात्‌ व्यङ्ग्य । ( वही ) ध्वनिलक्षण अर्थात्‌ ध्वनि का पूर्ण स्वरूप है । अथवा अवभालन का 
अर्थ है ज्ञान, वह ध्वनि का लक्षण अर्थात्‌ प्रमाण है और वह पूण है क्योंकि ध्वनि के पूर्ण स्वरूप 
का निवेदन करता हैं। अधवा ज्ञान ही ध्वनि का लक्षण हैं क्योकि लक्षण ज्ञान के द्वारा 
परिच्छेद ( विज्ञेय ) होता हैं। वृत्ति में “एवकार” ( अर्थात्‌ 'ही? ) के द्वारा उससे भिन्न कौ 
आभासरूपता होती हे यह सूचित करते हुये उसके भाभासविवेक का जो कारण प्रक्रान्त था 
उसका ही निर्वाह कर दिया गया । वस कल्याण हो । 

“जिसके द्वारा परभूत तथा. परती तिमात्र सचावाला यह ( जगत्‌ ) भेद के रूप में प्रकाशित: 
किया जाता है उस पश्यन्ती की भैं अभिनव गुप्त बम्दना करता हूँ” र 

यह है श्री महामहेदवर आचार्य अभिनवझुपत दवारा उन्मीलित सहृदया-- 

लोकलोचनध्वनि-संकेत में द्वितीय उद्योत । 
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तारावती 
यर लाक्षणिक शब्द की प्रबृत्ति में अनुप्रास का निवन्धन ही निमित्त हो । जैसे--'प्रेडखत्‌:**** 
**°***भूमिः यह पथ--“वह व्यक्ति सौभाग्यशाली है जो निरन्तर प्रौढ़ ललनाओं के ऐसे चित्ता- 
काश में विहार किया करता है जो कॉँपनेवाले ( प्रेङखत्‌ ) प्रेम के उत्कृष्ट बन्धन में प्रचुर परिचय 
प्राप्त कर चुके होते हैं |? 
वस्तुतः काँपती कोई स्थूल वस्तु है। प्रेम सूक्ष्म होने के कारण काँप नहीं सकता । अतएव 
यहाँ पर मुख्यार्थ का वाध हो जाता है और उससे लक्ष्यार्थ निकलता है अस्थिर प्रेम इस लक्षण 
का अनुप्रास की सिद्धि के अतिरिक्त और कोई प्रयोजन नहीं है। चित्त को आकाश बतलाया 
«गया है जो एक गौण प्रयोग है क्योकि अप्रत्यक्षत्व इत्यादि गुणसाम्य के वलपर ही चित्त को 
आकाश कहा गया है । इसका भी अनुप्रास-निष्पत्ति के अतिरिक्त और कोई प्रयोजन नहीं है । 
अतएव सुन्दरता के साथ किसी प्रयोजन के व्यक्त न करने के कारण यह ध्वनिकाव्य नहीं 
कहा जा सकता । : 
अशक्ति कां अर्थ हे ऐसे शब्द का प्रयोग जिसका प्रयोजन केवळ छन्द की पूर्ति 
-ही हो । जैसे -- 
“हे विषमवाण के कुडम्वियो के समूह में श्रेष्ठ ? समुद्र में गिरकर तुमने अपनी कुडयमय 
स्थिर ) आत्मा में जिसका भाजन ( मध्यभाग ) चन्चल तरङ्गों से कॉप रहा दे, चञ्चलता उत्पन्न 
“कर ली 1? 
यहाँ पर चन्द्र के लिये 'विषमबाण के कुट्म्वियाँ में श्रेष्ठ? कहा गया है, यह प्रथम पद दै 
जिसका प्रयोजन छन्दःपू्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । इसी प्रकार “भाजन? का अन्तरात्मा 
'के लिये प्रयोग किया गया है । क्योंकि भाजन ( पात्र ) भी वस्तुओं का अधिकरण होता है और 
आत्मा भी अधिकरण होता है। कुडयमय ( पाषाण ) स्थिर होता है इसी साम्य के वल पर 
स्थिर के लिये “कुडथमय? शब्द का प्रयोग किया गया है। इन प्रयोगों का छन्दःपूर्ति के अतिरिक्त 
अन्य कोई प्रयोजन नहीं । अतएव यहाँ पर ध्वनि नहीं हो सकती । 
प्रथम उल्लास में बतलाया गया था कि जहाँ पर व्यङ्गय के कारण वहुत अधिक सौन्दयं 
नहीं भी होता वहाँ पर भी कवि लोग प्रसिद्धि के अनुरोध से लाक्षणिक शब्दों का प्रयोग कर देते 
हैं। जैसे “वदति बिसिनीपत्रशयनम्‌? में वदति का प्रयोग । इसी प्रकार लावण्य इत्यादि 
। शब्दों को भी समझना चाहिये । इस प्रकार के शब्द ध्वनि की सीमा में नहीं आते । इसके 
अतिरिक्त ऐसे भी लाक्षणिक शब्द ध्वनिकाग्य के क्षेत्र में नहीं आते जिनका थव्युत्पत्ति या अशक्ति 
के कारण प्रयोग कर दिया गया ही । यही इस कारिका के “स च? में “च? शब्द का अर्थ है । 
र यद्यपि ध्वनि का स्वरूप पहले बतलाया जा चुका, तथापि ध्वन्याभास के विवेक में ध्वनि 
का स्वरूप कारण अवश्य है । इसीलिये कारिकाकार ने ३३ वीं कारिका का अवतरण देते हुये 
लिखा है पयतः:*--'क्यों कि? | कारिका का भर्थ यह है -- 
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“सभी प्रकार के ध्वनि के अत्रान्तर भेदों में अङ्गीभूत व्यज्ञय का जो स्फुट रूप में अव- 
सासित दोना है वह ध्वनि का पूर्ण लक्षण है ।' 

( आशय यह है कि ध्वनि में तीन बातें अनिवाय रूप से होती हैं ( १ ) व्यङ्गय होना, 
(२ ) अङ्गी होना और ( ३ ) स्फुट रूप में अव भासित होना । यदि तीनों में एक की भी न्यूनता 
होती है तो उसे ध्वनि न कहकर ध्वन्याभास कहते दे । और प्रथम के न होने पर तो ध्वन्याभास 
भी नहीं हो सकता। ) इस कारिका की तीन प्रकार से व्याख्या की जा सकती है-( १) 
अवभासन का अर्थ है अवभासित होनेवाली बस्तु । क्योंकि सत्ता के उपस्थित होने पर वस्तु स्वयं 
उपस्थित दो जाती है । लक्षण का अर्थ है स्वरूप । अतएव इसका आशय हुआ “अङ्गी के रूप में 
अवभाप्तित होनेवाला व्यङ्गय अर्थ ही ध्वनि का पूर्ण स्वरूप है।! (२) अवभासन का अर्थ है 
ज्ञान और लक्षण का अर्थ है प्रमाण । आशय यह है कि “अङ्गी व्पङ्गय का श्ञान ही ध्वनि का 
पूरा प्रमाण है क्योंकि उसी से ध्वनि का पूरा स्वरूप प्रकट होता है। (३) अवभासन का अथ 
है ज्ञान और लक्षण का अर्थ है परिभाषा । आशय यह है कि 'अक्ञी व्यज्ञय का ज्ञान हो ध्वनि 
की पूरी-परिभषा है । क्योंकि लक्षण का निर्णय लक्ष्य के शान से ही दोता हे । 

वृत्तिकार ने लिखा दै “ध्वनि के विषय का उदाहरण दिया ही जा चुका ॥ यहाँ पर 
“हो? का अर्थ है कि इत्तिकार यहाँ पर यह सूचित कर रहे हैं कि “उससे भिन्न जितना भी उसका 
क्षेत्र हे वह ध्वन्याभास रूप ही है ।' इस प्रकार ध्वनि के आभास विवेक के कारण पर प्रकाश 
डालने का जो प्रकरण उठाया था उसौ का निर्वाह कर दिया । शस प्रकार सभी का 
कल्याण हो । 

व्यद्द जगत्‌ विस्ठ॒त तथा प्रभूत रूप में है। किन्तु है यह प्रतीतिमात्र ही। जो माया- 
रूपिणी परमेश्वरी शसे ब्रह्म से भिन्न के रूप में प्रकाशित करती हैं, एस जगत्‌ को देखनेवाली 
उन भगवती परमेश्वरी की, अभिनवयुप्त नामवाला मैं बन्दना कर रहा हूँ । 

आशय यह दै कि संसार वास्तव में वस्तु सत्‌ नद हे अर्थात्‌ sh दल री 
की बाह्य सत्ता नहँ है। यह ब्रह्म से अभिन्न जगत्‌ दै। किन्तु इसको प्रतीति हम ह ह्‌ 
जिसमें एक मात्र कारण मायारूपिणी भगवती हैं जिन्हें हम भादिशक्ति त्र या नी के क 
से पुकार सकते हैं । वेदान्त के क विश्‍व को बाद्य-सत्ता की प्रतीति माया के कारण 

sa अभिन्न है । 

न fi भ्ल शब्द का प्रयोग किया गया है। इस से एक अथे 

क श है। वाणी चार प्रकार की होती हैं--परा, पश्यन्ती, मध्यमा और 
री र और संकेत न्द और समी भर्थ अभिन्न रहते हैं । जिसभ्रकार घट-पट इत्यादि 
वेखरी । डन ss cn प्रकार परा वाणी में भी संथा अभेद दोता दै। दूसरी 
का बाह्यभेद ब्रह्म 
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वाणी दै पझ्यन्ती । इसका ग्रहण बुद्धि के द्वारा होता है और इसमें आकर बुद्धि भेद को अहण 
करने लगती है। मध्यमा का आभास स्वयं कान वन्द करने पर एक नाद के रूप में होता है! 
इसमें भी पूर्ण भेद नहीँ हो पाता । फिर मुख-गहर में आकर स्थान-प्रयत्न इत्यादि के संयोग से 
*क? और “खर इत्यादि में भेद हो जाता है। आशय यह है कि परा वाणी के रूप में सभी कुछ 
अभिन्न होता है, किन्तु पश्यन्ती वाणी बुद्धि के चेत्र में आकर इस विस्तृत विशव को भेद के रूप 
में प्रकाशित किया करती है । भेद वास्तविक नहीं है किन्तु उसरी केवल प्रतीति होती है। 
इतने बढ़े विइव का आभास करा देना भगवती आदि शक्ति का ही काम हैं जिसे माया के रूप 


में पुकारा जाता हैं। इसी आधार पर आदिशक्ति की पूजा की जाती हैं और ब्रह्म को शब्द ' 


ब्रह्म के रूप में माना जाता हैं। 
॥ यह तारावती का दूसरा उद्योत समाप्त हुआ ॥ 
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नोट्स, एवं अन्य छात्रोपयोगी सामग्री है । 
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